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विषय-प्रवेदा 


प्रस्तुत ग्रन्थ मेरे शोध-प्रवन्ध 'हिन्दी-कथा-साहित्य के विकास में महिलाओ का 
योग का उत्त रार्ध है। इसकी रचना जनवरी १६६० से मई १६६४ की अवधि में बल- 
वनन्‍्त राजयूत कॉलेज, आगरा के हिन्दी-विभाग के प्राध्यापक डॉ० राजेश्वरप्रसाद चतुर्वेदी 
के निरीक्षण में हुई थी। प्रवन्ध के प्रस्तुत खण्ड में स्वातंत्र्योत्त र युग के कथा-साहित्य के 
विकास में महिलाओं के योगदान का मूल्यांकन किया गया है। इस सन्दर्भ में मैने कथा- 
साहित्य का अर्थ कहानी और उपन्यास से लिया है और संस्मरणों तथा रेखाचित्रों की 
समीक्षा कहानियों के अन्तर्गत ही की है! 


नारी-साहित्य की सार्थकता 


कथा-साहित्य के विकास में नारियों के योग का मूल्यांकन सामान्यतः 

एकांगी प्रतीत हो सकता है, किन्तु इसमें सन्देह नही कि इससे कथा-साहित्य के सर्वागीण 
अनुशी लन में सुकरता रहेगी । वस्तुतः पुरुषों की रचनाएँ साहित्य-जगत्‌ में जिस रूप में 
प्रतिष्ठित हो चुकी है, उसकी तुलना में नारी-विरचित कथा-साहित्य की उपेक्षा ही हुई 
है । यह उल्लेखनीय है कि प्रकृति ने पुरुषो की अपेक्षा स्त्रियों को विशेष भाव-प्रवण एवं 

संवेदनशील बनाया है । जहाँ पुरुषों के लिए बुद्धिपरक विचारधारा सहज ग्रुण है, वहाँ" 
नारियों के मन में श्रद्धा, विद्वास, सहानुभूति आदि कोमल भाव अधिक रहते हैं। यही 
कारण है कि महिलाओं के साहित्य में हृदय को स्पर्श करने की क्षमता अथवा मामिकता 
का विशेष समावेश रहता है। यह सत्य है कि पुरुषों-जेसी विविधतामयी रचनात्मक 
प्रतिभा अथवा वहुमुखी व्यक्तित्व का वैसा सगठित विकास नारी-समुदाय में नहीं 
मिलता, किन्तु केवल इसी आधार पर नारी-साहित्य की उपेक्षा नहीं की जा सकती | 
यद्यपि हिन्दी-कथा-साहित्य के विपय में अनेक समीक्षात्पक ग्रन्थ तथा शोध-अबन्ध सुलभ 
है, किस्तु प्रायः उत्तमें लेखिकाओ के कथा-साहित्य की समीक्षा नही की गई । स्पष्ट है कि 
महिलाओं के कथा-साहित्य के विषय में अब तक की आलोचना-सामग्री अपर्याप्त है और 

इसे एक स्थान पर एकन्र कर लेने पर भी स्वतन्त्र शोध की आवश्यकता वनी रहती है । 

जालोचना-जगत्‌ में हिन्दी-लेखिकाओं के विषय में कतिपय अत्तिपूर्ण विचार 
भी प्रचलित हैं; जैसे कि कभी-कभी यह मत व्यक्त किया जाता है कि महिलाएँ कथा- 
: क्षेत्र की अपेक्षा काव्य-क्षेत्र में अधिक सफल हुई है। प्रस्तुत प्रवच्ध के अनुशीलन से इस 
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कथन की निस्सलारता स्वतः सिद्ध हो जाएगी। नारी की रचनात्मक अतिभा पर दूसस 
अइनचित्नल यह कहकर लगाया जाता है कि वह आय: मौलिक साहित्य का सृजन नहीं 
करती । इस प्रकार के कथन नारी के प्रति न्याय नहीं करते, क्योंकि केवल भाव-साम्प के 
आधार पर जनुकरण का आरोप उचित नहीं है। वस्तुत: युगविशेयष के लेखकों में भावी 
की समता दुर्लभ न होकर स्वाभाविक ही मानी जाएगी। मौलिक प्रतिभा से शून्य दो- 
चार लेखिकाओ की रचनाओं को ध्यान में रखकर सामान्य धारणाएँ बना लेना अन्याय 
है; और फिर अनैक पुरुष लेखक भी पूर्ववर्ती रचनाओं के भावो का अनुकरण करते पाये 
गए हैं। निश्चय ही आलोचना में इस प्रकार के पूर्वाग्नहों को स्थान नही दिया जाना 
चाहिए । तथापि नारी-जायरण के वर्तमान युग में यह स्वाभाविक ही होगा कि नारी की 
कार्य-क्षमता के परिणामों की पुरुष की कार्य-प्रणाली से तुलवात्मक समीक्षा की जाए। 
यचपि नारी और पुरुष की बौद्धिक क्षमताओं में अन्तर नही है, तथापि सामाजिक विषम- 
ताओं एवं कतिपय स्वभावगत विशेषताओं के कारण उनमें रुचि-भेद का होना स्वाभाविक 
है। घटना अथवा वस्तुविशेष के सम्बन्ध में उनकी प्रतिक्रियाओं में भी अन्तर रहता है। 
श्रद्धा, सहानुभूति, सौजन्य, करुणा आदि जो ग्रुण स्त्री-चरित्र में सहज सुलभ है उनकी 
अभिव्यकित में वे पुरुषों से अधिक सफल रहती हैं। तर्क दिया जा सकता है कि समाज, 
राजनीति, विमान आदि से सम्बद्ध कर्मे-सेत्ों से पुरुष नारी की अपेक्षा अधिक जापरूक 
रहता है, अत: कया-सा हित्य में वैविध्य की दृष्टि से उसे अधिक सफलता मिलती है, किन्तु 
यह परिस्थितियों का एकांगी विवरण है । नारी इन क्षेत्रों से सर्वथा अपरिचित नहीं है। 
जिन उच्च शिक्षा-आ्रप्त नारियों को पुरुषों -की भांति सामाजिक स्वतन्मता भाप्त रही है, 
“ले विविधविषयक आखयानों की रचना में पुरुषों से पीछे नहीं रहती । तथापि यह स्पप्ठ 
हूँ कि अधिकांश नारियो को विविध क्षेत्रों में कार्यानुभूति का अवसर प्राप्त नहीं होता । 
उनका विकास-द्ीत्र पादिवारिक जीवन है; और तत्सम्वद्ध समस्याओं के चित्रण में उन्हें 
जो सफलता प्राप्त ही सकती है, बह पुरुषों द्वारा रचित कचा-साहित्य में दुर्लभ होगी। 
मत हृदय, शिशु-क्रीड़ा, सौतिया टाह आदि विययों पर स्थियाँ जिसने अधिकार से लिख 
मकती हैं, पुरुष उत्तती मर्मशता का परिचय नहीं दे सकते । गाहलस्यिक विययों के मति- 
रक्त सांस्कृतिक एव पौराणिक आशस्यानों के लेसन में भी नारी को अपेक्षाकत अधिक 
शौरव प्राप्त हो सपता है । भाव-पक्ष ही नहीं, खला-पद्ष में भी नादी की अपनी पृथक 
विशधेषताएँ मुखहिन होती है । सामास्यत- बहू पुरुष की अपेक्षा विशेध बाक-पट होती हैं 


् 


ही कारण है कि महिलानो के कथा-साशित में संबादों की मामिक बोदना और मुझ- 
घरों हे सजीद परोग को सहज ही देश हा सकता है । 

मिरदी- सा हिस्य था तुलनात्मत दुरिटि से अध्ययन करने वर हम दरसते है कि भतिमा 
की दृस्टि से सझान होने पर भी रिपर्यां खाहिल्य-सेदा में पुरयों से पीछे सदी है । इसे 
अधिय फारण कै >- शिष्य थी अप खाप, मध्ययत को सोगामों, कार्प-सेण से ध्यावकाता 


की आानाय, पारियारिणा उश्गशायिल्शें, ममाण ओर परियर वे विरोध हू काजल 
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प्रोत्साहन के अभात्र के कारण स्त्रियाँ साहित्य-रचना में उतनी कृतकार्य नही हो सकी । 
यों तो भारत में पुरुष भी पूर्णतः साक्षर नहीं हैं, किन्तु नारी जाति शिक्षा से और भी 
नधिक वंचित रही है । विद्या के अभाव में प्रतिभा होने पर भी साहित्य के भण्डार में 
श्रीवृद्धि नही हो सकती | वस्तुत: शिक्षा का अभाव हेतु है, और अध्ययन वी कमी उसका 
परिणाम | यद्यपि केवल अध्ययन से साहित्य- रचना सम्भव नहीं है, किन्तु इसमें सन्देह 
नहीं कि ज्ञान-धारा को व्यापकता प्रदान करने और विचारों को प्रौढ़ बनाने में ग्रन्थानु- 
घीलन का विज्वेप योग रहता है। अध्ययन से अनुप्राणित रचना में भावना एवं कला का 
उच्च स्तर निख्ररकर कृति को गौरवान्वित कर देता है। अशिक्षित नारियाँ निरक्षरता 
के कारण इस ओर प्रवृत्त नही हो पाती और शिक्षित स्त्रियाँ भी यूहस्थी में लिप्त रहने 
के कारण प्रायः अध्ययन की युविधाओं से वचित रहती है। संकोच, यूहस्थी के भार और 
पर्दा-प्रथा के कारण नारी को पुरुष की भाँति लोॉक-दर्शन के लिए व्यापक अवसर प्राप्त 
नहीं हो पाते । फलतः लेखिकाओं की रचनाओं में जीवन की विविधता का उपयुक्त प्रति- 
फलन नहीं हो पाता। नारी का संसार प्रायः उसके परिवार तक ही सीमित रहता है। 
प्रतिभा के उनन्‍्मेप के लिए अपेक्षित समाज-दर्शन के अभाव में उसके समक्ष वैयक्तिक और 
पारिवारिक समस्याओं का ऐसा जाल रहता है कि वह अपनी रचनाओं में प्रायः उन्हीं की 
अभिव्यक्ति कर पाती है। जीवन-दर्णन के अभाव में अन्य लेखकों की कृतियों के अध्य- 
यन से प्राप्त प्रेरणा के वल्न पर साहित्य-रचना का प्रयास अनुकरणमूलक होने के कारण 
प्रशंसनीय नही होगा । अतः यह आवश्यक है कि रचनात्मक प्रतिभा से सम्पन्त नारियाँ 
जन-जीवन के सम्पर्क में आने के लिए निरन्तर प्रयत्नशील रहें । 
नारी का मातृत्व तथा आर्थिक विपमताएँ भी उसकी प्रणयन-क्षमता में दो प्रवल 
वाधाएँ हैं। शिश-पालन में व्यस्त रहकर वह प्रायः अपनी भावनाओं को रचनावद्ध करने 
का जवसर नही पाती । आर्थिक विपमताएँ भी कुछ कम बावक नहीं है। अधिकांश परि.- 
वारों में पुरुष की आय गृह-सचालन के लिए अपर्याप्त रहती है, अतः स्त्री कम आय में 
निर्वाह करते के उपायो की खोज करने में ही अपनी प्रतिभा का व्यय कर देती है । आशिक 
समस्याओ से मुवित पाने के लिए कतिपय परिवारों में स्त्रियों आजीविका की खोज कर 
लेती हैं। इससे उनका लोक-न्नान तो बढ़ता है, किन्तु कार्यभार और समयाभाव के कारण 
साहित्य-सेवा उनके लिए पर्याप्त कठिन रहती है । उपर्युक्त बाधाओं का य त्किचित्‌ निवा- 
रण होने पर भी कभी-कभी प्रतिकूल सामाजिक धारणाओं अथव्रा व्यक्तिविजशेप की 
हटठधमिता के कारण नारी को लेखन की स्वतंत्रता प्राप्त नही हो पाती । उदाहरणस्वरूप 
पितुगृह में साहित्य के प्रति अनुराग रह्ननेवाली नारियाँ अनेक अवसरों पर पतियृह में 
साहित्व-सूजन की सुविधा और अपेक्षित प्रोत्साहन नहीं पाती | ससुराल की रीत्ति-वीतियों 
के कारण उन्हें अपनी रुचि पर नियंत्रण रखना पड़ता है । इसके विपरीत ऐपे उदाहरपों 
की भी खोज की जा सकती है जब किसी युवती को पतिगृह में लेखन के लिए अधिक 
उपयुत्रत वातावरण मिला हो अथवा इस ओर उसकी प्रवृत्ति वहीं हुई हो। तथापि यह 
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निब्चित है कि सामाजिक विरोध नारी की रचना-प्रतिभा को कुंठित करने में सहायक 
रहा है । का रे 
इन बाघाओं का परिहार करके साहित्य-रचना में भाग लेनेवाली महिलाऊ को 
भी प्रायः वांछित प्रोत्साहन नहीं मिल पाता । कुछ पुरुषों को यह विश्वास ही नहीं होता 
कि स्त्री कभी लिख सकती है । किन्तु, उन पुरुषों की मनोवृत्ति के विषय में क्या कहा 
जाए जो हीन ग्रथ्चियो से युक्‍त होने के कारण नारी के काल्पनिक नाम से साहित्य-रचना 
करते हैं। हमारा संकेत श्री दवाशंकर मिश्र की ओर है, जिन्होंने 'सीप के मोती” शी पक 
उपन्यास में यह स्वीकार किया है कि अनीता चट्टोपाध्याय के नाम से लिखे गये उप- 
न्यास (मरीचिका, समिया, पाथेय, बुरूते दीप आदि) वस्तुत: उन्ही की रचनाएँ है। 
अन्त में यह्‌ उल्लेखनीय है कि ये तथ्य चित्र का पूर्व-पक्ष प्रस्तुत करते हैं; उत्तर-पक्ष यह 
है कि इनमें से अधिकांश वाघाएँ शिक्षा के प्रसार से शर्ने. शने: दूर हो रही है। देद् के 
स्वतन्त्र होने पर महिलाओं को समाज के विविध क्षेत्रों में कार्य करने का अवसर मिला 
है। प्रतिभा, अभ्यास त्था लगन से वे बहुत-कुछ कर सकती है; और कर भी रही हैं । 


समकालीन परिस्थितियां 


प्रस्तुत अन्य में भारत के स्वाधीनताकालीन परिवेश में लिखित महिला- 
कथा-साहित्य की समीक्षा की गई है। अतः यह उचित होगा कि यहाँ स्वतन्त्र भारत 
के बहुमुखी विक्रास पर दृष्टिपात कर लिया जाये। स्वतन्त्रता-उपलब्धि के उपरान्त 
भारत निरन्तर उन्‍नति की ओर अग्रतर रहा है । यहाँ इस अवधि में देश की 
राजनीतिक, सामाजिक, आथिक और सांस्कृतिक परिस्थितियों की नंधक्षेप में चर्चा 
की जायेगी । १५ अगस्त, सन्‌ १६४७ को स्वतस्थता की घोषणा के पश्चात्‌ 
आरम्भ में भारत की स्थिति आन्तरिक रूप से किचित्‌ तिश्वेखवलित रही । भारत 
जाति के आधार पर दो भागों में विभवत हो गया, जिसके परिणामस्वरूप पाकि- 
स्वान से हिन्दू यहां पर आाने सगे ओर यहाँ से मुसलमान पाकिस्तान जाने लगे । 
एस स्थान-परिवर्त न में इतने लोगों की अकारण हत्या, लूट आदि की गई कि उसके 
स्मरण से सिहरन-सी होती है । डेश के विभाजन के फलस्वरूप शासकों को अनेक सम- 
स्थाओं का सामना करना पड़ा । इन समस्याओं में शरणाथियों को बसाने की समस्या 
सर्वेप्रमुग थी । २६ जनवरी, सन्‌ १६५० को भारत का संविधान बना और भारत 
यासतबविक अर्थों भे सर्वोच्च सलायुत्त अ्वतन्प देश कहसाने का अधिफारी हुआ। सरदार 
बस्म भाई पदेल ने भारत वी समस्त घिसनी हुई रियाससो को सं गठित फर्म 
शफ्य की मीय डाली । इसी अभय पंचरशरीय योजनाओं की भी ब्यवस्या की गई 87] 
भाष्यम से देश के अमावोी शो शशनाक पार छा दर बारने फा प्रयन शिया 
प्र्षीधि यीटिसाजो में बेहारी पी दूर करने गे लिए कृषि, विधूत्‌ 


है 5 हि पक 
का जिकास की प्राद्मभिर दा दो गई । 


एक सच- 


द्वार 


गया। इसे पंच- 


धरित, छपोग-पर्पों आदि 
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भारतीय जनता का कार्ेस-भासन के प्रति अगाव विश्वास रहा है। प्रजातांत्रिक 
राज्य की स्थापना के कारण जनता को राजनीति में भाग लेने का पुरा अधिकार दिया 
यया। श्री जवाहरलाल नेहरू के समन्वमवादी या तटस्व दृष्टिकोण तथा उदारमना 
राजेद्धप्रसाद जी के अथक परिश्रम से देश की राजनीतिक परिस्थिति गने: बने: सुधरती 
गई और भारत ने जी श्र ही विश्व के अन्य महान्‌ देशों के मध्य अपना स्थान वना लिया। 
नेहरू जी ने रूस, अमेरिका आदि सभी देशो के साथ मैत्री पुर्ण सम्बन्ध रखे और विरोध के 
अवसरों पर यथासम्भव समभौते का मार्ग अपनाया। किन्तु, भारत अभी स्वतन्त्रता का 
सुख भोग भी नहीं पाया था कि देश पर चीन ने आक्रमण कर दिया। यद्यपि इस आक्रमण 
का प्रतिरोध यथागक्ति किया गया, तथापि पंडित नेहरू की समझौते की नीति से अधि- 
कांग जनता क्षुव्ध हो उठो | देश की जनता में अपनी स्वतन्बता की रक्षा के लिए सामू- 
हिंक उत्तेजना एवं उत्साह की प्रथम वार अभिव्यक्ति हुई । अभी तक चीनी आक्रमण की 
यह समस्या सुलक नहीं सकी है । कर्मी र-समस्या भी इन दिनों अधिक उग्र रूप धारण 
कर चुकी है। भारतवासी कश्मीर को भारत का ही अंग मानते है, परन्तु पाकिस्तान 
अपनी कूटनीति से निरस्तर कश्मीर की सीसा पर आक्रमण करने के अवसर की ताक 
में रहता है। इन आन्तरिक बाधाओं के रहते हुए भी भारत ने विश्व-राजनीति में समय- 
समय पर महत्त्वपूर्ण योग द्विया है । 
स्वतन्त्रता-प्राप्ति के प्रारम्भिक वर्षो मे भारत की सामाजिक अवस्था अत्यन्त 
शोचनीय थी । पाकिस्तान से आए हुए अनेक व्यक्ति वेघर हो गए थे; चारों ओर लूट- 
खसोट, हत्या और हाहाकर मच गया था। परन्तु धीरे-बीरे इस परिस्थिति में सुधार 
हुआ और ग्रजातांचिक शासन-प्रणाली होने के कारण यह स्थिति सुधरती गई। 
भारतीय संविधान में समाज के प्रत्येक व्यक्ति को समान अधिकार दिये गए। वर्ण- 
व्यवस्था की रूढियों को समाप्त करके पिछड़ी हुई जातियों तथा अछूत वर्ग की दशा को 
सुधारने के लिए भरसक प्रयत्न किया गया । नारी की स्थिति पुरुष के समान ही गौरव- 
शाली हो गई। इन्दिरा गांधी, विजयलक्ष्मी पंडित, राजकुमारी अमृतकौर आदि अनेक 
स्त्रियों मे उच्च पद पर आसीन होकर नारी जाति को सम्मानित किया। प्राचीन रूढ़ियाँ 
पूर्णतया दूट गई, समाज में शिक्षा का गौरव बढ़ा और निम्न पेझों (जूते बन्मता, कपड़ा 
तैयार करना आदि) को उच्च वर्ग द्वारा अपना लिए जाने से इनके प्रति घृणा की भावना 
भी दूर हो गई। इस प्रकार पूँजीपति, मध्यम वर्ग और सिस्त वर्ग एक-दूसरे के निकट 
आते गए । वस्तुत्तः स्वतन्बता के वाद जनता को अपने सामाजिक स्तर को ऊँचा उठाने 
के लिए पर्याप्त अवकाश मिला है। 
अंग्रेजों ने भारत की आर्थिक अवस्था को बहुत ग्रिरा दिया था। वे भारत से 
कच्चा माल से जाकर उसे अपने देश के कारखानों में अनेक रूपों में ढालकर पुनः 
'भारत में ही दुगने दाम में बेचते थे। इससे भारतीय ,उद्योग-बन्चों को भारी हानि 
'पहुँची थी | इसलिए देश के स्वत्तन्त्र होने पर प्रथम पंचवर्षीय योजना में सर्वप्रथम 
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कृषि और औद्योगिक विकास की ओर मुख्य ध्यान दिया गया। अब तक तीन पंचवर्थीय 
योजनाएँ बन चुकी हैं, जिनके फलस्वरूप उद्योग-घन्धे आश्वयंजनक प्रगति कर चुके है। 
पहले तो मशीनों के अतिरिक्त इंजीनियर भी विदेशों से बुलाए 'जाते थे, परन्ु अत 
उद्योग-थिक्षण के अनेक विद्यालयों के खुल जाने के कारण भारत के इंजीनियर ही ईरसर्ति 
और लोहे द्वारा अनेक मशीनों का निर्माण करने में समर्थ हो गए है । सरकार पूर्ण श्किति 
से इस दिल्ला में संलग्न है, उसने अनेक व्यक्तियों को विदेशों मे अपने ही व्यय से भेजकर 
तकनीकी जिक्षा भी दिलवाई है। इसके लिए सरकार ने विदेशों से ऋण भी लिया है! 
कृषि की दशा को सुधारने के लिए अनेक बाँध बनाये यए हैं | इनमें भाखड़ा नेंगल' बाँध 
उल्लेखनीय है । 

श्रमिकों तथा किसानों की दह्शा को सुधारने की ओर वर्तमान भारतीय शासन 
ने पर्याप्त ध्यान दिया है । अब सरकार उसी व्यक्ति को भूमि देती है जो स्वयं खेती करत! 
है । जमीदारी प्रथा समाप्त कर दी गई है और उत्पादन में वृद्धि हो रही है। श्रमिको के 
कार्य के घण्टे भी नियत कर दिये गए हैँ और वे अपने अधिकारों के प्रति सजग हैं । सरकार 
ने पूंजी पतियों की आय पर भारी कर लगाकर आशिक सन्तुलन स्थापित करने की ओर 
भी ध्यान दिया है। निम्न वर्ग की आर्थिक दशा अथक परिश्रम से किसी सीमा तक सुधर 
गई है | केवल मध्यम वर्ग ही ऐसा है जिस पर एक ओर सरकार के भारी करों का दवाव 
है, तो दूसरी ओर निरन्तर बढ़ती हुई महँगाई भी उसे विवश किए है । किन्तु, समग्र रूप 
से भारत की आधिक स्थिति पहले से बहुत अधिक उन्नत है | अतिवर्प बजट के द्वारा इस 
दिशा में सन्तुलन स्थापित कर दिया जाता है और धन की कमी को करो के द्वारा पूरा 
करने वग प्रयत्न किया जा रहा है। 
विज्ञान की उन्‍नति के साथ ही भारतीय संस्कृति भी आधुनिक रंग मे रंगती जा 
इही है । जनता अब केवल आध्यात्मिकता को महत्त्व न देकर यथायंवादी दृष्टिकोण को 
भी उपयोगी मानने लगी है। इस युग में वीद्धिकता अपने चरमोत्कर्प पर है। प्राचीन 
शा नि ही व लक में विश्लेषण क्रिया जा रहा है। पश्चिम के मनो- 
वैज्ञानिक फ़ायड का भी भारतीय सं स्कृति पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। वस्नुतः आवागमन 
आम कि हर की संस्कृति दुसरे प्रभावों से अछती नही रहनी। 
इसीलिए भारतीय संस्कृति अनेक संस्कृतियों क्यो अपने मे समेदतो हुई अनरत्तर हे प 
पत्पाण की और बढ रही है। प्रस काल में व्यतित के माध्यम से की घिल्‍्न रे: हल 
रहा है। इस प्रकार सास्शतिक दृष्टि से इस युग मे विभिन्‍न सम्कतियों का & पूर्व कद 
“खिया का अपन सम्मिन्न 


इृध्टियत होता है 
, प्रस्तुत अबनन्‍्ध के वियय में 


मम्शूत यरप में बर्चेसान केथा-लिगिरशाओ की अविना का कादर 


छा हया है "रचा: ९.5. /% +ि वेठ सादुसार विवेनन 
लिशि गया है अर्थात्‌ उसके मोगदान का प्रयुलिमूलर हनुस' हे 


सव में फरफे कया फू 


विषय-प्रवेश १५ 


रखना-काल को ही प्राथमिकता दी गई है। कुछ रचनाओं पर सन्‌-संवत्‌ का उल्लेख ते 
होने से लेखिकाओं के ऐतिहासिक ऋम-निर्धा रण की समस्या प्रारम्भ में बढ़ी विकट प्रतीत 
होती थी। कुछ लेखिकाओं के पुल्लिग-सूचक नाम अथवा लेखको के स्त्रीलिंग सूचक नाम 
नी जठिलता को चढ़ाने मे सहायक हुए। इसी प्रकार एक ही नाम की दो लेखिकाओं 
द्वारा प्रायः समानान्तर रूप में रचना करने पर यह जानने में कठिनाई रही कि वे एक दी 
हैं अथवा दो भिन्‍न व्यक्तित्व हैं। इन सबसे वड़ी समस्या पुरुष-लेखकों द्वारा स्त्री के छम्म 
नाम से रचना करने की सम्भावना ने उत्पन्न की। छान-वीन, अनुमान, परामर्स आदि 
के आधार पर इन समस्याओं का यथोचित समाधान करने की चेष्टा को गई है। 

प्रस्तुत: प्रबन्ध में लेखिकाओं की मौलिक रचनाओं की ही समीक्षा की गई है, 
अनुवादों को नहीं। कारण यह हैं कि अनूदित रचनाओं में लेखिकाओं के भावों अथवा 
विचारों का मूल्यांकन संभव नही होता। प्रबन्ध की रचना में सबसे अधिक कठिनाई 
सामग्री-सचयन की थी । लेखिकाओं की रचनाएँ इतने स्फुट रूप में प्रकाशित होती रही 
हैं कि किन्‍्हीं एक-दो स्थानों पर उनके सुलभ होने का प्रश्न ही नहीं उठता था। प्रवन्धगत 
सामग्री की खोज मैंने मुख्य रूप से निम्नलिखित पुस्तकालयों से की थी--- 
दिल्ली : 

मारवाड़ी पुस्तकालय, दिल्‍ली पब्लिक लाइब्रेरी, सनातन धर्म कॉलेज, रामजस 
कॉलेज, लेडी श्रीराम कॉलेज, देशवन्धु कॉलेज आदि के पुस्तकालय, दिल्‍ली विश्वविद्या- 
लय का पुस्तकालय । 
बागरा : 

तागरीप्रधारिणी सभा, चिरंजीलाल पुस्तकालय । 
इलाहाबाद : 

सम्मेलन संग्रहालय, भारती भवन पुस्तकालय । 
वाराणसी : 

नागरीप्रचारिणी सभा का आर्यभापा पुस्तकालय । 
कलकत्ता : - 

नेशनल लाइच्रेरी, बड़ा बाजार पुस्तकालय, हनुमान पुस्तकालय, मारवाड़ी 
पुस्तकालय, सूरज जालान पुस्तकालय । . 

मैं इन पुस्तकालयों के प्रवन्धाधिकारियों की आभारी हूँ, जिनके सहयोग के विना 
सामग्री का व्यवस्थित संकलन प्रायः असंभव ही रहता । 


हिन्दी-विभाग, * 
मॉड्न कॉलेज फ़ॉर विभेन, -+उर्मिला सुप्ता 
डिफेंस कॉलोती, नई दिल्‍ली । ह 


५; 


प्रथम प्रकरण 
स्वातंत्र्योत्तर काल को प्रमुख कथा-लेखिकाएँ 
श्रीमती सत्यवती मल्लिक 


श्रीमती सत्यवती मल्लिक ने अनेक चरित्रशधान लघु कथाओं का प्रणयल किया 
है, जिनमें से अधिकांश रेखाचित्र के गुणों से युक्त हैं। अब तक उनके चार कहानी-संग्रह 
प्रकाशित हो चुके है, जो क्रमशः इस प्रकार है--दो फूल, वैशाख की रात, दिन रात, 
नारी हृदय की साथ | इनमें क्रमशः उन्‍्तीस, इक्कीस, इक्कीस तथा उन्नीस कहानियाँ 
संगृहीत हैं। इस प्रकार कुल कहानियों की संख्या अस्सी होनी चाहिए, किन्तु वास्तविकता 
यह है कि जो आख्याविकाएँ किसी एक संग्रह में विद्यमान है, उनमें से अनेक अन्य संकलनों 
में भी स्थान पाती रही हैं, फलत: उनकी कहानियों की पंख्या केवल इकतालीस है, जिनके 
शीर्षक अधोलिखित है---माली की लड़की, नीलम, कब्निस्तान में, हसन, जीवन-संव्या, 
भाई-वहिन, साथी, दो फूल, वेकारी में, उऋण, दिन रात, कंदी, मुक्ति, इनकी जात, वेंशी 
भौर चिट्ठी, नारी हृदय की साध, सिद्धवाँ, सगाई के दिन, एक सन्ब्या, बुत, मूरी, बाचा 
सें, सन्नाटा, प्रेमा, वे क्षण, पर जो चला जाता, वम्तन्त है या पतकड़, वैशाख की रात्त, 
डायरी से, इयामा, उत्तकन, स्मृति, सुभासा, भंकार, थँसू, उत्तेजना, दृष्टि, अन्बड़, शाह- 
चाना, एक लक, गुड्स ट्रेन । 
पूर्वोक्त कहानी-संग्रहों के अतिरिक्त सत््यवती जी द्वारा सम्पादित कृति 'अमिट 
रेखाएँ” में भी उनके तीन रेखाचिचर (जून देदी, कैदी, नूरी) संकलित हैं। इनमें से यहाँ 
जून देदी” शीर्पक रेखाचित्र की ही आलोचना की जाएगी, क्योंकि अन्य दो रेखाचित्र तो 


..पूर्बोक्‍्त संकलनों में स्थान पा ही चुके है । 


कृथानक 

आलोीच्य लेखिका की यह सहज प्रवृत्ति है कि वे एक पात्र के चारों ओर घढ- 
नाओँ का ताना-बाना बुनकर कथावक की सृष्टि करती हैं। इसी का रण उत्तकी रचनाएँ 
कहानियों की अपेक्षा रेखाचित्र की सीमा में अधिक आती हैं। वस्तुत: इन्हें रेखाचिच्रा- 
त्मक कहानियाँ कहना अधिक उपयुक्त होगा । उनकी कहानियों में घटनाएँ अत्यत्प हैं, 
कतिपय गरपों में तो जीवन के अत्यन्त लघु क्षणों को कथानक का रूप दे दिया गया है--- 


श्द स्वातंत््योच्तर कथा-लेखिकाएँ 
एक सन्ध्या, नूरी, वे क्षण, यात्रा में, वेकारी में तथा वंची और चिट्टी भीर्षक कहानियाँ 
इस प्रसंग में उल्लेखनीय हैं! उदाहरणार्थ 'एक सन्ध्या' शीर्षक कहानी में कधानक बला, 
इतना है कि एक स्त्री को बाज़ार में चीजें खरीदते समय एक करुण पुकार सुनाई दी। 
ज्ञात हुआ कि एक निधेन श्रमिक वाला ताँगे के नीचे दव गई । अभिजात वंण के गौरव 
पर कही भाँच न आ जाए, इस भय से उस स्त्री ने चाहकर भी उस वाला को हृदय सेन 
लगाया और वह चीखती लंगड़ाती हुईं उठकर चली गईं। 
सत्यवती जी की प्रतिनिधि कहा नियाँ वे है, जिनमें उन्होंने समाज के उपेक्षित, 
दीन-हीस, मूक पात्रों (कुली, सेवक, घोड़ेवाला, हरिजन आदि) की तरल निष्कपठती 
एवं दुर्भाग्यजन्य व्यया को मुखर अभिव्यक्ति प्रदान की है । माली की लड़की, नूरी, प्रेमो, 
पर जो चला जाता, एक सन्ध्या, हसन, शयामा, सुभाना, इसकी जात, शाहवाता, वेकारी 
में, कैदी आदि कहानियाँ इस दृष्टि से पठनीय है । उदाहरणार्थ 'प्रेमा' भौर्षक कहानी से 
हरिजन-वाला प्रेमा के जल्हड़ तथा रोचक व्यक्तित्व की सजीव भाँकी प्रस्तुत की गई है। 
जातीय रीति के अनुसार अल्पायु में ही विवाह हो जाने के फलस्वरूप वैषव्य के भार से 
बोकिल उस हँसमुख, किन्तु अन्तर में वेदनामयी, वाला का यह रेखाचित्र अत्यन्त मासिक 
एवं करुण वन पड़ा है। उक्त कहानियों में लेखिका ने जहाँ पीड़ित पात्रों के प्रति संवेदना 
एवं सहानुभूति का प्रकाशन किया है, वहाँ अभिजातवर्गीय पात्रों के प्रति ब्यंग्यपूर्ण दृष्टि- 
कोण का परिचय भी दिया है। उदाहरणार्थ 'माली की लड़की क्षीरपंक कहानी का कथानक 
ध्प्ट्व्य है---दिवकुमार का परिवार गर्मियों मे पहाड़ पर गया तो वहाँ 





उनके नन्हे पुत्र 
विजय का परिचय माली की नन्‍ही लड़की मृक्‍ता से हुआ। विजय ने उसे लूडो, कैरम, 
रह दे 


अह 


ताश आदि सिखाकर उसके नन्हें हृदय को जीत लिया। जब देवकुमार पहाड़ से लॉट 
आए तो मुक्ता के हृदय को गहरी ठेस पहुँची । विजय-जैसे साथी को पाकर उसमे अपने 
६ चरवाहे साथियों को दुत्कार दिया था, किन्तु अब बह निराश्चिता रह गई। उधर घर 
सॉटने पर जब विजय की बुआ उसे चिढ़ाने के लिए उसके सामने 'माली की लड़की ' की 
चर्चा करती तो वह मूँह फुला लेता, क्योकि उसके लिए तो यह अपमान था ।” इस प्रकार 
बाल-मनोविज्ञान की सहायता से लेखिका ने सामाजिक भेदभाव का माभिक चित्रांकन 
किया है । 
कत्तिषय कहानियों में लेखिका ने थाल-मनोविज्ञान का अत्यन्त सूक्ष्म एवं सहन 
जित्रण किया है। 'माली की लड़की! के अतिरिक्त भाई बहिन, साथी, दो फल, इनकी 
जात तथा प्रेमा शीर्षक कहानियाँ इसकी प्रमाण हैं। इसमें भाई वहिन' कहानी नी अत्यन्त 
साचक एवं मनोवैज्ञानिक बन पडी है। इसका कथानक इस प्रकार है--“मिर्मला और 
ऋमल बहिन भाई के । निर्मेला बड़ी थी, वह सदेव कमल को चिढ़ाती-रलाती रहती थी। , 
2086 आने मा प्र 8 सम से पड़ता था। एक दिन जलस में कमल 
को सी गया समझकर निर्मला ब्याकुल हो उठो, बहुत रोई कर उसके लोटने पर प्र 
प्रवाहित करने लगी । सावित्री ऊपनी पुत्री के 23 कक 33 रे लग 
इस स्मेहमयी दहिव का परि- 
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चय पाकर मुग्ध हो उठी ।” सत्यवती जी की यह कहानी अत्यन्त प्रसिद्ध हुई है और अब 
तक अनेक प्रतिनिधि कहानी -संकलनों में स्थान पा चुकी है । इसकी सफलता का मुख 
कारण यह है क्वि इसका कथानक कल्पित न होकर सत्य की मामिकता लिये है। इच्त 
वियय में श्रीमती सत्यवती मल्लिक के लेख “मैं कहानी क्‍यों और कैसे लिखती हूँ! से यह 
उद्धरण द्रण्टव्प है---/दो फूल कहानी सब कल्पना है केवल एक भाव को प्रस्फुटित करने 
के लिए ) किन्तु 'भाई वहिन' में एक लड़की के आँसुओं ने मुझे इतना प्रभावित किया 
सानो वार-वार कोई अन्दर से कह वैठा- इन्हे समेट लो। यह छोड़ने की चीज नही 
है। 

सत्यवती जी ने आँसू, दृष्टि, अंधड़, एक झलक, दिन रात, सारी हृदय की साथ 
जादि अनेक कहानियों में नारी-हृदय की सरलता, भावुकता, मातृत्व की कसक एवं परि- 
स्थिति-जनित व्यथा के मर्मस्पर्शी चित्र अंकित,किए है । उदाहरणार्थ बुत! एक विधुर 
जमीदार के घर बैठी हुई बुतनुमा नारी का रेखाचिच्र है। पति की मृत्यु के वाद उसके 
छोटे भाई से उसका विवाह हुआ था, उसकी भी मृत्यु पर उसके चचेरे भाई से; किन्तु 
किसी निरथेक संदेहवश वहाँ से जो निकाली गई तो मैकेवालो ने भी न रखा और उसे 
एक विधुर जमींदार के घर उसके तथा उसकी मौसी के कठोर नियन्त्रण में जीवन काटने 
को विवश होना पड़ा । इसी प्रकार दृष्टि! में एक ऐसी तववधू का करुण चित्र है जो 
सुन्दर ने होने के कारण पति को प्रसन्‍त न कर पाई,“फलतः पति अविनाश ने उसके खर्चे 
का प्रवन्ध करके दूसरा विवाह कर लिया और उससे उत्पन्न पुत्री को पालन-पोपषण के 
लिए एक मित्र के घर भेज दिया । अनगढ़ प्रकृति की उस देहाती वधू के मन में सदैव के 
लिए मातृत्व की कसक व्याप्त हो गई भर उसकी दृष्टि मे मामिक करुणा ने घेरा डाल 
लिया । 'माली की लड़की ', भाई बहिन, साथी”, बसन्‍्त है या पतझकड़' शीर्षक अतेक 
कहानियों में लेखिका ने गाहुंस्थ्य जीवन की मधुर भाँकियाँ प्रस्तुत की हैं। 'सिद्धर्वा 
कहानी में घामिक कथानक का भंकन हुआ है, 'युड्स ट्रेन' में हास्यरसपुर्ण घटनाओं की 
' आयोजना की गई है गौर “जूनी देदी' में जूनी देदी अर्थात्‌ चाँद माँ की सहृदयता का 
चित्रण हुआ है, जिसने काश्मी र-यात्रा में थकी लेखिका तथा उसके सहयात्रियों की 
माहार, आश्रय आदि देकर सेवा की । 

उपर्युक्त विशेषताओं के अतिरिक्त सत्यवती जी की कहानियो के अन्य उल्लेख- 
नीय गृण इस प्रकार है-- (अ) वे प्रायः आात्मकथन की शैली में लिखित है, (आ) उनमें 
अनुभूतिजन्य गाम्भीर्य का समावेश हुआ है, (६) उनमें कहण रस की मामिकता श्राय 
व्याप्त रही है, (ई) कथात्मक अंज्ों की अपेक्षा उनमें विचारात्मक तथा भावात्मक अंशों 
का प्रावल्य है। उदिष्ट पात्रों के वात्तालाप, हाव-भाव, मनोभाव, अतीतकालीन जीवन- 
घटनाओं, आत्मचिन्तन आदि साधनों से प्रत्येक कथानक का विकास हुआ है। हम 
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श्री व्यथित हृदय के इस कथन से सहमत नही हैं कि उनकी अधिकांश कहानियों में 
जीवन के सामीप्य की अपेक्षा मावुकता की प्रवलता है-- सत्मवतती जी की कहानियों 
में भावुकता का अंश अधिक है, किन्तु किसी-किसी कहानी में जीवन का अधिक 
सामीप्य भी है।''' वस्तृत: उतकी कहानियों मे इत दोनो गुणों का समन्वय हुआ है) 


चरित्र-चित्रण 


सत्यवती जी की समग्र कहानियाँ चरित्रप्रवान है। प्रायः प्रत्येक कहानी में उन्होंने 
एक पात्र को लक्ष्य मे रखा है और उसके जीवन की कुछ मार्मिक घटनाओं तथा उसके 
चरित्र की स्थृल एवं सूक्ष्म प्रवृत्तियों को ही कथानक का आकार धदान किया है| समाज 
के पीड़ित एवं उपेक्षित पात्रों के लिए लेखिका ने अपने हृदय को समस्त करुणा एंवं 
सवेदना उँडेल दी है। 'एक सन्ध्या' में मजदूर कन्या, 'प्रेमा' में हरिजन-बालिका प्रेमा, 
'इतकी जाति' में बिहारी तया गोपाल नामक दो पहाड़ी सेवक, 'पर जो चला जाता में 
हुबीवा नामक पहाडी घोड़ेवाला, 'वेकारी मे' की जललो मेहतरानी, “कैदी” में कैदी, 
'सुभाना! मे घरेलू सेवक सुभाता, 'दिव रात' मे गोआ-निवासिती निर्धन युवती आदि 
पात्र इसी प्रकार के हैं। लेखिका ने एक जोर इनके अन्तर की व्यथा एवं मनोवेदना का 
मामिक चित्रण किया है तो दूसरी ओर इनकी सहनशीलता, स्नेह, सेवाप रायणता, विश्वास 
आदि गुणों का भी सहज प्रकाशन किया है। जभिजातवर्गीय पात्र अपने स्वार्थ के लिए 
नलिम्तवर्गीय पात्रों से सम्पर्क रखते है, किन्तु उन्हें अपनाकर अपना गौरव क्षीण करना उन्हें 
सह नहीं : उनकी-सी अल्हड़ता एवं निश्चिन्तता भी तो अभिजात वर्ग में नहीं। इस 
प्रकार सत्यवत्ती जी ने उक्त दोनों वर्गों का तुलनात्मक मूल्यांकन करते हुए पीड़ित वर्ग के 
प्रति सहानुभूत्तिपू्ण एवं अभिजात वर्ग के प्रति व्य॑ग्यपुर्ण दृष्टिकोण का परिचय दिया है । 

सत्यवतती जी की अधिकांश नाय्रिकाएँ समाज द्वारा उपेक्षिता एवं परिस्थितियों 
द्वारा प्रताड़िता हैं । उदाहरणार्थ आँसू! की मातृपितृहीना शोभा किसी प्रकार उपेक्षिता- ' 
सी हज है 92 2320 न मगर करने पर भी पति ने उसका त्याग 
कर दया। ष्ट वाधयका सन्‍नदयहीना णृ 
पति ने उससे उत्पन्न पुत्री को मा आजा पा को 


६५ | एक मित्र के घर भेज दिया ओर स्वये दूसरा विवाह कर 
लिया । अंधड़' में एक दृःखी यूनानी युवती की ऋरुण जीवन-गाथा एवं सजग कर्मठ 


व्यवितत्व का लिचण हैं। इसी प्रकार “एक भलकः” में, एक पौड़िता बद्धा का जीवन- 
चित्र है, जिसने अनादर पाकर भी पति को स्नेह ही दिया। घन के प्रति, उसकी वितप्णा 
आदि भावों से उसके निस्पृह् एवं वीतराग चरित्र की मासिक आशिव्यनिये हुई है। 'अंचड़' 
की माया तथा जीवन सन्व्या' की गंगा भी ऐसी ही हि 


कस लिल सा व्यथापूरित पात्राएँ है। 'चुत/ की 
साथिका में भारतीय नारी की समस्त विवशता, करुणा और स्मेहिल भावना मानो सावगर 
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हो उठी है। 'वैशाख की रात' में पद्मा के विचित्र आचरण, हाव-भाव एवं मनोभावों का 
स्थिति-सपिक्ष मनोवैज्ञानिक अंकन हुआ है । 

इस प्रकार यह स्पप्ठ है कि सत्यवत्ती जी ने नायिकाप्रधान कहानियों में पीड़िता 
पात्राओं को केच्धविन्दु के रूप मे चुना है। इनके अतिरिक्त उन्होंने वायकप्रधान कहानियों 
की भी रचना की है और उनमें भी प्राय: सुख-सुविधा ों से वंचित अभागे पात्रों के चतुदिक्‌ 
ही कथानकों का ताना-वाना बुना है। हवीवा, शाहवाना, सुभाना, कैदी, गोपाल, विहयरी 
आदि पूर्वोक्‍त पात्रों के अतिरिक्त 'हसन' में हसत, 'उत्तेजना' में तरपति, 'हुकार' में 
वित्रकार, 'मुक्ति' में महेद्ध और 'सगाई के दिन' में विद्याधर नामक पात्र भी इसी श्रेणी 
के हैं। वाल-मनोविज्ञान के चित्रण में लेखिका विशेष सफल रही है । 'दो फूल' मे कमला, 
केशी, भापी आदि बालकों की बालोचित जिज्ञासा एवं चंचल मनोवृत्तियों में तवा भाई 
वहिन' एवं माली की लड़की' में वालोचित स्नेह के विविध प्रसंगों मे वाल-मनोविन्नान के 
विविधरूपी सहज चित्र अकित किए गए है । लेखिका की एक अन्य विज्येयता यह है कि 
उन्होंने पात्रों के आकार-प्रकार, हाव-भाव, वेशभूपा आदि को लेकर अनेक सजीव चित्र: 
अंकित किए है। उदाहरणार्थ 'त्रेमा' कहानी से यह अवतरण देखिए--- 

“ये दोनों बहने कितनी अधिक फुर्तीली खुशमिजाज और भली दिखनेवाली थीं । 
बड़ी बहन की आँख तेज बुद्धिमत्ता की कलक लिये हुए है, नोकीली ताक, खिला हुआ 
चेहरा, यौवन के उभार को प्रकट करता था। लाल लहँगा, घुली ओढ़नी, साफ-तुथरा 
काम । किन्तु छोटी यही प्रेमा जव-तव बिखरे रूखे केश, मैली ओढ़ती सें ढका साँविला 
चेहरा, छोटी नाक, सकुचाये नेतों के साथ मेरी भाँखों के सामने से मुजर जाती। दोनों 
बहने एकसाथ खाना खाती, एकसाथ भाड़ लिये सफाई करने आती और काम-घाम छोड़ 
बही विछवाड़े सड़क पर धूल में बैठ कंकरो से खेल रही होती ।* 

इसी प्रकार 'अंधड़' शीर्षक कहानी के प्रारम्भ में नायिका माया के व्यक्तित्व एवं 
पहनावे का चिच्रात्मक उल्लेख हुआ है। वस्तुतः श्रीमती महादेवी वर्मा की भाँति सत््यवती 
जी ने भी अपने पात्रो के अन्तर्वाह्य व्यक्तित्व का सूक्ष्म विश्लेषण किया है। कतिवय पात्र, 
जो मात्र आत्मचिन्तन की शैली में ही चित्रित किए गए हैं, उक्त कथव के अयवाद है। 
उदाहरणार्थ 'वशी और चिट्ठी में वंशीवादक का व्यक्तित्व साकार नही है, उसकी करण 
वंशीध्वनि से ही लेखिका उसके व्यक्तित्व का अनुमान लगाती है। इसी प्रकार इसी 
कहानी से अज्ञात पत्र-प्रेपक की हटी बहिन का चरित्र भी आत्मचिन्तन एवं भावुकता के 
“हारा अनुमानित रहा है। 'नारी हृदय की साध! में लम्बोदरा तथा शेपत्ाय नामक नदियों 
में बहिन-भाई के सम्बन्ध की कल्पना करके लेखिका ने उनके मानवीकरण द्वारा सुन्दर 
भावनाओं को व्यक्त किया है। 
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कथोपकथतत 


आलोच्य कहानियों में नाटकीयता की अपेक्षा वर्णनात्मकता का श्रावात््य रहा 
है । केवल 'उऋण' शीर्षक गरप में संवादों के माध्यम से मुख्य कथानक का विकास हा 
है, अन्यथा माली की लड़की, कब्रिस्तान में, जंवड़, वेकारी में, साथी आदि, अधिकांश 
कहानियों में केवल यत्र-तन्न अत्यन्त विरल वार्त्तालापों की आयोजना की गई है। नीलम, 
वंशी और चिट्ठी, चैशाख की रात, स्मृति आदि भावश्नवान गल्‍पों में प्रस्तुत तत्त्व का 
एकान्त अभाव रहा है। आलोच्य संवादों की उल्लेखनीय विश्वेपताएँ ये है कि वे अत्यत्त 
लघु, सोद्देश्य एवं पावानुकूल हैं। पात्रों के व्यक्तित्व को मुखर अभिव्यक्ति देने में इनका 
विद्येप योगदान रहा है। उदाहरणार्थ 'वेकारी मे! गीप॑क कहानी में कथानायक एवं जल्लों 
भेहत रानी का यह वार्त्तालाप कितना सजीव है--- 

शजाने क्यों में जपने से फेप सा गया और अनायास ही रूमाल से मुंह पोंछते हुए 
पछ वैठा--'जल्लो तनखाह मिल गई १” 

उसके हाथ में चमकेता हुआ एक रुपया था जिसको दस बार माथे से छुआकर 
कहा, “जीते रहो वावूजी---वच्चे बने रहें वावूजी ।” 

उस घड़ी मुझे उससे वातें करना सुहाने लगा । मैंने फिर पूछा, “कितने रुपये हो 
जाते होंगे ?” 

“भगवान्‌ बनाये रखे वावूजी | छः-सात रुपए बन ही जाते है वाबूजी मौर कुछ 
कपड़े-लत्तें--माँजी बहुत परवरिश करती है। भव यह बात है बावूजी गरीब मानस कभी 
राघे, कभी न रोघे ४!!! 

उक्त उद्धरण की विशेषता यह है कि लेखिका ने तीन पात्रों की भाव-भंगिमा; 
मनोभावों तथा परिस्थितिजन्य परिवतेनों को एकसाथ लक्ष्य में रखा है। इन कहानियों 
में संवादों की एक बस्य उल्लेखनीय विशेषता यह है कि उनमें पात्रानुकूल भावों की भाँति 
भापा में भी पात्रानुकूलता का ध्यान रखा गया है। यही कारण है कि 'सुभाना' का नायक 
सुभाना पंजावी-मिश्रित गव्दावली का व्यवहार करता है' और 'नूरी” कहानी में लेखिका 
एवं बालिका नूरी ठेंठ काज्मी री भाषा में वर्त्तालाप करते है ।' 'कंदी” कहानी में कैदी ने 
भी इसी प्रकार झुद्ध कादमीरी भाषा काजयोग किया है ।' ऐसे स्थलों पर लेखिका ने प्रायः 
मा पर 5 के हिन्दी-अतुवाद भी दे दिये है, जिससे पाठकों को भाव-ग्रहण 

लानत तन त>5! 

चैशाख को रात, पृष्ठ १०२ 

छिए 'दो फूल', पृष्ठ १०४ 

सिए 'चैशाछ की रफ्त' पृष्ठ २९ 
सिए नारी दृदय फी साथ', पृष्ठ ६३ 
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श्रीमत्ती सत्यवत्ती मल्लिक २३ 


देशकाल 


श्रीमती मल्लिक ने अपनी कहानियों में सामाणिक समस्याओं की अपेक्षा पात्रों 
की वैयवितिक समस्याओं का भकन किया है। कतिपय कहानियों में विशेष के सामान्यी- 
करण द्वारा कुछ परिणाम निश्चित किये जा सकते है, किन्तु लेखिका की ओर से ऐसा 
कोई अग्रह नहीं है। फिर भी अत्यन्त विरल कहानियों में यत्र-तत्र समकालीन सम्यत्ता 
के विपय में जो व्यस्यपूर्ण संकेत किये गए है, वे उल्लेखनीय है | उदाहरणार्थ बुत" तथा 
पर जो चला जाता' थीरप॑क गल्‍पों में गहरी सम्यता के प्रति कटु व्यंग्य द्रप्टव्य है--- 

(+) “बड़-बड़े सभ्य नगरो मे जहाँ ऐसे पानी माँगता भी सलीके से वाहर है, 
वहाँ इस घोर अकाल के जमाने में भी इधर देहातों में भैसवाला घर छाछ के लिए अवश्य 
खुला होगा, ऐसा उनका अनुमान था ।”” 

(आ) “बह नहीं जानता था कि सैलानी सवार उस दुनिया से आ रहा है, जहाँ 
मरना-जीना, चोरी-डकती धोखा आदि तनिक भी अनोखी बातें नहीं। जीवन के मुल्य 
जहाँ प्रतिक्षण बदल रहे है । किसी की स्मृति में चार आँसू बहाने का भी जहाँ अवकाझम 
नही और जन्म या मिलने पर हर्ष प्रकट करना भी जहाँ उपहास अयवा कोरी भावुकता 
गिना जाता है और मनुष्य का मन निरन्तर यह सब सहते-सहते मानो चट्टान-सा बनता 
जा रहा है।! 

'नीलम' शीरप॑क आख्यायिका के पूर्वार््ध में नीलम तामक अइव (जो उक्त कहानी 
का नायक है) को केन्द्र बनाकर भारत-विभाजन के समय घटित लूठमार, मारकाट 
आदि के व्यंग्यात्मक चित्र अंकित किये गए है। उदाहरणार्थ एक उक्ति अवलोकनीय 
है---/“दिन के वारह बजे थे। पर चारों ओर अद्भुत सन्नाटा था, तीन दिन की लगातार 
मारकाट, लूटमार के अनन्तर भी लोग अधखुली दुकानो, वरामदों, खम्भो के कोवों में 

, भैड्िियों की भाँति छिपे बैठे थे। पुलिस की लारी तमिक आगे निकले तो वे लूदने 
दोड़ें ।!' 

प्रकृति-श्री का चित्रांकव करते समय सत्यवती जी ने विश्येप तन्मयता का परिचय 
दिया है। ,.काइमीर के पर्व॑त्तीय प्रदेशों (पहलगाँव, श्रीनगर, चन्दतवाड़ी, गुलमर्ग आदि) 
की हिमाच्छादित चोटियों, मार्गों, वृक्षों, वालों, फीलों, जलप्रपातों आदि का वर्णन करते 

समय वे आत्म-विस्नृत-सी हो उठी है | नूरी, माली की लड़की, नारी हृदय की साध, पर 
जो चला जाता, हसन, कौदी, स्मृति, एक भलक, शाहबाना आदि अनेक कहानियों में 
विविध प्राकृतिक दृश्यों की सुन्दर अवतारणा हुई है। नारी हृदय की साध! और 


१. चेशाख की रात, पृष्ठ १० 
२. चैश्ञाख की रात, पृष्ठ ८३-८४ 
हे, नारी हृदय की साध, पुष्ठ १६ 


र्ड स्वातंत््योत्तर कथा-लेखिकाएँ 
शाहवाना' में लम्बोदरा और जेपनाय नाम्नी नदियों की नैसगिक श्री का मनोमुग्धकारी 

चित्रांकन किया गया है ।' 'हसन” कहानी में काइमीर का यह अनुपम सौन्दर्य अवलोकनीय 
है--“वह वैरी नाग, “हे मार्तण्ड, वह अच्छावल ! नील नभोमण्डल के नीचे, छोटी-छोटी 
पर्वत्मालाओ के विस्तृत घेरों मे, दर तक फँली हैई काब्मीर की हरी-भरी घाटी, ज्योति: 
स्थान पर दुग्धफेन-सी पेवेल जल-धाराएँ फंकते हुई भरने, नदी-नाज़े, कमल-दलो | 
पूरित सरोवर, धूप में लहलहाते है5 धान के खेत ! अहा यही है, उसका प्यारा देश | 
इसी प्रकार स्मृति” कहानी मे प्राकृतिक एवं मानवीय सौन्दर्य की सामू हिक भाँकी कितनी 
मनोरम बन पड़ी है---“चन्द्रभागा ड़ाव से प्राय: एक-सौ गज नीचे जाकर बहती है। 
चहेकड़ तथा जंगली अनार की भाड़ियों के वीचोंवीच मार्ग बद्ात्ती हुई जहाँ तक पतली 
पगडडी पड़ी है, चही छोटे-छोटे तफे पत्थरों को इधर-उधर लुढ़काती हुईं ग्रामीण पहाड़ी 
कनन्‍्याएँ सिर पर पीतल के कलसे रखे आती-जाती रहती है ।'* 


पत्ववती जी ने अमुख रूप से रेखाचित्रात्मक आल्यायिकाओं की रचना की है, 


गहराइयों में पैठकर पानो की चारित्रिक प्रवृत्तियों का 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण । 


(आ) माता के वास 
के सहज अवत्तरण । 

(इ) प्रकृति-श्री का रम्य आलेखन, पथा--हरे-भरे खेत, पीली सरसों का लह-. 
_ दाता सौन्दर्य, काइ्मीर तथा उसके निकटस्थ पर्वतीय प्रदेशों की प्राकृतिक चुपमा, जल- 
सपात, नदी-नाले आदि । 

(ई) पीड़ित वर्ग के प्रति हादिक संवेदना-उनकी उरलता, सहज विश्वास, 
'हनशीलता तथा स्नेह-भाव का चित्रण और उनकी उतना में अभिजात वर्ग की 
स्वार्थपरता, कृचिम स्नेह-परदर्शन आदि हेय प्रवृत्तियो 5 च्यंग्यात्मक उल्लेख। 

त्यवत्ी जी की हानियों उद्देश्य अथवा गुणों को अज्ञेय जी ने दोटआला 
झीर्पक कथा-संग्रह की परमीक्षा करते हु 


“पल्यपूर्ण हृदय की सफल उद्भावना एवं वाल-मनोविज्ञान- 


१. देखिए 'दिन रात, पृष्ठ ६८ 
रै. चारो हृदय की साध, पृष्ठ ३३ 
३. दो फूल, पृष्ठ ६६-६७ 


श्रीमती सत्यवती मल्लिक २५ 


नही, दार्शनिक का नहीं, निरे रूखे यथार्थ सत्य की खोज करनेवाले का नहीं। यही सत्य- 
वती जी की कहानियों की विशेषता है। मौर यही उनका प्रधान गुण भी है । सत्यवत्ती 
जी की कहानियों मे उद्देश्य प्रायः अभिव्यंजित रहे है, किन्तु कतिपय कहानियों के अन्त 
में उन्होंने उनका प्रत्यक्षत: उल्लेख भी कर दिया है। उदाहरणार्थ 'बसन्‍्त है या पत्तमड़ 
तथा 'दो फूल' शीर्षक कहानियों में जीवन की निस्सारता का प्रतिपादन उनका प्रमुख 
लक्ष्य रहा है। दृष्टान्त रूप में 'दो फूल' कहानी के अन्त की ये पं क्तियाँ अवलोकतनीय हैं-- 
“ओह, मैंने तु के अपने भाषी से वचाया था मगर फिर भी में महाकाल से तेरी रक्षा मही 
कर पाई। एक क्षण तक बड़े गम्भीर भाव से मैंने उस मुरकाये गुलाब के फूल की ओर 
देखा । उसके बाद मेरे घरीर में कंपकंपी-सी दौड़ गई। मानो वह मुझसे कह रहा था -- 
कया तुम्हारे मानव-जीवन का इतिहास भी मेरे समान नही है । 


भाषा-शली 

विवेच्य कहानियों की भाषा दीर्घवाबबान्वित होने पर भी सरल, स्पष्ट एवं 
प्रभावपूर्ण है। फ़रमाइण, चदभा, अजीब, इख्तियार, हजूर आदि उर्दू-गच्दों* ; स्ट्रावेरी, 
टाईफ़ायड, ट्यूटर आदि प्रचलित अंग्रेज़ी-शब्दो ; छाछ, सीत, दहलीज आदि प्रान्तीय 
शब्दो' एवं प्रसंगानुकूल तत्सम अथवा तद्भव शब्दों के प्रयोग ने उन्की भाषा को वाछित 
सजीवता एवं व्यावहारिकता प्रदान की है । इसके अतिरिक्त रोचक अनुआसात्मक युग्मों 
(लोट-पोट, मैली-कुचेली, हेल-मेल, टेढ़ी -मेढ़ी, अड़ो सियों-पड़ोसियों, उलद-पुलट, भटक- 
पटक, जहाँ-तहाँ, नंग-बड़ंग, तोड़-मरोड़ आदि) एवं सुन्दर तथा युक्तियुक्त उपमाओ 
(नवनीत-सा कोमल, दूध-सा सफ़ेद, परियों-सी सुन्दर, दुग्धफेन-सी धवल, सफ़ेद दूब-से 
कपड़े, पंखडियों-सी पतली आदि) के प्रयोग में भी वे सिद्धहस्त है। भाषा को सजाने- 
संवारने के लिए उन्होंने व्यवहार-सहज मुहावरों का भी प्रसंगानुकूल प्रयोग किया है। 
अभिजात वर्ग के दम्भ एवं स्वार्थ का उल्लेख करते समय उनकी शंली व्यंग्यपूर्ण हो गई है 
और गम्भीर भावों का विश्लेषण करते समय उन्होंने प्राय: सूक्ति शैली का प्रयोग किया 
हैं। यथा--“जीवन के आदि से अन्त तक मनुष्य न जाने कितने सम्बन्ध चनाता और 
तोड़ता चला जाता है, किन्तु इनमे से कुछ एक ऐसे होते हैं, जिनकी याद विस्मृति की' 
सूखी घाटी मे कभी-कभी अकस्मात्‌ किसी उच्छु खल पहाड़ी नाले के समान उमड़कर थे 


१. भिशंक्रु, पृष्ठ १०७ 

२. चेशास की रात, पुप्ठ ६४ 

३. देखिए 'बेशाख की रात, पृष्ठ ७, ६, १५, रे४, ३५ 
४. देखिए 'वेशाख की रात', पृष्ठ ७, २६, हेड 

2. देखिए 'वैशाख की रात', पृष्ठ १०, ११, ११ 

६. देखिए 'वेद्ाख की राफ्त', पुष्ठ ८ 


रद स्वातंत्पीत्तर कथा-सेखिकाएँ 


३ कार + «व ड्द्दू 
जाने कैसी हलचल-सी मचाकर उसे आप्लाधित कर देती है ।' 


श्रीमती मह्लिक की कथा-घैली मूलतः विवरणात्मक एवं चित्रात्मक है और 
उसमें मनोवैज्ञानिक विक्लेषण के अनुरूप ही वर्णनोखित गाम्मीर्य को स्थान प्राष्धि हुआ 
है वैसे उसमें सर्वत्र लयात्मक साथुर्य के दर्शन होने हैं। जब लेखिका वर्णनअवाह हैं 
बहुकर तन्मय हो जाती हैं तब अत्यन्त काव्यात्मढ जथवा भावात्मक भब्दावली का प्रयोग 
करने लगती हैं। यथा--- हु 
(अ) “इवास-प्रदवास ही इस प्रगति मे, रविन्शशि की इस आँख-मिचौनी में 
और दिन रात की इच्त हेराफेसी में भरा यौवन-वसन्त बिखर पड़ा था 
(आ) "इन वंशी बजानेबालों में कौन भाग्यशाली है जिसकी पर्वतवासिती 
अवीर नेत्रों से उस्तकी प्रतीक्षा कर रही है ? कौन वह बंदी विरही यक्ष हैं? अटपठी 
अलकों, कलांत-अत मुझ, धान के खेंतों में ठिठककर एकटक ताकते हुए प्राण जिसके लिए 
विकल हैं--सम+ में लही क्षाता, किन कंपित हाथो में चिट्ठी सौपी जाए और कहाँ संदेश 
था उत्तर दिया जाए ।”* 
ऐसी उकितियों को लक्षित करके ही श्री चन्द्रयुप्त विद्यालंकार ने 'नारी हृदय की 
साध' की त्तमीक्षा करते हुए श्रीमत्ती मल्लिक की भाषा में गद्यकाव्य-जैसे प्रवाह के दर्शन 
किए है---'श्रीमती सत्यवती मल्लिक--की रचनाओं में मानव हुद्य की कोमल भाव॑- 
नाभ। का बहुत नाजुक चित्रण रहता है । संवेदनशीलता उनका एक असाधारण गुण हैं। 
कला की दृष्टि से भी उनकी कहानियाँ श्रेप्ठ कोटि की हैं--श्रीपतती मल्लिक की कुछ 


कहानियाँ पूरी तरह गद्यकाव्य हैं /* इस रक्त से स्पष्ट है कि सत्यवती जी की कहा- 
नियाँ पूर्णेत: कलात्मक हैं । 


निष्कर्ष 
सत्यवती जी ने प्राय: एकवात्रीय कहानियों की सृप्टि की है, जो अनेकदा: रेखा 
खित्र की सीमाओं का स्पर्श करती प्रतीत होती हैं 


हक हैँ । कथाल्मक अंधों की बपेक्षा उनकी 
कहानियों में वोद्धिकता एवं भावुकता का प्रववल्य है। इनमें समाज के झोपित पात्रों के 


लिये संवेदता तथा अभिजातवर्गीय पात्रों के लिए व्यंग्यपूर्ण दृष्टिकोण की अभिव्यक्ति 


हुई है। वाल-मनोविज्ञान का सहज चित्रांकन तथा अ्रकृति-क्षी की रम्य अवतारणा इन 
कहानियों की प्रमुख विश्येपताएँ हैं। इस प्रमंग्र में श्री वनारसीदास चतर्वेदी की यह उक्ति ' 
बलवलोकनीय है---/वारी-हृदय के भावों का जैसा कलापूर्ण और भनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
१. वेश्ञाल की रात, पृष्ठ ६९ 

२. वैदाख की रात, पृष्ठ ६० 

३. सारी हृदय की साथ, पृष्ठ १०८ 


४. श्राजकल, अ्रक्तूबर १६६९१, पृष्ठ ५० 


श्रीमती सत्यवती मल्लिक २७ 


श्रीमती कमलादेवी चौघरी ने किया है, वैसा सत्यवती जी अभी नहीं कर सकतीं, और 
न उनमें श्रीमती होमवती जी की तरह हिन्द-तारी के दुर्भाग्यों तथादु:खों का वर्णव करने 
की ही शक्ति है, पर कुछ चीज़ें ऐसी हैं, जो सत्यवतती जी की निजी विश्येपताएँ हैं । बाल- 
मनोविज्ञान का बड़ा ही आकर्षक वर्णन उनकी रचनाओं में पाया जाता है; भौर प्राकृतिक 
सौन्दर्य का चित्रण तो मानो उन्हीं के हिस्से में आया है।” लेखिका ने काइमीर के 
प्राकृतिक सौन्दर्य का वहुलतापुर्वक चित्रण किया है। उनकी कहानियों में आध्यवन्त करुण 
रस की मार्मिकता व्याप्त रही है। प्रायः सभी कहानियाँ आत्मकथन की शैली में लिखी 
गई हैं और उनमें बनुभूतिजन्य गाम्भीर्य का विद्येप अन्त:प्रसार रहा है। 





१. रेखाचित्र (बनारसीदास चतुर्वेदी), पृष्ठ ३१६ 


अभ्रीमती रजनी प॒निकर 


श्रीमती रजनी प॒निकर ने अनेक सामाजिक-मनोवैज्ञानिक कहानियों की रचना 
की है, जो 'सारिका', सन्मागं', 'साप्ताहिक हिन्दुस्तान' आदि पत्र-पचिकाओं में प्रायः 
प्रकाशित होती रही है। उनकी कहानियों का एक संकलन 'सिगरेंट के टुकड़े झ्ीर्पक से 
प्रकाशित हुआ है। यहाँ उनकी कहानी-कला का मूल्यांकन इसी के आधार पर किया गया 
है। इस कथा-सम्रह मे सिस्दलिखित सोलह कहानियों को स्थान पआप्त हुआ है--तई 
पीढ़ी, यह पच, दो दीप, आप तुम, सिगरेट के टुकड़े, सातवी बहन, समस्या उलभती गई, 
भगवान्‌ जल गया, मन की आँखे, कुसुम, सुलेखा, मूर्तियाँ, ममचली, पत्थर और संगीत, 
रंजना और रमण, गुणवन्ती मौसी । इन कहानियो मे व्यक्ति और समाज की विभिन्‍न 
समस्याओं का उल्लेख हुआ है । 

कथानक 


इस संग्रह की प्रथम कहानी 'नई पीढ़ी' मे 
का चरित्रांकन है, जिसने अपने माता: 
को ग्रहण किया और निर्धन रेवती से 


सतोरमा नाम्ती एक कान्तिकारी कन्या 
-पिता की ऐदड्वर्य-प्रियता के विद्रोह में सादे जीवन 
विचाह करके जन-सेवा को अपना लक्ष्य बनाया । 
“यह पत्र' में एक विरह-विद्धुला पत्ती का प्रवासी पति के नाम पत्र है, जिसमें वह पति 
से आत्रह करती है कि वे पत्नी को नुप्क पत्र तु लिखकर रसभीना पत्र लिखा करें! 
उनके मार्ग-दर्णन के लिए वह 'पत्ति की ओर से एक पत्र भी लिखकर भेजती है। 'दो दीप! 
में कैप्टेन राजेश के मनोभावों का चित्रण है--दीपावलो को देखकर उसे अपनी प्रेयसी 
उमा की स्मृत्ति आ छाती है और वह उसमे खो जाता है। 'आप तुम! कहानी में आधुनिक 
सम्यता पर तीत्र व्यंग्य है । कथा-नायिका रमा अग्रवाल घनी माता-पिता की स्वच्छ्ल्द 
कन्या है । वह युवक रमेश को घनी समझकर उसे अपनी ओर जाकृप्ट करना चाहती है, 
किन्तु जब उसे यह ज्ञात हुआ कि वह क्लक है तव वह उसकी दरिद्ध देशा पर घृणा से भर 
उठती है। 'सिगरेद के टुकड़े! की नायिका उम्रा विवाह के तीसरे दिन अपने पत्ति प्रकाश 
से स्पष्ट वाह देती है कि वे सिगरेट पीना त्याग दें, जन्वधा वह नही बोलेगी। प्रकाश गृह 
त्यायकर चला गया और पत्नी के नाम होटत से एक पत्र लिखा कि यदि वह सम भकौता 
करना चाहे तो उसे पत्ति की इच्छाओं के सामने ऋुकना पड़ेगा । 'सातवी वहन! में एक 
निर्घत मध्यमवर्गीसि परिवार का करण चित्र है जहाँ पुत्र की आया में प्रतिवर्ष पुत्री की 


श्रीमती रजनी प॒रिकर २९ 


बृद्धि होती जाती थी। समस्या उलकती गई में किशोर की पत्ती द्वारा परपुरुष से प्रेम 
बररने की समस्या का चित्रण हैं। 

“भगवान्‌ जल गया में जमादारिन चम्पो के दुःखी जीवन का चित्रण हुआ है। 
मन की आँखें भें कियोर द्वारा माता-पिता का विरोध करके मालविका से भन्तर्जातीय 
विवाह करना, मालविका के सेवापरायण चरित्र द्वारा सास का मनःपरिवर्तन आदि 
घटनाओं द्वारा अन्तर्जातीय विवाह का समर्थत्त किया गया है। कुसुम' में विधवा कुसुम 
को मातृत्वविपयक आाकांा का मार्भिक चित्र अंकित किया गया है। 'सुलेखा' में 
दाम्पत्य जीवन के मनसुटाव के कारण पत्नी हारा पति-यूह के त्याग का चित्रण है। 
मूर्तियाँ' में कला का जीवन-चित्र है, जिसने विवाह न करने का प्रण किया था, किन्तु 
डाक्टर धीर के सम्पर्क से उसका मन परिवर्तित हो गया। 'मनचली' में सविता के चरित्र 
द्वारा व्यक्तिवैचितज्य का उदाहरण प्रस्तुत किया गया है । लेखिका की अन्य कहावियों 
में भी व्यक्ति, समाज' अथवा परिवार की मौलिक प्रवृत्तियो को प्रकट किया गया है। 
उन्होंने कथावक में साधारण चृत्तमात्र न रखकर घटनाओं के चुनाव में मनोविज्ञान का 
विज्ञेप ध्यान रखा है। प्रत्येक कहानी एक न एक समस्या अथवा विवश्ञतता को लेकर 
लिखी गई है । यही कारण है कि पाठक के मन पर उसका प्रभाव स्थायी होता है। 
“रंजना और रमन क हाती में रंजना और उसके अत्याचारी पति रमन के मनोभावों को 
अत्यन्त सहूज रीति से उभारा गया है। इस कहानी में कथानक का विकास चरित्र- 
चित्रण के सहयोग से हुआ है । 'गुणवन्ती मौसी' हास्य रस की कथा है। श्रीमती पनिकर 
की कहानियों में घटना-बाहुल्व अथवा आकस्मिक संयोग-जैसी किसी अन्य कृत्रिसता के 
दर्शन नहीं होते। वे जीवन के सहज चित्र प्रस्तुत करती हैं, अतः समस्या-चित्रण की 
दृष्टि से उनकी कहानियाँ महत्त्वपूर्ण हैं । 


चरित्र-चित्रण 

श्रीमती रजनी पनिकर ने अपनी कहानियों में पुरुष पात्रों की अपेक्षा नारी- 
चअरिचत्रों का विशेंप सजीव चित्रण किया है। नारी' की विविध भावनाओं, परिस्थितियों, 
विवशताओं, कुंठाओं तथा समस्याओं के अत्यन्त सहज चित्र उनकी कहानियों में अंकित 
हुए हैं। 'नई पीढ़ी' की मनोरमा अपने माता-पिता की झुख ऐश्वर्यपूर्ण जीवन-पद्धति का 
सक्रिय विरोध करके दरिद्रों की सेवा को अपना जीवन-लक्ष्य स्थिर करती है, तो 'सातवी 
बहत' की शोभा भी अपने पिता के क्रूर तथा स्वार्थी स्वभाव को लेकर मन ही मन घुणा 
का पोषण करती है। 'यह पत्र' की विमला अपने प्रवासी पति से स्नेहभरा पत्र पाने को 
आतुर है, तो 'कुसुम' की कुसुम का वात्सल्याकांक्षी हृदय मातृत्व की इच्छा से विद्वल 
है। 'भगवान्‌ जल गया' की चम्पा अपने बच्चों के सुख के लिए जी तोड़ परिश्रम करती 
है और अन्त में उन्हीं का भोजन जुदाने में श्राणों से हाथ धो बैठती है।. 

“रंजना और रमन, सुलेखा' ज़था 'सिगरेट के दुकड़े' की नायिकाएँ अपने 


ह स्वातंच्मीत्तर कथा-लेखिकाएँ 


पतियों की प्रवृत्तियों से तंग आकर दाम्पत्य जीवन का त्याग कर देती हैं। रुजना पे 
वर्ष तक पत्ति की करता को सहती रही, पर अन्त में उसका मन भी विद्रोह कर 2] ५ 
पाठक के हुदय में उसके प्रति सहानुभूति के भाव ही उभरते हैं । 'चुलेखा' की सुतेखी 
तनिक-से मनमुटाव पर अपने पति हेमन्त का त्याग करके प्रसन्‍त न रह सकी । उसकी 
किरावेदारनी प्रभा भी पति से होनेवाले छोटे-मोदे मतभेदों के कारण पति की त्यागकर 
चली गई और हेमन्त से विवाह कर लिया। 'सिगरेट के टुकड़े की नायिका उसे और 
भी असहिप्णु है। उसे पति का सिगरेट पीना सह्य नही, अतः वह विवाह के तीन दिनि 
के भीतर ही यह नादिरशाही आजा दे देती है कि यदि पति सिगरेट नहीं छोड़ेंगे तो वह 
उनसे नही वोलेगी। वस्तुतः उक्त पात्राएँ आधुनिक नारियों की प्रतीक है, जिनमें 
भारतीय उद्ात्त गुणों की अपेक्षा पादचात्य कृत्रिमता तथा भिथ्या सुख की कामना तेघर 
कर लिया है। इसी कारण वे पति से मतभेद नही सह पातीं । 
मन की आँखे' की मालविका भारतीय नारी की प्रतीक हैं, जो तिःस्व्रार्थ सेवा 
जादि सद्गुणों से सास के विरोधी सन को भी अपने पक्ष में कर लेती है। पत्थर, और 
संगीत' की निशा भी ऐसी ही शक्तिसम्पस्त नारी है जो अपने परिश्रम एवं सहनजीनता 
के वल पर राकेश-जैसे शुष्क प्राष्यापक को भी द्ववित कर देती है । 'आप तुम” की वामिका 
रमा तथा 'मनचली' की सविता आधुनिक फ़ैशनेबुल युवतियों की प्रतीक हँ---विलास 
ही उनके जीवन का ध्येय है । सविता फिर भी श्रद्धेय है, क्योंकि उसमें दीनों के लिए दया 
भी है। समस्या उलभती गई की सिज्ञा विचाहित होकर भी राजा नासक पुरुप से प्रेम 
करके एक नवीन सामाजिक समस्या को लेकर सम्मुख आती है। 
उपर्युक्त विष्लेषण से स्पप्ट है कि श्रीमत्ती पनिकर की पात्राओं में पर्याप्त वैविध्य 
है। अधिकतर वे वर्त मान नारी की प्रतीक बनकर सम्मुख जाई है---मालविका तथा निशा 
इसकी अयवाद हैं। इन कहानियों में पुरुष पात्रों में उल्लेखनीय विशेषताओं को स्थान 
नहीं दिया गया। परिस्थितियों के सन्दर्भ में जैसा उचित होता है, बैसा व्यवहार वे करते 
हँ-“कोई विशिष्ट मानसिक दुढ़ता अथवा विशेषता उनमें लक्षित नहीं होती । यदि कुछ 
चिजेपताएं है भी तो वे वर्यगत्त हैँ, जैसे रंजना के पति गाँव के सुखिया गजावन्द की 
अत्पाचारी प्रवृत्ति, “भगवाभ्‌ जल गया' मे लेखराज का मद्यपान करके अपनी पत्नी चम्पा 
बच्चों पर अत्याचार आदि प्रवत्तियाँ के एक वर्ग डायल 
22:20 6 अडजक ३० की कक 
हे के विरोध की उपेक्षा 
करके बह मालबिका से अन्तजाीतोय विवाह कर लेता है। अन्य पुरुष पात्र परिस्थितियों 
के अनुरूप उत्करपे अथवा अवकर्ष को प्राप्त हुए हैँ । 'दो पत्र' भें राजेश, 'सिगरेट के टकडे 
में प्रकार्स, समस्या उत्कती गई से राजा, 'पत्वर और संगौत' में राकेश आदि पात्रों का 
घरित्र परिस्थिति-प्रेरित रहकर ही विकसित हुआ है । 


श्रीमती रजनी प॒निकर ३१ 


कंथों पकृथन 


आलोच्य लेखिका ने उपन्यासो की सांति अपनी कहानियों में भी संचाद-तत्व को 
गौण स्थान दिया है। नई पीढ़ी, यह पत्र, दो दीप, सिगरेट के टुकड़े, सातवी बहन, मस 
की अखें, कुनुम, मूर्तियाँ, मतचली, रंजना और रमत, गूणवन्ती मौसी आदि कहानियाँ 
इस तथ्य की प्रत्यायक है कि लेखिका ने वर्णनात्मदता अववा चिन्तनपरक प्रवाह के मब्य 
जत्वन्त विरल स्थलों पर वार्तालाप का विधाद किया है। ऐसी उकितियाँ प्रायः लघु हैं, 
किन्तु पात्रों की भावनाओं को सुखर रूप देने और कथानक में ताटकीयता की सुष्टि करने 
में उनका योग उल्लेखनीय है । उदाहरणार्थ 'मत की आँखें' शीपंक कहानी मे मालविका 
तथा उस्तकी सास के अधोलिखित संवाद से मालविका के रनेही, सेवापरायण तथा निःस्वार्थ 
चरित्र का बोच होता है--- 

“किशोर की माँ कई वार कहती--“वहू तेरा रूप कही नतप्ट न हो जाए।” 

बह सर्देव एक ही उत्तर देती---/माता जी, शरीर का कोई अंग दु:खी हो तो 

उसे काटकर तो नहीं फेंक दिया जाता, फिर आप चिन्ता न करें, मैंने भी सब के साथ 
दीका लगवा लिया था ।/ 

“आऔर तो कोई मेरे पास भी नही फटकता, वहू ।” 

भक्विप्ती को फुर्सत नही रहत्ती माताजी, आप अन्यथा न सोचें ।/' 

माता को चेचक निकलने पर जहाँ पुन्नियाँ अपना रूप नण्ट होने के भय से पास भी 
न फटकीं, वहाँ वहू मालविका ने तन-मन से सेवा करके उन्हे स्वस्थ कर लिया। उसकी 
उक्त बातें उसके मन की सौम्यता तथा सौजन्य की परिचायक हैं। इसी प्रकार गुणवन्ती 
मौसी में मौसी की उक्तियाँ हास्य रस की सृप्टि करने के अतिश्कित उनके चरित्रांकन 
में भी विशेष सहायक रही है । 


देशकाल 


श्रीमती पनिकर ने अपनी कहानियों में विविध सामाजिक समस्याओं को स्थान 
दिया है। 'नई पीढ़ी” में नई पीढ़ी और पुरानी पीढ़ी के व्यवितयीं के वैचारिक मतभेद 
की समस्या अकित है, तो “आप तूम' जैसी कहानियों में उच्च वर्ग के परिवारों में 
नारी-स्वातन्च्य के कारण उत्पन्न होनेवाली विविध समस्याएँ चित्रित की गई हैं। ऋुछ 
कहानियों में पति-पत्नी में अनवन रहने के कारण दाम्पत्य जीवन की समस्याओं का 
समावेश हुआ है। इस अनवन के कई कारण हो सकते हैं (अ) पत्वी अथवा 
पति द्वारा दूसरे पक्ष की किसी प्रवृत्ति के अ्रति जरुचि (सिगरेट के टुकड़े ), (आ) नारी 
की स्वतन्त्र जीवन-यापन की चाह के बलबती होने के कारण पति के विरोध को 
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३२ स्वातंत्योत्तर कथा-निखिकाएँ 
सहने की असमर्थता (सुलेखा), (इ) पति के कुब्यसन तथा अत्याचारपूर्ण प्रवृत्ति (रंजना 
और रमन ) । इन कहानियों में वे मतस्य का अन्तिम परिणाम एक ही दिखाया गया है-- 
पति अथवा पत्ती द्वारा गृह-त्याग । यह समस्या वर्तेमान युग की ज्वलन्त समस्या है। अन्य 
कहानियों में उन्होने परिवार में पुत्रियों के प्रति दुव्यंवहार, परपुरुष के प्रति प्रेम अथवा 
सानसिक व्यभिचार, देवालयों में हरिजनों का प्रवेण, अन्तर्जातीय विवाह का विरोध 
आदि समस्याओं को स्वान दिया हैं। उनकी प्रत्येक कहानी में कोई न कोई समस्या 
अवश्य प्राप्त होती है और समाज के गत्यवरोध को दूर करने के लिए इनके समाधात 
की खोज करना आज की अनिवार्य आवश्यकता है । किन्तु, श्रीमती पनिकर ने मुख्यत्रः 

तटस्थ वृत्ति से समस्या-चित्रण किया है--समाधान प्रस्तुत करने की ओर कैवल मत की 

माखें' और सिगरेट के टुकड़े शीर्षक कहानियों में ध्यान दिया गया है । 


उद्देश्य 


श्रीमती रजनी पनिकर की कहानियाँ प्रायः सोद्देश्य हैं, किन्तु उनमें लक्ष्य की 
अभिव्यक्ति व्यक्तिगत अनुभवों के रूप में हुई है--ने तिक अथवा सामाजिक दृष्टास्तों के 
रूप में नहीं । जो कहानियाँ व्यक्ति की विश्वेप मन/स्थिति को लेकर लिखी गई है, उनके 
निर्माण में अनुभूति की प्रेरणा मुख्य रही है। इस कहानियों में समाज के वर्त मान परिवेश 
में नारी की समस्याओं पर विभिन्‍न दृष्टियो से विचार किया गया है, किन्तु निष्कर्ष रूप 
में लक्ष्य को श्रतिफलित करने की भ्रवृत्ति लेखिका मे बहुत कम है। जो कहानियाँ जीवन 
के कुछ परिमित क्षणो अथवा दी्ेकाल के प्रकाह्य में सम्पूर्ण व्यक्ति का अध्ययन प्रस्तुत 
करती हैं, उनमें व्यप्टि की संघर्षशील परिस्थितियों का सूक्ष्म अध्ययन ही प्रमुख लक्ष्य 
रहा है। यद्यपि लेखिका ने अपनी कहानियाँ मुख्यतः व्यप्टि के घरातल से प्रस्तत की है, 
किन्तु सामाजिक मर्यादाओं की उपेक्षा उन्होने नही की है। अनेकशः उन्होंने सामाजिक 
वन्धनों को प्ररनचिक्त के रूप मे व्यक्त किया है। सामाजिक नियमों की अनिवार्यता को 
स्वीकार करके भी वे यह नही चाहती कि व्यक्ति अपनी स्व॒तन्त्र सता का एकदम लोप 


हो कर दे । किसी भी पक्ष मे अति नहीं होनी चाहिए, यही आलोच्य कहानियों का 
वास्तविक संदेश है। 


भाषा-शैली 


श्रीमती पनिकर की कहानियों सें समाज के विविध वर्गों को स्थान सिला है 
फलत: उनकी भाषा एकछूप न होकर एक ओर पात्रों के वर्गगत्त संस्कारों की छाप लिये 
है और दूसरी ओर उन्होने शैली मे साहित्यिकयुणों के समावेश को ओर भी उचित 
व्यात दिया है । उनको थैली में सर्वत्र एक विश्िष्ड प्रवाह है, जो भाषा की सरलता और 
स्वाभाविकता का परिणाम है । इन कहानियों की एक उल्लेखनीय विश्येपतः यह 
लेखिका ने मौलिक उपमान-संयोजन की ओर आग्र दे 


ड 


हि हैँ कि 
हपूवक ध्याव दिया है। यथा--..- 


श्रीमती रजनी पनिकर ३३ 


(अ) “मनोरमा ने माँ को देखा तो गले मिलने के लिए आने बढ़ी फिर एकाएक 
घीछे हट गई जैसे भनात 'करेंट' मे उत्त घकका दे दिया हो ।' 

(आ) “धीर की आयु अट्टाईस-उनतीस वर्ष की है। रंग खूब गोरा है, ऐसे चमकता 
जैसे जून की दोपहरी में रेत का ढेर ।”* 

(इ) “कला देखने में साथारण है, परन्तु मूँह पर सौप्ठव है, रह-रहकर ऐसा 
सलक जाता है मानो दूध में उफान आया कि आया” 

आलोच्य लेखिका की शैली में संवाद अधिक न होने पर भी सर्वत्र नाटकीयता का 
मिश्रण है, क्योंकि उन्होंने वर्णन की अपेक्षा चित्रण-पद्धति को ग्रहण किया है । उदाहरणार्थ 
'सातवी वहन' कहानी से यह दृश्य अवलोकनीय है---/चूल्हा किसी तरह से सुलंग ही 
नही रहा, चाहे शो भा इतनी कोशिय कर रही है। इस धार की चीख इतनी हृदयविदारक 
थी कि शोभा के हाथ से पंखा छूट गया। शोभा के हाथ अभी भी काँप रहे है, माये पर 
पसीने की बूँदें चमकने लगी | शोभा ने चूल्हे के निचले भाग को चिमटे से हिलाया, जल्दी 
से चिमटा शोभा के पाँव पर गिर गया ।ं 


निष्कर्ष 


अन्त में यह उल्लेखनीय है कि श्रीमत्ती पनिकर को नारी-मनो विज्ञान तथा वर्तमान 
नारी की समस्याओं और प्रवृत्तियों के चित्रण में विद्ेप सफलता प्राप्त हुई है। श्री आनन्द- 
प्रकाश जैन के शब्दों में, “श्रीमती पत्रिकर की कला सूक्ष्म निरीक्षण के साथ-साथ गंभी र 
यथार्थवादी समस्याओं को खोलती है और आधुनिक समाज की असंगतियों पर सीधी- 
सच्ची, किल्तु भावनामयी चोट करती है ।”' यह उल्लेखनीय है कि समय के परिवर्तित 
मानदण्डों के साथ-साथ व्यवित की समस्याओं का स्वरूप भी परिवर्तित होता रहता है, 
किन्तु केवल चेतनाशील' साहित्यकार ही उसे पहचान पाते हैं। वर्तेमान युग के पूर्व की 
लेखिकाओं ने प्राय: नारी की उन्हीं पिष्टपेषित समस्याओं का चित्रण किया है जो चिर- 
काल से कथा-साहित्य का प्रमुख विपय रहती आई है, किन्तु वर्तेमान युग में अन्य समस्याओं 
ने जिन्हें स्थानान्‍्तरित कर दिया है। किन्तु, श्रीमती पनिकर ने इस दिल्ला में पर्याप्त 
सजगता का परिचय दिया है। वर्तमानयुगीन नारी की परिस्थितियों एवं प्रतिक्रियाओं 
को उन्होने अपनी सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक अन्तदूं ष्टि से भलीभाँति पहचाना है। इसी कारण 
उनकी कहानियाँ कला के नूतव मानदण्डों के अनुरूप सिद्ध हुई हैं । 

ढ; 





१-२-३- सिगरेट के टुकड़े, पृष्ठ ६, १३१, १३१ 
४. सिगरेट के दुकड़े, पृष्ठ ६१ ह 
२, कथायत (सस्पादक--अ्रासन्दप्रकाश जैन ) , पृष्ठ १२४ 


सुश्री कंचनलता सब्बरवाल 


सुश्री कंचनलता ने अनेक सामाजिक उपन्यासों की रचना के थे तिरियत कहानी- 
केन्र में भी अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। जब तक उनके दो कहानी-संप्रह प्रकानिय 
हुए हैं---भूख' कौर 'प्यासी घरती सूखे ताल” | इनमें क्रशः १६ और १० सामार्जिक 
कहानियाँ संगृहीत हैं, जिनके मीप॑क इस प्रकार है--- 
भूख---भूख, दुदिन, दो पैर, भाया, आत्मसम्मान, दो पहलू, चारवपें, वह कली, 
पालिश, मरम्मत, वासना और प्रेम, जीवन, आत्मग्लानि, वह तुम थीं, मजदूरी करता है 
कुछ चोरी तो नही करता, वेचारा मास्टर, कर्मकार, वह वेचारा, स्वर्ग और नरक । 


प्यासी घरती सूखे ताल---मन का सौदा, दर्दे सर, भला आदमी, नये आँसू, दिल 
ही तो है, अजन्मे की डायरी, विसहरी, चाँदी के देवता, धरती गा उठी, प्यासी घरती 
सूखे ताल । हा 


कथानक 5 

आलोच्य कहानियों को मुख्य रूप से तीन वर्गो में चिभक्‍त किया जा सकता है-- 
(अ) जिनमें महरी, नौकर, जमादार, जाया, चित्रकार, श्रमिक, शिक्षक, दर्जी आदि 
समाज के गोपित पात्रों की विवश्वताओं, पीड़ाओं तथा करुण अनुभूतियों का सहानुभूति- 
पूर्ण चित्रण किया गया है, (आ) जिनमें जीवन, उसकी किक अवस्थाओों तथा अनुभू- 
तियों पर दार्शनिक दृष्टि से विचार किया गया है, (इ) जिनमें ग्र[म्य जीवन का समस्या- 
सूलक चित्रण हुआ है। प्रथम वर्ग की कहानियों में मभिजातवर्ग के ऐश्वर्य, अत्याचार 
तथा निप्दुरताओं जौर भोपित वर्ग के अभावों, विवदयताओं, दैन्‍्य एवं शोषण को प्राय: 
तुलवात्मक रूप में अथवा कारण-कार्य-रूप में चित्रित किया गया है। पीडितों के हृदय में 
पैठकर लेखिफा ने उनकी भावनाओं को आत्मसात्‌ करके ऐसे करुण चित्र प्रस्तुत किये हैं 
कि पाठक की चेतना अनायास ही करुण[-विगलित हो उठती है । दुदिस, आत्मसस्मान, 
दो पहलू, भूख, दर्दे सर, भला आदमी, विसहरी, चाँदी के देवता आदि कहानियाँ इस 
प्रसंग में प्रमाण हैं। भारतीय सारी को भी लेखिका ने किसी सीमा तक द्येषित भाना 
है। बढ सुम थीं, चार वर्ष, वासना और प्रेम, मन का सौदा, दिल ही तो है, अजन्मे की 


डायरी आदि कहानियों में समाज के परिवेश में नारी की विवशता, बेदना आदि का 
मामिक चिंन्रांकन हआ है । 
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दूसरे वर्ग की कहानियों मे दो पर, वह कली, वासना और प्रेम तथा जीवन 
जीर्पक कहानियाँ उल्लेखनीय है। नवजात शिक्षु के पैर कितने कोमल तथा प्रिय लगते है, 
बाद में वही पैर जीवन की अनेक दुर्गम तथा सुगम राहों पर बढ़ते हुए अन्त में चितारोहण 
का पथ अहण करते है---इस प्रकार दी पर' कहानी में दो पैरों को माध्यम बनाकर 
मानव-जीवन की निस्सारता का प्रतिपादन किया गया है। वह कली' में जीवन रूपी 
कली के मुरमाने का प्रतीकात्मक चित्रण हुआ है। 'वासना और प्रेम” में इन दोनो भावों 
के अन्तर को स्पष्ट करते हुए तृप्ति और अतृप्ति को प्रेम और वासना की विभाजक रेखाएँ 
माना गया है। 'जीवन' कहानी में आत्मकथन की शैली में मृत्यु के समक्ष मानवीय विवद्ञता 
के दृश्य अंकित किये गये हैं। “नये आँसू”, “धरती गा उठी” और 'प्यासी घरती सूखे ताल” 
तृतीय वर्ग की कहानियाँ है। इनमें लेखिका ने ग्राम्य जीवन के सुख-दु:ख, राग-द्ेप, कलह, 
मैत्री आदि से समन्वित कथानक प्रस्तुत किये हैं। ये कहानियाँ प्रायः सुसान्त है, इनमें 
प्रेमचन्द जी के कथा-शिल्प-जैसी सरलता एवं सहजता के दर्शन होते हैं। प्यासी धरती 
सूखें ताल' में ग्राम-विकास-योजना में कृपकों को आत्मनिर्भरता की प्रेरणा दी गई है। 
यह आदर्शवादी कहानी है और इसमें नारी जाति का विशेष गौरव-गान हुआ है । इसके 
कथाचक का सारांश यह है कि खेती में जल के अभाव की पूर्ति के लिए ग्राम की एक वध्‌ 
ने अन्य स्वियों के साथ मिलकर एक ताल खोदना प्रारम्भ किया । इससे प्रुरुषों को भी 
प्रेरणा मिली, अतः क्षेप कार्य उन्होंने पूर्ण किया । 
सुश्री सव्वरवाल ने अनेक कहानियों में दो भिन्‍न स्थितियों अथवा भिन्न 

भ्रवृत्तियोंवाले पात्रों के तुलनात्मक चित्र प्रस्तुत किये है। उदाहरणार्थ 'मन का सौदा! में 
शारदा और सुमन नाम्नी दो सखियों का चित्रण है। शारदा ने माता-पिता की घमकियों 
और सामाजिक मर्यादा का विचार करते हुए अपने प्रेमी युवक की अपेक्षा माता-पिता 
द्वारा चुने गये युवक से विवाह कर लिया, फलतः उसका सारा जीवन विषाक्त हो गया । 

उधर सुमन ने किसी की भी चिन्ता न करके अपने प्रेमी से ही विवाह किया तो वह सुखी 
रही । उसे घनवान्‌ होते देख समाज भी पुरानी बातें भूलकर उसका सम्मान करने लगा । 

इसी प्रकार 'दर्दे सर! में दो तुलनात्मक दृश्य अंकित हैं--एक ओर कूलर से शीतल कमरे 

में लेटी हुई अभिजात वर्ग की वारी, फिर भी सर दर्द से व्याकुल; और दूसरी ओर 

चिलचिलाती दोपहरी में घोर श्रम कर रहे श्रमजीची वृद्ध तथा वालक, भौर फिर भी 

उनमें थकावट एवं क्लान्ति का नाम नहीं । इस दृश्य त्था अन्य कहानियों में ऐसे ही 

अन्ये दृश्यों के अनुशीलन से स्पष्ट है कि लेखिका ने कथा-संयोजन में अनुभूति-चित्रण 

की ओर अत्यन्त सजगतापूर्वक ध्यान दिया है । 5 


चरित्र-चित्रण 


: आलोच्य कहानियों में मुख्यतः दो प्रकार के पात्रों की सृष्टि की गई है--शोपक 
तथा शोषित । इनके चरित्रांकन में प्रायः वर्भगत- अवृत्तियो का जाघार लिया ग्रया है। 


३३६ स्वातंत्योत्तर कया लेखिंकी५ 
शोपद पात्रों में अहं, जातीय गे, ऋरता, स्वार्थपरता आदि दुर्गुणीं का 000 है हम क 
पीड़ित पात्रों में दीनता, हीन-भावसा, सेवा आदि भाव प्रमुख रहे हैं। दुदित में शी 
दम्पती, 'आत्मसम्मान' में महरी की पुत्री, 'दो पहलू' में भिखारित ओऔर हज हे 
खित्रकार इसी प्रकार के दीन-हीन पात्र है। ये पावर स्वाभिमान एवं सौजन्य के पुतत हा 
किन्तु निर्धेनता, रुग्णता, ऋण आदि विवशताओं के कारण अपनी दशा रे र् 
असमर्थ हैं। अभिजात वर्ग के पात्रों का अनेकश: व्यंग्यात्मक चित्रण हुआ हैं। चीज 
देवता में रानी का चरित्र इसी प्रकार का है। वह अपने कुत्ते की सेवा-शुक्षपा करती थ 
और पत्थर के भगवान्‌ का बहुमूल्य प्रसाधनों से श्गार करती है, किन्तु सर्वहारा वर्ग 
व्यवितयों की भरपूर उपेक्षा करती है। कतिपय कहानियों में अभिजात वर्ग के ऐसे पा ५ 
का भी संयोजन हुआ है जिनके मन में पीड़ित वर्ग के प्रति दया और सद्भाव हैं हे भूत 
में शिशिर और 'दुदिन' में शीला को इसी प्रकार के परदुःखकातर पात्रों के रूप में प्रस्तुत 
किया गया है। अनेक कहानियों में लेखिका ने दो विरोधी स्वभाव के पात्रों को तुलवात्मर्क 
रूप मे चित्रित किया है। उदाहरणार्थ 'मन का सौदा' में एक ओर शारदा है जो स्वेल्डी 
से समाज की वेदी पर अपने प्रणय-सम्वन्ध का वलिदान कर देती है और दूसरी और 
सुमन है जो सबकी उपेक्षा करके अपने प्रियतम को पाकर ही रहती है। इसी प्रकार मती 
आदमी' में एक ओर डॉ० श्रीमाली हैं जो प्रत्यक्ष में प्रभु-भक्त निष्ठावान्‌ हिन्दू और 
धर्मात्मा हैं, किन्तु परोक्ष में निरेनों के गले पर छुरी फेरनेवाले दुष्ट दुराचारी व्यवित हैं 


तो दूसरी बोर डॉ० वर्मा हैं जो प्रत्यक्ष में मद्यप तथा नास्तिक हैं, किन्तु परोक्ष में एक 
सहृदय एवं दयावान्‌ महात्मा से भी बढकर हैं । 


लेखिका ने 'चार वर्ष', “वासना और प्रेम' आदि कहानियों में नीलिमा, दूर्वा ऑर्दि 
पात्राओं के माध्यम से नारी की विवद्यताओं, सोजन्य, सहानुभूति आदि का भी अच्छी ' 
चित्रण किया है) 'दिल ही तो है! तथा 'अजन्मे की डायरी' में दो वेदनातुर तारियों की 
आन्तरिक पीड़ा का भावपूर्ण उल्लेख किया गया है। “नये आँसू", 'घरती गा उठी' तथा 
“प्यासी घरती सूखे ताल' झीर्षक कहानियों मे जीवन, पूनम, रमुआ, जगेसर, काका, मरने 
आदि ग्रामीण कृपको के मनोविज्ञान का सुन्दर चित्रांकन हुआ है। "प्यासी धरती सूखे 
ताल' में मनतु की पत्नी, जिसने परिश्रम तथा सहयोग से ताल खोदा और गाँव की कच्ची 
सड़क का जीर्णोद्धार किया, एक आदशोें ग्रामीण महिला के रूप मे प्रस्तत हुई है । इस 
प्रकार स्पप्ट हैं कि आलोच्य कहानियों में विविधरूप पात्रों का संयोजन हुआ है। चरित्रा- 
कन के लिए लेखिका ने मुख्यतः वर्णनात्मक और नाटकीय शैलियों का आश्रय लिया हैं 
तथा पात्रों के स्वभावादि का इतना सजीव वर्णन किया है कि चारिभ्रिक विशेषताओं 
सहित पात्र का व्यक्तित्व साकार हो उठता है। उदाहरणायं 'वेचारा मास्टर! कहानी के 
आरम्भ मे मास्टर जी के व्यक्तित्व का चित्रण द्प्टव्य है--- 

8228 तक की अचमँली चघोती चढ़ाएं जब भी वह मेरे सामने आया, मैंने उसे 
उपेक्षा की ही दृष्टि से देखा । उत्की बढ़ी-बढड़ी भयानक-सी दिखाई देनेवाली माँखों के 
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नीचे काले-काले-से बड़े-बड़े धब्बे थे । गालों के दोनों ओर की हड्डियाँ निकली हुई थी । 
चौड़े माथे पर अगणित सलवर्टे थी। साँवले मुख पर कुछ विचित्र-सा भाव था--जिसे 
दोनता, गर्व और उदासीनता का सम्मिश्रण कह सकते हैं। बोलते समय उसके होठ कुछ 
विचित्र ढंग से मुड़ जाते थे ।* 


कथोपकथन 


आलोच्य कहानियो में संक्षिप्त तथा सारगभित संवादों की सृष्टि की गई है; 
लिनमें पात्रों की व्यक्तिगत विशेषताओं की अपेक्षा उनकी वर्गगत प्रवृत्तियों का अधिक 
सफलता से प्रकाशन हुआ है। ये कथोपकथन कथानक, चरित्र-चित्रण, देश-काल तथा 
उद्देशय की अभिव्यक्ति में समय-समय पर उपयोगी सिद्ध हुए हैं। उनकी अधिकांश कहानियों 
में अभिजात वर्ग की हृदयहीनता तथा पीड़ित वर्ग की विवश दीनता का तुलनात्मक 
जथवा एकपक्षीय अंकन हुआ है। दोनों पक्षों के वारत्तालापों में वर्गगत विशेपताओं की 
मभिव्यक्ति हुई है। अभिजात वर्ग के व्यक्तियों की उक्तियों में उनकी स्वार्थपरता 
निष्ठुरता तथा दीनों के प्रति घृणा का प्रकाशन हुआ है। उदाहरणार्थ 'चाँदी के देवता' 
में रानी जी की उक्तियों में निर्धन मानवों के प्रति निर्देयता एवं निर्जीव पापाण-प्रतिमा 
तथा कुत्ते-जैसे तुच्छ प्राणियों के लिए चिन्ता उनके अभिजातवर्गीय व्यक्तित्व का द्योतक 
है।' इसी प्रकार पीड़ित व्यक्तियों के संवादों में उनकी दयनीयता, अभावजन्य विवश्षता 
भर कातर करुणा मानों साकार हो गई है । “वह वेचारा' कहानी में माँजी तथा मास्टर- 
जी की उक्तियाँ प्रस्तुत प्रसंग में उल्लेखनीय है ।* 

इन कहानियों में संवाद भावों के अतिरिक्त भाषा की दृष्टि से भी पात्रानुकूल 
है। 'दुदिन” कहानी में जमादार की उक्ति---चलित है सरकार अबहूँ, देख लेयो  --- 
इसका प्रमाण है। इसी प्रकार गराभ्य कहानियों के पात्रों ने प्रायः गवारू भाषा का 
व्यवहार किया है। उदाहरणार्थ नये आँसू' मे छुटकी जीजी के प्रति उसकी देवरानी की 
यह ताड़ना अवलोकनीय है---“तब सबेरे-सबे रे अँगनुआ में बर्तन काहे ले बैठी और उस 
छूटकी को तो देखो वह भी गजब की है माँ के साथ-साथ हाथों मे राख लगाये व॑ठी' है 
जैसे और कोई तो करइया हडहै नाही |! ' कुछ विशिष्ट शैली में प्रस्तुत कहानियों में 
संवाद अत्यन्त विरल हैं अथवा हैं ही नहीं। उदाहरणस्वहप “दिल ही तो है! की रचना 
पत्र-शैली में की गई है और 'अजन्मे की डायरी को पात्र के चिन्तन-प्रवाह में प्रस्तुत किया 
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झे८ स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाएँ 
गया है। मास्टर ने दीनता से कहा', 'माँजी बिगड़ उठी आदि चित्रात्मक वाक्य भी 
कथोपकयन की सजीवता में सहायक रहे हैं। लेखिका ने इस बात का भी उचित ध्यान 
रखा है कि संवाद अति विस्तृत और उवा देनेवाले न हों । 


देश-काल 


श्रीमती सब्वरवाल ने उपन्यासों की भाँति कहानियों में भी आश्थिक बैपम्य के 
चित्रण पर अधिक ध्यान दिया है। नौकर, महरी, आया, मास्टर, दर्जी, श्रमजीवी, 
जमादार, कलाकार आदि की जीवन-गाथाओं का चित्रण करके उन्होंने आथिक शोषण 
का विविध दृष्दियों से निरूपण किया है। प्राय: प्रत्येक कहानी में इस समस्या के दोनों 
कोण चित्रित हैं---एक ओर बभिजात वर्ग के अहंकार, ऐश्वर्य, अपव्यय आदि का चित्रण 
किया गया है तथा दूसरी जोर पीड़ित वर्ग के अमावों, दीवता और विवद्यताओं का 
सामिक चित्रण हुआ है। उदाहरणार्थ 'नख' शीर्षक कहानी में गृहिणी की संकुचित मनो- 
वृत्ति का यह उदाहरण देखिये--अरे तो, और क्या नौकरों को मक्खन-अंडे दिये जायेंगे ! 
यह हमारे वाल-बच्चे तो मूँह न लगायें और नौकर चीज़ न छोड़े ।/”' अनेक कहानियों में 
नारी की सामाजिक परतन्न्रता, दहेज-समस्या की विकरालता और अन्य सामाजिक एंवं 
व्यक्तिगत विवणताओं का भावुकतापूर्वक वर्णन किया गया है। उदाहरणार्थ डात्मसम्मान! 
शीपेक कहानी में लेखिका का क्षोम द्रप्टव्य है--सच ही तो, पत्नी पति की सम्पत्ति 
मात्र ही तो है। उसका अधिकार है उसी तरह, जैसे अपने घर पर, घोड़े पर, वह दु.ख 
की साशिन नहीं, केवल मधिकार की वस्तु है ।”* स्वर्ग और नरक' कहानी में लेखिका 
ने कश्मीर के मूल निवासियों की निर्धनता का हृदयस्पर्शी चित्रण किया है। “नये आँसू, 
धरती गा उठी तथा प्यासी घरती सूखे ताल' में ग्राम्य जीवन के कथानकों के अनुरूप 
अनेक समस्याओं का प्रसंगवश उल्लेख हुआ है जिनमें से मुख्य.ये हैं---सम्मिलित परिवार 
के दोष, सन्ततति में जमीन के लिए फगडें, महामारी-जैसे भयंकर रोगों का प्रकोप तथा 
योग्य डॉक्टर के न होने से जकाल मृत्यु, जल के कृत्रिम साधनों के अभाव में वर्षा न होने 
से खेती का नप्ट हो जाना" आदि । प्रस्तुत कहानियों में केवल ग्राम के दोपों की ही चर्चा 
नहीं हुईं, जपितु युणों का भी यत्र-तन्र उल्लेख हुआ है । यथा--जेती, गाय-भैस आदि के 
कारण उन्न-दुग्ब की पूर्णता, परस्पर अपनत्व की भावना जिसका नगरों में अभाव है, तीज- 


त्योद्ार अपदि पर मस्ती भरनेवाला राग-रंग, पंचायत के कारण भगड़ों का सहज ही 
निबदादा, शुद्ध वायु, खाद्य पदायों को झुद्धता, 


कृपकों की आत्मनिर्भेरताजन्य प्रसन्नता 
आदि । मर 
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सुश्ती कंचनलता सब्वरवाल ३६ 
उद्देश्य 


आलोच्य कहानियों में उद्देश्य की भ्रधानता रही है। जीवन की विविधरूप अनु- 
भूतियों एवं सामाजिक विक्ृतियों का यथार्थ चित्रण इन कहानियो का लक्ष्य हैं। उक्त 
उद्देश्य को ध्यान में रखते हुए लेखिका ने प्राय: जीवन ओर समाज के अस्वस्थ चित्रों को 
ही कहानियों में स्थान दिया है | उनमें जीवन के प्रति वांछित निप्ठा भथवा आशा की 
भलक अत्यन्त विरल है। प्रत्यक्षतः उन्होंने समस्याओं के यथार्थ चित्र ही अंकित किये 
है, किन्तु परोक्षटः समाजगत विकारों के निवारण की प्रेरणा दी गई है । जिन कहानियों 
में दो भिन्‍न स्थितियों अथवा पात्रों के तुलनात्मक चित्र अंकित किये गये है वहाँ उक्त 
प्रेरणा और भी स्पष्ट है--'मन का सौदा' तथा भला आदमी' ज्ञीर्पक कहानियाँ इस 
प्रसंग में पठनीय हैं । जीवन की कुरूपताओं को अभिव्यक्त करने का लक्ष्य होने से लेखिका 
की अधिकांश कहानियाँ दुखान्त रही है, किन्तु ग्राम्य जीवन विषयक कहानियाँ इसकी 
अपवाद है | इनमें ग्राम्य जीवन की निराशा, विवज्ञता, संघर्ष आदि के अतिरिक्त आशा, 
उत्कंठा, उत्साह एवं आदझ्ों की भी सुन्दर अभिव्यक्ति मिलती है। चस्तुत: उक्त कहानियों 
में यथार्थ वाद की अवैक्षा आदर्शोन्मुख यथार्थ को ग्रहण किया गया है। 

उद्देश्य की अभिव्यक्ति के लिए लेखिका ने पात्रों के वार्तालाप, जात्मचिन्तन तथा 
स्वोवित के अतिरिक्त प्रत्यक्ष कथन की प्रवृत्ति भी अपनाई है। उदाहरणाथ्थे स्वर्ग और 
नरक' कहानी में कश्मीर-निवासियों की आधिक विवशताओं की पृष्ठभूमि में लेखिका 
का यह सोद्देश्य जीवन-दर्शन देखिए---/आज' तो स्वर्ग की सृष्टि होगी मानव की मुविति 
के आधार पर, उसके सुख के आधार पर, न कि उसकी विवशता की आधारशिला पर, 
वर्योकि वस्तुत: मानव ही विधाता की सर्वाधिक सौन्दर्यपू्ण रचना है ।”* 


भाषा-शैली 


कंचनलता जी ने कहानियों की रचना व्यावहारिक भाप में की है, जिसमें संस्कृत 
के तत्सम बब्दों के अतिरिक्त तद्भव और देशज शब्दों का विश्येपतः प्रयोग हुआ है और 
उर्दू-अग्रेज़ी के विदेशी शब्दों की प्रायः उपेक्षा की गई है। ग्राम्य जीवन की कहानियों में 
लड़कौरी, जुठास, हटकना, माँदी, तलइयाँ, लुगाई आदि देशज शब्दो' का प्रचुर प्रयोग 
हुआ है ! संवादो के अतिरिक्त प्रत्यक्ष कथन में भी अनेकशः वाक्‍यों एवं वाक्‍यांशों में देशज' 
शब्दों का मिश्रण हुआ है । यथा-- (अ) चाची भी तनिक चुपाय गई, (आ) “बड़के 
भाई की छुटकी लड़की के भी कौनों लड़का-वाला हुआ नहीं।” बोली-छोली, हल्ला- 
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४० स्वातंत्योत्तर कथा-ले खिकाएँ, 
गुल्ला, चीखती-चिल्लाती, जोड़-बटोर, लोट-पोट, मारते-पीटते, पूजा-पाठ, आदि युग्मक 
शब्दों बर असंगानुकूल मुहावरों ने भाषा में पर्यौप्त सजीवता का संचार किया हैं 
उपन्यासों की भाँति लेखिका की कहानियों में प्रायः दीघ बाबयों को स्थान नहीं मिला 
है। यदि वैसे वातय कही हैं भी तो भी आवश्यकता से अधिक दीर्घ नहीं है, सुव्यवस्थित है 
और भावुकता की छाप लिये हैं। कहीं-कहीं 'जो' शब्द के मध्यवर्ती अनावदयक प्रयोग से 
भाषाप्रवाह में अवरोध-सा उत्पन्‍्त हुआ है। यथा--(अ) “बाज छूट्टी जो हो जाती 
थी,”* (जआा)“आज वह यून्य जो है,” (इ) “उसे मुन्‍्ती के हाथ से सोने की चू ड़ियाँ जो 
उतारी है” आदि | दूसरी ओर कतिपय वाकक्‍्यों में व्याकरण सम्बन्धी अजुद्ध प्रयोग भी 
मिलते है। यथा-- (ज) “सबेरे-सबेरे फिजूल ही इतना वका दिया", (आ) “तव ही तो 
दिनों-दिन चोरियाँ बढ़ती ही जा रही है”, (इ) “स्कूल तो चला जाया जाता है” आदि । 
ऐसी अशुद्धियाँ अधिक तो नहीं हैं, किन्तु जहाँ हैँ वहाँ वावय-विन्यास में अस्वाभाविकता 
अवश्य आ गई है । जैली की दृष्टि से इन कहानियों में वर्णनात्मक चली और नाटकीय 
इीली का प्रसंगानुरूप सशक्त प्रयोग किया गया है । कहीं-कहीं झली भावावेगमयी मी हो 
गई है। उदाहरणार्थ 'कर्मेकार' कहानी का यह अंश देखिए--- “सृष्टि तुम्हारी अनुपम देन 
से जगमगा रही है, फिर भी तुम क्यों भूले हो ? वयों'*****नंगे ही? तुम्हारी सन्‍्तान क्‍यों 
सुख-साधनों से वंचित है--हे कर्मेकार ! उत्तर दो---इस महान सौन्दर्य के प्राण ! कुछ 
चो बोलो--तुम क्यों दीन हो---हीन हो--वंचित हो ।7* 


निष्कर्ष 


आलोच्य कहानियों के उक्त वर्गीकरण एवं विवेचन से यह स्पण्ट है कि इनमें 
पर्याप्त विषय-बैविध्य एव जैली-वैविध्य के दर्शन होते हैं। वैसे, लेखिका की प्रतिनिधि 
कहानियाँ वे हैं जिनमें अभिजात वर्ग और शोपित वर्ग की प्रवृत्तियों का तुलनात्मक भथवा 
कारण-कार्य-हूप चित्रण हुआ है। ग्राम्य जीवन एवं नारी जीवन विषयक कहानियों के 
संयोजन में भी लेखिका प्रायः सफल रहे हैँ, किस्तु जिद कहाियों में जीवन की कियएओं 
एवं प्रतिक्रियाओं का दार्शनिक विवेचन हुआ है उनमें विपय के अनुरूप किचित्‌ नीरसता 
आ गई है। एक अन्य दोप यह है कि एक-आध अपवादस्वरूप कहानियों के अतिरिक्त 
लेखिका ने प्रायः जीवन के अस्वस्थ चित्रों को ही व्यक्त किया है। उपन्यासों में उन्होंते 
जो जादझे-प्रेरित स्वस्थ कथानक प्रस्तुत किये हैं, कहानियों में उसका प्रायः अभाव रहा है । 
न 

९. देखिए 'प्यासो घरती सूरे ताल, पृष्ठ ३०, ३१, 3९, ३५, ४२, ४५, म०, ८६ 
ज-वनड, मुख्य, पुष्ठ १६, १८, ३३ 

ध्.६-७, भर, पुष्ठ १५, २३, ५८ 

अं भुस, पृष्ठ १२७ 


श्रीमती दिवरानी विदनोई 


सुश्री शिवरानी विश्नोई हिन्दी की उदीयमान गल्प-लेखिका हैं। इन्होंने क्रमशः 
दुर्भाग्य, 'उपकार' एवं 'जीवन की अनुभूतियाँ' शीर्षक तीन कहानी-संग्रहों की रचना की 
है, जिनमें कुल मिलाकर तेंतीस कहानियाँ संकलित हैं। अन्य समकालीन लेखिकाओं की' 
भाँति इन्होंने भी नारी के सामाजिक तथा पारिवारिक जीवन-चिन्नों को अपनी कहानियों 
में स्थान दिया है । 


केथानक 


दुर्भाग्य' शीपषंक संग्रह में “तर्पण” एवं दुर्भाग्य” इन दो कहानियों के अतिरिक्त 
शेष नी कहानियों में विपयवस्तु प्रायः एकरूप है। इनमें पति, मगेतर अथवा प्रेमी द्वारा 
पत्नी, भावी पत्नी अथवा प्रेयसी के प्रति विभिन्‍न कारणों से विमुखता का चित्रण हुआ है। 
किसी अन्य नारी पर सृग्ध होने के कारण, पत्नी के रूपहीना होने के कारण, बाद में 
. सीन्दर्य क्षीण हो जाने के कारण, धन के दम्भ के कारण, पत्नी से पुत्र-प्राप्ति न होने के 
' कारण अथवा सुरा एवं वेश्या के फेर में पड़कर पथ भ्रष्ट हो जाने के कारण नायकों ने प्रायः 
' हृदयहीनता का परिचय दिया है| बाद में ठोकर खाने पर नायक का हृदय-परिवर्तव, 
अनुत्ताप एवं क्षमा-याचना' इन कहानियों की मुख्य घटनाएँ है। कतिपय कहानियों में पति" 
को अपने कृत्य पर अन्त तक अनुताप नहीं होता । ऐसे में लेखिका ने उपेक्षिता पत्नी की 
मृत्यु द्वारा दुखान्त कथानकों की सृष्टि की है-- रूप के लिए! तथा 'पुरुष का प्रेम” इसी' 
प्रकार की कहानियाँ है। कतिपय अन्य कहानियों में अनूताप तो हुआ है, किन्तु पत्ती' 
अथवा प्रेयसी की मृत्यु के बाद । ऐसे कथानक दु.खान्त होने पर भी अग्रिय प्रतीत नहीं, 
होते | 'चुख की खोज' एवं 'कलंकिनी” इस प्रसंग में प्रमाण हैं। तर्पण' एक काल्पनिक 
कहानी है, किन्तु इतिहास के आवरण में प्रतुस्त की गई है। इसका कथाचक इस श्रकार 
है--अजमेर के मिकटवर्ती अचलगढ़ किले के स्वामी विक्रमसिह की कन्या विलासकुमारी 
के रूप से प्रेरित औरंगजेब के सेनापति अफ़जल खाँ मे विक्रम को. मारकर विलास का 
हरण करना चाहा, किन्तु एक मुसलमान फ़कीर ने कुमारी की रक्षा की । कुमारी: ने प्रणः 
किया कि वह अफ़जल खाँ के खून से पिता का तर्पण करेगी गौर राठौर सेनापति की 
सहायता से उसने अपना प्रण पूर्ण किया । दुर्भाग्य! प्रस्तुत संग्रह की अन्तिस कहानी है। 
इससें लेखिका ने सन्‌ १९४७ की बाढ़ से पीड़ित बंगाल का करुण दृश्य अंकित करते- 


हो स्वातंन्योत्त र कथा-लैखिका५ 


हुए कथानायक रामू, उसकी पत्नी तुलसी और उनके बच्चों के कप्टमय जीवन का चित्रण 
किया है । 
दुर्भाग्य' कधा-संग्रह में आलोच्य लेखिका ने जिन नौ कहानियों की एकनसी खंखला 
प्रस्तुत की है, 'उपकार' संग्रह की प्रथम कहानी “उपहार” उसी की एक छिटकी कड़ी है। 
इसमें एक श्रमिक परिवार का चित्रण है, जिसमें गंगू, उसकी पत्नी सुखिया तथा दो बच्चे 
हैं। प्रारम्भ में मद्यपान एवं रेशमी जान के संसर्ग से गंगू चरित्र-श्रप्ट होकर पत्नी तथा 
बच्चों से निप्ठुरता का व्यवहार करता है, किन्तु एक बच्चे की मृत्यु उसे चुराह पर लाकर 
उसके हृदय-परिवर्तन का कारण बनती है। 'उपकार' ज्ञीर्पवक संग्रह की प्रतिनिधि कही 
नियाँ वे है, जिनमे लेखिका ने युवक-युवतियों के स्वच्छन्द प्रेम के विभिन्‍न परिणाम 
5दर्शित किये है। एक कहानी मे यदि एक स्थिति का एक पक्ष प्रदर्भित किया गया है, तो 
दूसरी में उप्ती स्थिति के दूसरे पक्ष का चित्रण है। उदाहरणार्थ 'अपूर्य मिलन! में सायिका 
उपा पिता द्वारा निर्वाचित वर को स्वीकार नहीं करती, पिता हारा गृह-निप्कासन पाकर 
स्वतन्त्र जीविकोपार्जन करती है, किन्तु विवाह अपने प्रेमी से ही करती है । दूसरी ओर 
'प्रेम की राख' में नायिका उपा पिता द्वारा निर्वाचित वर को स्वीकार कर लेती है, किस्तुं 
सुखी नहीं रह पाती और प्रेमी मिर्मल की स्मृत्ति में घुल-घुलकर प्राण त्याग देती है। 
'देशदासी' में नायक और नायिका के सजातीय न होने से उनका प्रणय परिणय में ' 
परिवर्तित न हो सका, तो दोनों ने आजन्म विवाह न करने का प्रण कर लिया। उधर 
न्‍्यू लाइट' की दाथिका सौदामिनी समाज जयवा परिवार के विरोध की उपेक्षा करके 
भी विजातीय युवक मेजिस्ट्रेट अ्रकाश को अपना जीवन-साथी चुन लेती हैं और अपने ' 
जीवन को सुखमय वनाती है । 'विधि की विडम्बना' में जमीदार-पुत्र सुधीर के कृषक- 
पुत्री मोती के प्रत्ति आकर्पेण, प्रेम एवं विवाह की घटनाएँ अंकित हैं। 'विश्वास' में पात्रों 
के स्नेह, ईर्ष्या, द्वेप, अनुताप आदि भावों के आधार पर एक ज्मींदार-परिवार के पतन 
एवं पुनः सुबार की रोचक घटनाएँ अंकित हैं। 'सुहाग की चूड़ियाँ' में एक ओर हिन्दू-पत्नी 
के एकाग्र पति-प्रेम एवं दृढ़ आस्था का चित्रण है, तो दूसरी ओर समाज के बदलते रमों 
के प्रति तीखा व्यंग्य है । पुत्र की मृत्यु का मिथ्या समाचार पाकर माता अपनी पुञ्नवधू से 
अत्यन्त दुव्यंवहार करती है और जच वह लौट बात्ता है तो उसी पुत्रवधू को सौ-सी बलाएँ 
लेती है। संग्रह की अन्य कहानियों मे 'मिलन में स्वच्छन्द प्रेम का चित्रण है मर 'तमक 
की खान' में स्वार्थ पर जाधारित प्रेम का उल्लेख हुआ है । 

“जीवन की अनुभूतियाँ' गीर्षक कहानी-संग्रह की गल्पो में उक्त दो संग्रहीं की भाँति 
विपय सम्बन्धी एकरूपता का दोष नहीं है। इस संग्रह की कहानियाँ तीन बर्गो में विभवत 
की जा सकती हैँ--- (अ) भावुकताप्रधान कहानियाँ--दयाम की होली, निष्फल प्रयास, 

(आ) पारिवारिक अथवा सामाजिक कहानियाँ---विचा 


हैं के वाद, अभिलापा, जीवन के 


बज रगवान अथवा राज- 
त। 'दयाम की होली! तथा 


मोड़, कांगड़ा के आंचल में, विदा, न्‍्याव की तुला, (इ 
नीसिक कहानियाँ दिवाली, अभाव, गुण्डा कौन, 
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“निण्फल प्रयात्ष' में दो भिन्‍न कथानकों द्वारा यह चित्रित किया गया है कि श्रीकृष्ण तया 
राधा आादि गोपियों का अनन्य प्रेम उनकी आत्मा का आकर्षण था, रूप-मोह अथवा 
वासना का परिणाम नहीं था। (विवाह के बाद' तथा “अशभिलापा' गीप॑क कहानियों में 
'सुहाग की चूड़ियाँ की भांति समाज के प्रति तीत्र व्यंग्य है। (विवाह के वाद' में विवाह 
के पूर्व नायिका कुसुम से वर-पक्षवालों ने अनेक प्रदन पूछे, उसके अमेक गुणों की परीक्षा 
ली और बाद मे उसे चूल्हे-चौके में फंसा दिया, पूर्व गुण (सगीत-प्रेम आदि) अवगुण की 
कोटि में गिने जामे लगे | 'अभिलापा' में जिक्षित, किन्तू बेकार, नायक की कप्टपूर्ण 
जीवन-कथा का वर्णन करके लेखिका ने समाज पर तीव्र व्यंग्य किया हैं। दोष पारिवारिक 
कहानियों में उन्होंने सुख-दुःख, कलह, समभौत्ता, हृदय-परिवर्तन आदि के आधार पर 
जीवन के विभिन्‍न चित्र अंकित किये है और प्रायः उक्त कथानकों को सुखान्त मोड़ 
दिया है । 
राजनीतिक कहानियों में मुख्यत्तः स्वातंत्योत्तर भारत के राजनीत्तिक वात्तावरण 
का चित्रण किया गया है । उदाहरणार्थ 'दिवाली' में स्वातंत््योपरान्त साम्प्रदायिक दंगों 
के कारण नाथिका चारुमणि का अपने पति धीरेन्द्र से पृथक्‌ होकर संयोगव् पुनः मिल 
जाना वर्णित है । 'अभाव' में एक दरिद्र परिवार का चित्रण है। नायक के भाई ने देश- 
रक्षा में पुलिस की गोली खाकर प्राणार्पण किया, किन्तु स्वतन्त्रता के उपरान्त उसके 
परिवार को इसका कुछ भी पुरस्कार न मिला। ुण्डा कौन' में स्वतन्त्रता-पूर्व के भारत 
मेंअंग्रेज़ों की दमन-नीति की चर्चा है। समाज में निर्धनों को तो गुण्डा कहा जाता है और 
धनी सव-कुछ लूटकर भी पवित्र कहलाते है। परिवर्तन” में साम्प्रदायिक दंगे का एक 
चित्र है--कथानायिका उपा के सदृव्यवहार तथा क्षमाशीलता ने घर्माच्च यूसुफ़ के 
कलुपित हृदय को परिष्कृत एवं पावन वना दिया। लेखिका ने मुख्य रूप से सुखान्त 
कहानियों की रचना की है, किन्तु 'रूप के लिए', पुरुष का प्रेम', अभाव", दुर्भाग्य 
आदि बनेक दुःखान्त कथानकों को भी सफलतापूर्वक प्रस्तुत किया गया है। वस्तुतः जीवन 
की नैसमिक यति को लक्ष्य में रखकर उन्होने सुख एवं दुःख दोनों प्रकार की भावनाओं 
को स्थान दिया है। उपहार! संग्रह की भूमिका में “अपनी वात! में उन्होंने उक्त तथ्य की 
स्वीकार करते हुए लिखा है--“इन कहानियो में हमारे समाज के रंगमंच पर सदैव घदित 
होनेबाली घटनाओ से सम्बन्धित मानव-जीवन के उत्थान और पतन का एवं उसके 
अन्तर में निंत्यप्रति होनेवाले दन्दों का, रुदत और हास्य के सम्मिश्रण का, सजीव चिंत्र 
खींचने का प्रयास किया गया है |” 
जशिवरानी जी की कतिपय कहानियों में यह चुटि है कि उनके कथानकों में अना- 
वश्यके प्रसंगों का समावेश हुआ है, जो कथा के सहज प्रवाह मे अनेकश: बाधक सिद्ध हुए 
हैं। उदाहरणार्थ 'पूजा' कहानी में रूपा का मोहिनी के घर जाना, मोहिनी की भाभी 
द्वारा सिनेमा देखने का प्रस्ताव, सबका सिनेमा जाना आदि घटनाएँ निरथंक है, मुख्य 
कथानक से इनका कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं है। इसी प्रकार 'कलंकिनी' में एक वृद्धा 


है. स्वातंत््योत्तर कथा-लेखिकाएं 
हारा डॉक्टर अविनाथ को बुलाना, एक युवक के घर जाना, युवक का उन्मादग्रस्त हकेट 
अपनी जीवन-गाथा सुताता आदि अनावश्यक प्रसंगों की अपेक्षा यदि प्रत्यक्षतः कहानी 
प्रारम्भ कर दी जाती तो प्रभावान्विति अपेक्षाकृत तीत्र हो जाती। जो भी हो, यह तो 
स्वीकार करता पड़ेगा कि जालोच्य लेखिका की कहानी-कला उत्तरोत्तर विकास 
रही है। दुर्भाग्य! की अपेक्षा 'उपकार' की गलपों में कथानक बेविध्य द्वारा सम्पीषित 
जौर जीवन की जन्तुमूतियाँ' में यह वैविध्य और भी स्पष्ट है। 

चरिच-चिच्रण 


श्रीमती विश्नोई ने पात्रों के चयन एवं उनके चरित्र-चिन्रण में वांछित विंविध- 
रूपता को प्रश्नय दिया है। अन्य असेक लेखिकाओं की भाँति उन्होंने भी पात्राओं 
के चरित्र-चित्रण में अपेक्षाकृत अधिक संवेदना एवं सहानुभूति का परिचय दिया है। 
उनकी अधिकांश नायिकाएँ भारतीय संस्कृति की गोद में पली हुई, पतिपरायणा, कंष्ड- 
सहिष्णु, क्षमाशीला, लाजवन्ती जादयें गृहिणियाँ है, जो पति को देवता सावकर पूजती 
हैं। 'मंजु' की मंजू, 'पूजा' की मोहिनी, 'रूप के लिये” की प्रेमा, 'परिवत्तेन' की कृष्णा, 
सुख की खोज' की रमा, विश्वाम' की मालती, 'अभिलाषा' की प्रभा, न्याय की तुला 
की कामिनी और 'उपकार' की सुखिया ऐसी ही पात्राएँ हैं । ये अपने पत्तियों के उचित- 
अनुचित व्यवहार को चुपचाप सहन करती हैं। इस श्रेणी की नारियो का एक वर्ग वह है 
जो सामाजिक श्ईंखलाओं की अनिवार्यता के कारण विवज्ञ भाव से पति अथवा घर की 
अधिकारिणी स्त्री (सास, पति की चाची, भाभी अथवा पूर्व-पत्नी) के अत्याचार सहन 
करती हैं। विवाह के बाद' की कुसुम,” 'कांगड़ा के आँचल में' की रागिनी और 'मनो- 
चेदना' की उपा ऐसी ही विवज्ञ नारियाँ हैं। उवकी भनोवेदना एवं कुंठाओ का सनोवैज्ञा- 
निक चित्र अंकित करने में लेखिका विशेष सफल रही हैं १ 
'युख की खोज की कंचन तथा 'अभिनेत्री' की गोला इस श्रेणी की होकर भी 
अपने को इससे पृथक्‌ कर लेती हैं, क्योंकि जब तक उनसे सहन होता है तव तक वे 
अत्याचार, अवहेलना, तिरस्कार सब सहती हैं, किन्तु जब पानी सिर से ऊँचा हो जाता 
हैं तद वे भी डंट का जवाव पत्थर से देती हैं। कंचन जब देखती है कि उसके पति घोर 
स्वार्थी हैं--वैं केवल अपने सुख के लिए कभी उसका और कभी उसकी सवबत्नी समा का 
लादर करते है--तो बह भी एक दिन पति-गृह का त्याग कर देती है और किर कभी 
नहीं जौटती । णीला भी अपने पत्ति एवं सास के ऋूर व्यवहार से पीड़ित होकर एक दिन 
स्वानिमानपूर्वक सोचती हँ--/नारी बदला लेगी। जैसा कोई उसके साथ करेगा, वह भी 


बसा ही करेगी । आज बीसवीं सदी की नारी प्रतिशोध चाहती हैं। अपने अब तक के 
त्थाय और बलिदान का बदला चाहती है, जिसको पुरुष ने उसकी कमजोरियां कर 
सजदूरियाँ कटयार उपहास ५ है 


---- >> “+-०--०-० ..... ही दिया । वह अब अपमान न सहेगी ।” अपने चिचारों- 
१. दुर्भाग्य, पृष्ठ ४२ 


श्रीमती शिवरानी विश्नोई है 


को कार्य-हप में परिणत करते हुए वह अभिनेत्री वन जाती है और एक दिन 
उसका पति अपने पर्वे-व्यवहार पर अनुतप्त एवं संतप्त होकर उसे सम्मानपर्वबक लौटा 
लाता है। 'तर्पण! की नायिका विलासकुमारी अथवा देवरानी की वीरता का चित्रण 
करके सेखिका ने इतिहास-प्रसिद्ध क्षत्रिय वीरांगनाओों के वीरत्व की स्मृति को सजीव 
कर दिया है । 
आलोच्य पात्राओं का दूसरा वर्ग वह है जिसकी नारियाँ प्रेम एवं वलिदान की 
दिया में विभिन्‍न आदर्श प्रस्तुत करती हैं। (विधि की विडम्ब॒ना' की नायिका मोती सुधीर 
से प्रेम करते हुए किचित्‌ स्वाभिमान का परिचय देती है, किन्तु 'मिलत' की सुधा विनोद से 
विवाह होने के मनुमान से विष खाकर प्रेम की वेदी पर जाहुति देने के लिए तत्पर रहती 
है । 'देशदासी' की लता बिप तो नहीं खाती, किन्तु दिनेश से विवाह न होने पर आजन्म 
ब्रह्मचारिणी रहकर देग-सेवा का प्रण करती है। अपूर्वे मिलन! की उपा साहसी है, 
वह अपने प्रेमी निर्मल को पाने के लिए बिता द्वारा अपमान की चिन्ता न करके विवाह 
के पूर्व पितृ-यृह से भाग निकलती है और संयोगवश अपने प्रेमी को पा लेती है। 'प्रेंम की 
राख' की उपा इतनी साहसी न सही, फिर भी पिता द्वारा मनोभीत वर को स्वीकार 
करके वह असन्‍्न नहीं रहती और पति-पगृह में अपने प्रेमी की स्मृति में घुलकर आण त्याग 
देती है । व्यू लाइट' की सोदामिनी भी कुछ कम दृढ़ एवं साहसी वही है। माता के विरोध 
की उपेक्षा करके वह उच्च शिक्षा प्राप्त कर लेडी डॉक्टर बनती है और विवाह करना 
स्वीकार नहीं करती । बाद में योग्य एवं गृणी पात्र प्रकाश को अपनाकर भन्‍तर्जातीम 
विवाह करके वह समाज के मुघ्त पर मानो तमाचा जड़ देती है। 'नमक की खान” की 
सलीमा प्रेम के पथ में वहक़्कर विजय की मिथ्या बातों में आकर शोरू के सच्चे प्रेम की 
उपेक्षा करती है, किन्तु जब विपम परिस्थितियों में दोनों प्रेमियों के हृदयों का सच्चा 
रहस्य उद्घाटित हो जाता है तो अपनी त्रुटि को सहज ही सुधार जैती है । सुहाग की 
चूड़ियाँ' में शारदा की सास, विश्वास” की माया, न्याय की तुला' की लक्ष्मी आदि दबंग 
प्रकृति की नारियों के चरिनरांकन में भी लेखिका सफल रही हैं। 
नारियों की भाँति पुरुष पात्रों के चरित्रांकन में भी लेखिका ने वेविध्य एवं 
अनेकरूपता को ध्यान में रखा है। दुर्भाग्य! शीर्षक कथा-संग्रह के पात्रों का चरित्र 
प्रायः एकरूप है---कृत्रिम सौन्दये के वशीभूत होकर, मद्य पान आदि क्ुप्रवृत्तियों के कारण, 
पत्नी में रूप का अभाव होने अथवा बाद में सौन्दर्य क्षीण हो जाने के कारण पत्नी अथवा 
भावी पत्नी के प्रति विश्वासघात इन पात्रों की उल्लेखनीय श्रवृत्तियाँ है। “मंजु' का 
विनोद, पूजा का चल्रमोहन, अभिनेत्री! का विजय, परिवर्तन का रमेण, 'सुख की खोज' 
का लक्ष्मी चन्द्र, 'मनोवेदना” का नायक सुरेश, 'कलंकिनी का नायक आदि पात्र ऐसे ही कूर 
एवं दम्भी पुरुष हैं जो अपने दुष्क्ृत्यों द्वारा पत्तियों के मन को ठेक पहुँचाते है, किस्तु 
ठोकर खाने पर अपने दुर्गुणों पर अनुताप करके क्षमा-याचना द्वारा स्थिति को सुधार 
लेते हैं और पाठकों की संवेदना के अधिकारी हो जाते हैं। रूप के लिए' का नायक रमेश 


हा स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाएँ 
तथा 'प्रुरुष का प्रेम” का नायक उक्त पात्रों से इस बात मे भिन्‍न हैं कि वे अन्त तक अपने 
पापों का प्रायक्चित्त नहीं करते । उत्तकी पतर्नियाँ घुल-घुलकर प्राण दे देती है, किन्तु 55 
तनिक भी अनुताप नही होता 'दुर्भाग्य' का नायक राम भी ऐसा ही स्वार्थी है, जो एक 
बार भीख लेने गया तो लौटा ही नही जौर उसकी पत्नी तुलसी अन्त तक्ञ बच्चों को लेकर 
मौत से लड़ती रही । ऐसे पात्र पाठकों के हृदय मे रोप एवं क्षोम की सृष्टि करते हैं ! 
'उपकार संग्रह में केवल 'डपकार' कहानी का गंगू ऐसा पात्र है जो उपर्युक्त 
नायकों की भाँति पहले पत्नी तथा बच्चों पर घोर अत्याचार करता है, किन्तु बाद मे परि- ' 
स्थितियों के घात-प्रतिघात्त से सुमार्ग का अचलम्बन करता है। आलोच्य संग्रह के शैंप 
कथानायक (“विधि की विड्म्बना' का सुधीर, 'मिलन' का विनोद, 'देशदासी” का दिनेश, 
सुहाग की चूड़ियाँ का मोहन, नल्युलाइट' का प्रकाश आदि) आदर्श पात्र है । इन सबका 
एक-सा गुण, जो इनके चरित्र में सर्वोपिरि है, यह है कि ये अपनी पत्नी अथवा प्रेमिका के 
प्रति दृढ़ अनुराग रखते हैं और अन्त तक उसका निर्वाह करते है। 'जीवन की अनुशभृूतियाँ 
गीर्षक कथा-संग्रह में पुरुष पात्रों में पर्याप्त अनेकरूपता है। 'जीवन के मोड़ का रमेश 
ओर 'विदा' तथा 'अभाव' कहानियों के नायक उदार एवं सहृदय पात्र हैं। दिवाली” का 
रमेन्द्र तथा “गृण्डा कौन' का रामधन वीर पात्र हैं । “विवाह के बाद' का विजय, 
अभिलापा' का विपन, 'न्‍्याय की पुला' का राजनारायण, 'परिवर्तन' का यूसुफ़ आदि 
पात्र सामान्य है, जिनका आचरण परिस्थितियों से प्रभावित होता रहता है। 'जीवन के 
मोड़ का महेश कामुक पात्र है। चेखिका ने प्रायः पात्रो का परोक्ष चरित्र-चित्रण ही किया 
है, किन्तु कतिपय स्थलों पर प्रत्यक्ष कथन भी किया गया है। उदाहरणार्थ मंजु का यह 
चरित्र-कथन अवलोकनोय है---“मंजु शिशु-सी भोली, इन्द्रवनुष-सी सुन्दर, हिमाचल-सी 
इृढ मंजु छोटे-बड़े, अमीर-ग्रीव सवो की जीवन-प्राण थी। क्योंकि मुर्दो में भी वह जन- 
जीवन-जागृति का मस्त्र पढ-पढ़कर फूंक रही थी | विनाथ के ये में डूबे हुए संसार को 
बचाकर अमर जीवन के सुख की ओर ले जा रही थी। देश के कोने-कोने में उसका नाम 
फल चुका था ।"* 
कथोप कथन 


विवेच्य लेशसिका ने अपने पाचो के मनोभावों को मुल्यर 


हे अपसरानुकूत सारगनित संवादों की योजना को है। पात्रों के 
(६ » रुचि कषादि विशेषताओं की अनुर्यता स्पष्च्त 


गंदश-दी सा, संस्कार 
£। यही कारण है कि 


रूप देते हुए संक्षिप्त 
वार्सालापों में उनकी 

वतः मतिविम्बित रही 
| £ कि दे नितान्त सजीव एवं स्वाभाविक भत्तीत होते हैं। स्नेह, घृणा, 
स्कण, उधहाम, ईंप्फे, स्कट आदि जावों की व्यक्त करते समय पात्रों, बि्ेदत: पाचाओं, 
पी उश्लनियाँ इतनी सप्रान हो उठी है कि अवता का चित्र साकार हो जाता है। उदा- 
१. हर्माग्य, मंजु झोपक पानी, पृच्द ८६६ 


श्रीमती शिवरानी विश्नोई ७ 


हरणार्थ, 'अभिनेत्री' कहानी में शीला के प्रति उसकी सास की ब्यंग्योवितर्या, 'सुहाग की 
चूड़ियाँ में शारदा के प्रति उसकी सास के वाग्वाण तथा न्याय की तुला' में कामिनी 
के प्रति उसकी जेठानी की कदूक्तियाँ उल्लेखनीय हैं ।' लेखिका ने संवादों में यथथावसर 
वकक्‍ता की भावभंगिमा आदि की भी चर्चा की है और इस प्रकार कथोपकथन को और भी 
सजी व एवं आकर्षक रुप प्रदान किया है। यथाप्रसंग पात्रों की उवितयों में वाग्वैदः्ध्य, 
तर्क-वितक, उक्तिवैचित्य आदि प्रवृत्तियों का भी समावेश हुआ है । चरित्र-चित्रण एवं 
कथानक के अतिरिक्त कथोपकथन अनेकण: उद्देब्य की अभिव्यक्ति में सहायक सिद्ध 
हुए है । उदाहरणार्थ 'परिवर्तन' कहानी मे उपा त्या उसके भाई के वे सम्भापण उल्लेख- 
नीय है, जिनमें वे निम्नलिखित विपयो की चर्चा करते है--अश्लील चलचित्रों का 
प्रचलन; आधुनिक शिक्षा के दोप जिसने स्वार्थपरता एवं शोपण-वृत्ति को बढ़ावा दिया 
है; पंजाब, नोआखली, विहार आदि प्रदेशों में हिसा का बोलवाला आदि ।* 

किसी विशेष मनःस्थिति में पात्र किस प्रकार का सम्भापण कर सकता है, इसका 
लेखिका को अनुभूतिपरक जान है और इसी कारण उनके द्वारा आयोजित सवाद मनो- 
चैज्ञानिक हो सके हैं । उदाहरणार्थ 'सुहाग की चूड़ियाँ' मे मोहन तथा उसकी नवपरि- 
णीता पत्नी शारदा का रेल में किया गया सम्भापण विद्येप रोचक एवं मधुर बन पड़ा 
है।) कतिपय स्थलों पर लेखिका ने पात्रों के वार्त्तालाप के परस्पर होनेवाले प्रभाव का भी 
जालंकारिक शैली मे साथ-साथ उल्लेख कर दिया है। उदाहरणार्थ 'जीवन के मोड़' में 
कथानायक रमेश एवं उसकी पत्नी आशा का यह संवाद द्र॒प्टव्य है--- 

“क्यों नाराज़ हो ? आज हमें चाय भी नही दोगी ।/ 

“घंटे-भर से तो पड़ी थी, पी क्‍्योंन ली।” मानो आकाश में विना वर्षा के 
बिजली चमक गई हो । 

“तुम तो थीं नहीं, मैं तुम्हारी प्रतीक्षा में था, अकेला कसे पीता” मानों 
मलय समीर का एक भोंका वह गया हो । पर बाँस के भुंड में उससे भी आग लग जाती 
है, हृदय की आग हल्के समीरण ने और घघका दी ।”* 
देश-काल 

शिवरानी जी ने अपनी कहानियों में विपयानुकूल पारिवारिक, सामाजिक एवं 
सामयिक राजनीतिक स्थितियों के चित्र अंकित करने के प्रति विशेष जायरूकता का 
परिचय दिया है। उक्त समस्याओं के जो विभिन्‍न पक्ष उन्होने ग्रहण किये हैं, वे इस 
प्रकार हैं--- 

१. देखिए 'जीवन की अ्रनुभूतियाँ, पृष्ठ १८४ 

२. देखिए 'जीवन की प्रनुभृतियाँ, पृष्ठ १५७-१५८ 
३. देखिये 'उपकार', पृष्ठ ७०-७२ 

४. जीवन की अनुभूतियाँ, पृष्ठ ६४ 





धर स्वातंत्र्योत्तर कथा-ले खिंका९ 


१. पारिवारिक समस्याएं हि हे 
(अ) संयुक्त परिवारों में घर की बड़ी-बूढ़ियों अथवा अधिक वेतन 8 हे 
3. 48 8 है कक 

यतियों की पत्नियों द्वारा नवपरिणीताओं पर कठोर शासन, फलत: पीड़ित वा 
कंठाएँ । ४ 952 

(आ) समाज ने पुरुष को नारी की अपेक्षा जो अधिक स्वतन्त्रता एवं जे! का 
प्रदान किये हैं, उनका दुरुपयोग करनेवाले पुरुषों का अपनी पत्वियों के प्रति दान हाथ 
जिसके लिए मद्यपान, वेश्यागमन, परनारी-रमण, उपेक्षा, निरादर, अवहेलना अथरवी 
ताड़ना की प्रवृत्तियाँ अपनाई जाती हैं । 

२. सामाजिक समसस्‍्याएँ गे 

(अ) युवक-युवतियों के स्वच्छन्द प्रेम के विभिन्न परिणाम--जहाँ समाज 
दवकर चला जाए वहाँ निरागा और जहाँ साहस का परिचय देकर विरोध किया जाए 
चहाँ सफलता । 


(आ) प्रेम-विवाह बादि में जाति-भेद आदि सामाजिक संकीर्णेताओं का कर 
बन्चन। 


(६) समाज में व्याप्त आथिक वैषम्य के भयंकर परिणाम, धरनियों द्वारा 
निर्चनों का बोपण, निर्धनो की दयनीय अवस्था । ये 

(ई) हिन्दू-समाज में विधवा के प्रति दुष्येवहार, पैतृक गृह एवं पति-गृह के वाता- 
वरण में वैपम्थ के कारण नारी का असन्तोप, परिचमी सभ्यता से प्रभावित चारी की 
विलासोन्मुख प्रवृत्ति आदि । 

३. राजनीति-सापेक्ष सामाजिक स्थिति-चि 


(भ) मंग्रेज्ों के शासच-काल मे देशसक्तों के प्रति शासक-जाति के कूर 
जत्याचार। 


(जा) स्व॒तन्त्रता के उपरान्त होनेवाला भयंकर साम्प्रदायिक रक्‍्तपात, शर- 
णार्घी समस्या, वापू द्वारा घान्ति-स्वापना का प्रयत्त आदि 

(इ) बंगाल के भयंकर जकाल की रोमांचकारी विभीषिका । 

बालीच्य लेखिका ने अपने कथानकों में तो उक्त समस्याओं को अभिव्यकत किया 
ही है, इसके अतिरिक्त पात्रों की उक्तियों एवं उनकी विचारचारा में अनेक: सामयिक 
देश-काल की चर्चा हुई है। उदाहरणार्थ अबोलिखित उक्तियाँ अवलोकनीय हैं 

(अ) पूजा कहानी में किशोर की माता के प्रत्ति कथित उवित--“जआज देश 
रोटी रोटो चिल्ला रहा है, पर रोटी का टुकट्टा नसीब नहीं हो रहा है। जो देश दूसरों 
का पेट भरता था---आज उसके अपने बच्चों को रोटी नहीं 


मत बे हे है। उसके हजारों लाल मूल 
पट सोड़ सटे हैं--लासो एक वक्‍त खा-पीकर अपनी कात्मा को कुचलकर चढ़ रहते 


१. दुर्भाग्य, पृथ्ठ १६ 





शआीमती शिवरानी विश्नोई ४8 


(आ) कलंकिनी' कहानी में सुरेश द्वारा हिन्दू विववा की दुर्देशा का चित्रण 
करते समय की उक्ति-- सैकड़ों हिन्दू विधवायें अपने वैधव्य के कठिन जीवन को नहीं 
सह सकतीं, किस प्रकार अपना कलुपित जीवन व्यतीत करती हैं। क्‍या यह पुनविवाह्‌ 
से अच्छा है ? पर समाज इसी को श्रेयस्‍्कर समभता है । इस समाज मे एक पुरुष अपनी 
दर्जनों घादी कर सकता है, पर एक बाल-विघवा को आजन्म वेबव्य की कठोर सेज पर 
सुलाना चाहता है ।/! 

(इ) अभाव! कहानी में नायक की विचारधारा--“माँ रसोईघर में खटपट 
कर रही थी और मैं सोच रह।/ था--कक्‍्या वास्तव में हम स्वतन्त्र हैं। आज प्रत्येक वस्तु 
का अभाव हमें खाये जा रहा है ।/' 

परिस्थितिजन्य वातावरण के अतिरिक्त आलोच्य लेबिका ने प्राकृतिक वायुमण्डल' 
के भी अवसरानुकूल सुन्दर दृश्य-चित्र अंकित किये हैं। प्रमाणस्वकूप एक उद्धरण अब- 
लोकनीय है ---' संध्या का समय था। उपा राची के साम्राज्य पर मिशारानी अपना आधि- 
पत्य जमा रही थी | उपा युद्ध में हारे हुए राजा की नाई झने. शर्म: क्षीण हो रही थी। 
उसके लोहित माँचल की लालिमा सुदूर क्षितिज में अब भी व्याप्त हो रही थी। इधर 
निशीधिनी प्रियतम के साथ स्वतन्त्रता से क्षितिज के प्रांगण में उतर रही थी। उसकी 
अलकावलियों में गूँथे तारक-मोती सहसा भिलमिला उठते थे।”* 
उद्देध्य 

जीवन एवं समाज मे व्याप्त कुरूपताओं के प्रति विद्रोह, अन्याय और अत्याचार 
का तीत्र विरोध तथा उच्च एवं उदात्त आदर्शो की प्रतिष्ठा आलोच्य कहानियों का प्रमुख 
लक्ष्य है। पारिवारिक एवं सामाजिक क्षेत्रों में नित्यप्रति सम्मुख आनेवाली समस्याओं 

' को लेखिका ने प्रमुख रूप से चित्रित किया है और करुणा, सहानुभूति, हृदय-परिवर्तेंन 
संवेदना, अनुताप आदि भावनाओं का आश्रय लेकर उनके आदर्शवादी समाधान प्रस्तुत 
किए हैं। इस प्रसंग मे श्री भगवतीच रण वर्मा का मन्तव्य पठवीय है---/आदर्शवाद को 
सामने रखकर इन कहानियो का सृजन हुआ है । इन कहानियों में आज के जागते हुए 
मौर उनन्‍्ततिशील राष्ट्र की सजीव चेतना है । वे आज के युग का प्रतिनिधित्व करने का 
प्रयत्न करती हैं।” 

श्रीमती विश्नोई ने पारिवारिक, सामाजिक एवं राजनी तिक क्षेत्रों में समता 

एवं समरसता का पोषण किया है। रूढ़िवादी परम्प्राओं (विधवा-विवाह-निपेध, नारी 


- दुर्भाग्य, पृष्ठ १५४ 

» जीवन की अनुभूतियाँ, पृष्ठ १३७ 
उपकार, पृष्ठ १३७ 

दुर्भाग्य, भूमिका, प्‌ पठ व! 


है हुए (० १० 


5 स्वा्ंत्योंसर कया-लेखिकाएं 


पर पुरुप द्वारा घासन, संयुक्त परिवारों में नववधुओं पर परिवार की स्वामिनी स्त्रियों 
का नियन्त्रण, माता-पिता द्वारा कन्या के वर-निर्वाचन की स्वतन्चता का विरोध, जाये 
भेद-भाव के कारण प्रेम-विवाह पर समाज का नियन्त्रण आदि) के कुरूप परिणाम दिखा- 
कर उन्होंने प्रकारान्तर से बदलते युग की नवीन मान्यताओं का समर्थन किया है, किस्ते 
पश्चिमी सभ्यता की आड़ में मनमाने भोग-विलास में लिप्त रहकर समाज को दूपित 
करनेवाले नर-ना रियो के प्रति उन्हे सहानुभूति नहीं है ।' 'पूजा' कहानी में आधुनिक नारी 
की पतनोन्मुख प्रवुत्तियो--सोसाइटी में वेठकर मच्यपान, मुँह रंगना, सोसाइटी ग 
कहलाना, मर्दों के साथ नाचना, प॑से के लिए सब कुछ करना आदि की भरपूर तिन्‍्दा की 
गई है ।* जीवन के मोड़” शीर्षक कहानी में आशा पहले इसी चकाचौथ का शिकार 
वनकर पति से दुव्यंवहार करती है, किन्तु वाद में ठोकर ख़ामे के पूर्व ही सँमलकर 
सुराह पर आ जाती है। ड़ 
जो भी हो, यह स्वीकार करना पड़ेगा कि आलोच्य लेखिका की कहा नियो में 
सानवमात्र के कल्याण की कामना निहित है। व्यक्ति एवं समाज, प्रजा एवं भावक, 
पुछुप एवं सारी अस्येक वर्ग की विरोधी इकाइयों के लिये उन्होंने समावाधिकारों एवं सम- 
रसताजनक भावों का प्रतिपादन किया है। लेखिका का विचार है कि यदि कत्तेंव्य को 
लक्ष्य में रखा जाए और अधिकारो का लोभ न किया जाए तो जीवन एवं समाज, की 
'विपमता स्वतः दूर हो जाएगी । 
भमापा-शैली 


आलोच्य कहानियों में लघुवावयान्वित सरल एवं व्यावहारिक हिन्दी का प्रयोग 

हुआ है, जिसमें तत्सम एवं तद्भव जब्दों के अतिरिक्त नफ़रत, दिल, कन्दैकट, चिराग्र', 
मजबूर, किस्मत, दुश्मन, तालीमं आदि प्रचलित विदेशी शब्दों : औँधे, गूमड़ा' आदि 
देशज शब्दों; अटरम-सटरम, कूड़े-कचरे, अल्‍लम-गल्लम' आदि शब्द-युग्मी एवं हृदय- 
कोकिल, संसार-सागर" आदि रूपको ने पर्याप्त सजीचना का संचार किया है । लेखिका ने 
मुहावरों और लोकोवितियों के प्रयोग की ओर भी व्यापक रूप से ध्यान दिया है। इनकी 
अभिव्यवित् मुख्यतः जशिक्षित स्त्रियों की उक्तियों में हुई है । श्रीमती विश्नोई की 
१. देखिये 'उपक्ार, पृष्ठ 8३ * ह 

२. देखिये दुर्भाग्य, पृष्ठ १६-२० 

३. देखिये 'दुर्भाग्य', पृष्ठ ६६, ४६, ११७ 

४. देखिये 'जीवन को शअनुभूतियाँ”, पृष्ठ १४८, १४६, १ ६६, 
५. देखिये “दुर्भाग्य, पृष्ठ ३४, ६१ 

६. देखिये दुर्भाग्य, पृष्ठ २, १८६, १८६ 

७, देखिये 'उपकार*, पृष्ठ ७२, १४५ 
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श्रीमती शिवरानी विश्नोई भ्१ 


कहानियों में वर्णवात्मक एवं नाटकीय शैलियों के संयोग से रोचक तथा प्रभावधूर्ण कथा- 
शैली का विकास हुआ है । अवसरानु कूल आलंकारिक शब्दावली एवं सूक्‍्ति वाक्यों का 
प्रयोग उनकी शैली की उल्लेखनीय विशेषतायें हैं। उदाहरणार्थ निम्नलिखित उद्धरण 
मवलोकनीय है--- 
१. श्रालंकारिक होली 
(अ) “भौर मंजु शिशु-सी भोली, इन्द्रधनुप-सी सुन्दर, हिमाचल-सी दृढ़ मंजु 
छोटे-बड़े, अमी र-गरीब सवबो की जीवन-प्राण थी |” 
(भा) “/टिमिटिमाते हुए सितारे स्वार्थियों के रुदन पर मानो खिलखिलाकर हँस 
रहे थे ।7+ 
२. सृक्ति शैली 
(अ) “दाम्पत्य जीवन में स्वर्गीय प्रेम ही सब सुखों की कुंजी है ।”5 
(आ) "कुचला हुआ सर्प जब घात करता है तो अच्छे-अच्छे भी उसके दाँव को 
नहीं बचा सकते 
कुल मिलाकर शिवरानी जी की भाषा-णैली भावानुरूप, सक्षम, बोधगम्य एवं 
प्रभावपूर्ण है । “उन सबों ने भी चाय पिया,” “लड़की को कितना दिमारा है,” “फिर 
वया अपनी मज़ाक उड़वारऊं” आदि कतिपय वाक्यों' में व्याकरण सम्बन्धी अशुद्धियाँ 
चिन्त्य हैं, किन्तु ऐसी अशुद्धियाँ अधिक नही है। अतः इनसे भाषा के सहज सौन्दर्य में कोई 
बाघा नही पहुँची है। 


निष्कर्ष 


श्रीमती शिवरानी विदनोई की रचनाओं के अनुशीलन से स्पप्ट है कि वे पारि- 

वारिक कहानियाँ लिखने में विशेप सफल रही हैं। उनकी कहानियों में वर्तमान नारी- 
जागरण की सजीव चेतना को स्थान प्राप्त हुआ है । पारिवारिक, सामाजिक एवं राज- 
नीतिक समस्याओं का चित्रण और करुणा, सहानुभूति तथा आदर्शवाद के आधार पर 
उनका सुन्दरतम समाधान उनकी कहानियों की उल्लेखनीय विशेषताएं है। इत कहानियों 

का प्रमुख स्वर है--जीवन एवं समाज की कुरूपताओं के प्रति विद्रोह तथा अन्याय 

एवं अत्याचार का तीन्न विरोध । रूढ़िवादी विकृत परम्पराओं का खण्डन एवं तवालोक- 
...युवत सिद्धान्तों का मण्डन भी उक्त कहानियों की विद्येपता है, किन्तु पश्चिमी सम्यता 
* से प्रभावित दर्गणों के प्रति लेखिका ने घृणा प्रकद की है। आलोच्य कहानियों में 
नारी अपने भारतीय आद्शों को लेकर सामने आयी है, किन्तु अन्याय की अति होने 

१-२. दुर्भाग्य, पृष्ठ 5, ११७ 
३-४. जीवन की अनुभूतियाँ, पृष्ठ ४८, ११४५ 
४. उपकार, पृष्ठ ६, २९, ६२ 


भर स्वातंत्र्योत्तर कथा-लेखिकाएँ 


पर वह ई ट का जवाब पत्थर से देती है। दूसरी ओर, लेखिका के पात्र-पात्नाओं ते जैसे 
एव देग-सैवा के क्षेत्र में उज्ज्वल आदर्ण प्रस्तुत किये है। जीवन की सुख-दुःखमगी अ3ः 


भूतियों का स्वाभाविक चित्रण उनकी कहानियों का लक्ष्य है और वे इसमें सफल भी 
रही हैं। 


श्रीमती मनन मंडारी 


श्रीमती मन्नू भंडारी ने हिन्दी-कहानी की रूढ़ियों से मुक्त रहने के संकल्प के 
साथ नूतन शैली में कथा-रचना की है। अब तक उनके तीन कहानी-संग्रह प्रकाशित 
हुए हैं---मैं हार गई, तीन निगाहों की एक तस्वीर, एक पुरुष एक नारी प्रथम दो संकलनो 
में लेखिका की क्रमण: वारह और आठ कहानियों को स्थान प्राप्त हुआ है। तृतीय संग्रह 
में कुल छह कहानियां है, जिनमें प्रथम तीन लेखिका के पति श्री राजेन्द्र ादव की है और 
शेप तीन लेखिका की हैँ । वैसे, उक्त तीनो कहानियाँ लेखिका के प्रथमोक्‍त स्वतन्त्र संकलनों 
में स्थान पा चुकी हैं, अतः उनकी तीनों रचनाओं में फुल मिलाकर बीस कहानियाँ है जिनके 
शीर्षक क्रमशः इस प्रकार है---ईसा के घर इन्सान, गीत का चुम्बन, जीती बाज़ी की हार, 
एक कमजोर लड़की की कहानी, सयानी बुआ, अभिनेता, इमशान; दीवार, बच्चे और 
चरसात ; पंडित गजाधर चास्त्री, कील और कसक, दो कलाकार, मैं हार गई, तीन निगाहों 
की एक तस्वीर, अकेली, अनथाही यहराइयाँ, खोटे सिक्के, घुटन, हार, मजबूरी, चश्मे । 
इनके अतिरिक्त लेखिका ने कुछ अन्य कहानियाँ भी लिखी हैं जो समसामयिक पत्रिकाओं 
में स्थान पाती रही है, किन्तु उनकी कथा-प्रवृत्तियों के निर्धारण के लिए यहाँ केवल संग्रह- 
चद्ध कहानियों का जाधार लिया गया है । 


कथानक 


सुश्री मन्‍नू भंडारी ने व्यक्तिगत चरित्रों को मुख्य केन्द्र बनाकर कथानकों की 
सृष्टि की है। पाश्चात्य कथा-साहित्य के प्रभावस्वरूप व्यक्ति-वैचित्य पर बल देने पर भी 
उन्होने भारतीय रसानुभूति की प्रायः उपेक्षा नही की है। इसलिए उनकी कहानियां 
कथानक की दृष्टि से अत्यन्त प्रभावपूर्ण हैं । विपय की दृष्टि से इन कहानियों की पाँच 
वर्यों में विभवत किया जा सकता है -- (अ) करुण रस की मामिक टीस लिए हुए असफल 
प्रेम-कथाएँ (चश्मे, घुटन, एक कमजोर लड़की की कहानी ), (आ) रेखाचित्र को सीमाओं 
का स्पर्श करती हुईं चरित्रप्रधान कहानियाँ (अकेली, अनथाही गहराइयाँ, दो कलाकार, 
मजबूरी, सयानी बुआ, तीन नियाहों की एक तस्वीर, कोल ओर कसक), (इ) व्यंग्य 
चित्र (पंडित गजाधर ब्ास्त्री, मैं हार गई, अभिनेता, खोटे सिक्के), (ई) मानव के 
सामान्य मनोविज्ञान की परिचयात्मक कहानियाँ (जीती बाजी की हार, इमशान, ईसा 
के घर इन्यान), (उ) वर्तमाननारी की अधिकार-सजय क्रान्तिकारी चेतना की प्रतीक-हूप 


प्र 


कहानियाँ (हार; दीवार, वच्चे और वरसात )। 


प्रेमपरक कहानियों में लेखिका ने वाह्य परिश्चितियों अबवा प्रेम-पात्र की दुर्वेज- 


ताओ को हेतु-रूप मे रखकर असफलताजन्य निराज्षा, वैदना एवं कुंठाओं के हृदयस्पर्शी त्रित्र 


अंकित किये हैं। चरित्रप्रधान कहानियों में कथानक प्रायः दो रूपों मे चित्रित हुए हैं- ९ 


तो वे जिनमें पात्रों की मावसिक गूढ म्रन्थियाँ बाह्य परिस्थितियों से संद्लिप्ड रही हैं और 
दूसरी वे जिनमे पात्रों की मनोग्रस्थियों की अपेक्षा बहिर्मुखी प्रवृत्तियाँ प्रवल हैं। शीत 
निगाहों की एक तस्वीर” एवं 'कील भौर कसक' अथम वर्ग की प्रतिनिधि कहानियाँ हैं| 
'तीन निगाहों की एक तस्वीर! की नायिका नैना पति की दीघे रुग्णावस्था के कारण ४५४५ 
कुंठानो एवं अतृप्त लालसाओं का आधार बनती है और अवचेतन मन की प्रक्रिया उ्े 
पड़ोसी युवक हरी न की ओर आक्ृप्ट करती है। इसी प्रकार कील और कसक की रानी 
को अतृप्त युवा प्रवृत्तियाँ पति की नीरसता से उपेक्षा पाकर पड़ोसी युवक शेखर हारी 
की गई अपनी प्रशंसा और सहानुभूति में तृप्ति का मार्ग खोजती हैं और जब शेखर 
उससे अधिक सुन्दरी नारी से विवाह कर लेता है तब वह प्रत्यक्ष रूप से अकारण ही बधु 
के प्रति जसहिंप्णु हो उठती है कौर तनिक-ती बातों को लेकर नित्य उससे भगड़ती हैं। 
हितीय वर्ग की चरिवप्रधान कहानियाँ 'अकेली', मजबूरी, 'सयानी बुआ' और 'अनयाही 
गहराइयाँ हैं। इनमे अ्रतियादित चरित्र अपेक्षाकृत साधारण मनोग्रन्वियों के है. ( वैसे 
व्यक्ति-वैचित््य यहाँ भी है) और उनके मनोविश्लेषण के लिए सामान्य एकसूत्रात्मके 
कथानकों की सृष्टि की गई है जिनमें मुख्य रूप से उन चरित्रों को मनःस्थिति जौर स्वभाते 
का कही घटना-संश्लिप्ट मौर कही विश्लिष्ट ढंग से विश्लेषण किया गया है । 
गजाधर शास्त्री' मे उन भाधुनिक लेखको पर व्यंग्य है, जो मौलिकता के अभीतें 
में तस्कर वृत्ति भ्रहण करते हुए आत्मप्रशंसा द्वारा अपने को श्रेप्ठ साहित्यकार सिर्ध करने 
के प्रयास मे रहते हैं। 'मैं हार गई! में आधुनिक नेताओ के चरित्र-स्खलन पर तीखा व्यंग्य 
हैं। इसी प्रकार खोटे सिक्के! में स्वेहारा बर्ग के प्रति पूंजी पतियों की हृदयहीनता पर 
च्य॑ग्य है, तो अशिनेता' में अमरवृत्ति यूवकों के प्रतारक व्यवितत्व का व्यंग्यपूर्ण चित्रण 
हुआ है ! 'जीती दाज़ी की हार', “श्मशान! और ईसा के घर इन्सान' शीर्षक कहानियों का 
मूल स्वर यह हैं कि मानव की जो जन्मजात सहज प्रवृतियाँ है, उन पर कृत्रिम नियन्त्रण 
रखना प्रायः लसफल ही होता है, वयोकि स्थायी रूप से उनका दमन कभी नही हो सकता | 
अतः उचित यही है कि जीवन की प्राकृतिक लालसाभों को तृप्त होने दिया जाए। 'हार' 
तथा 5 अर कर वरसात' में सारी को घर, परिवार और परम्पराओं से ऊँचा 
उठाकर 80 कक मेंस गत विलय गया है। 'हार' की नायिका पति के हृदय की 
महानता का वोध होने पर अन्त में अपना मार्ग परिवत्तित कर लेती है, किन्तु ऐसा वह हंदय 
बी निष्ठा से ही करती है; परम्परागत मान्यताओं के बच्चनों से धिवण होकर नहीं। 
'घुट्न' और दो कलाकार शीर्पक कहानियों में लेखिका ने परिस्थितियों एवं पात्रों की 
मनोवृत्तियों को तुलनात्मक रूप में चिश्रित किया है। इस प्रकार लेखिका ने हढ़िगत 


स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाएँ 


जल 
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'विपयों की अपेला वेविध्य से सम्पोषित नूतन प्रसंगों को ग्रहण किया है। गौरव की वात 
यह है कि उनके कवानक एक ओर तथाकथित नयी कहानियों की अस्पप्टता एवं दरूहता 
से मुक्त हैं और दूसरी ओर प्राचीनता का पिष्टपेपण भी उनसें नहीं है। अपनी इन्हीं 
विद्येपताओं के कारण उनकी अधिकांग कहानियाँ विद्येप स्वच्छ एवं प्रांजल रूप में प्रस्तुत 
हुई है । 

चरित्र-चित्रण 

आलोच्य लेखिका ने अपनी कहानी-कला को व्यम्टि के घरातल पर प्रनिष्ठित 
किया है। प्रायः प्रत्येक कहानी में किसी एक पात्र की किसी एक विशेषता को, जो प्राय 
उस पात्र के व्यक्ति-वैचिव्य की दोतक है, केन्द्रविन्दु बनाया गया है और उस पात्र के समस्त 
कर्म, परिस्थितियाँ, अन्य पात्रों का सहयोग सब उसी एक उहिष्ट प्रवृत्ति की मनोवैज्ञानिक 
अभिव्यक्ति में संलग्न रहे है । कुछ कहानियाँ, जिनमें दो पात्रों की विरोधी प्रवृत्तियों की 
पुलना ही लेखिका का लक्ष्य है, उतत कयन की अपवाद हैं | वे कहानियाँ ये है--घुटन, 
अभिनेता, दो कलाकार, चश्मे । उनकी अधिकांश कहानियाँ नायिकाप्रधान है । नारी के 
विवध रूप, जो इन कहानियों में चित्रित हुए हैं, इस प्रकार है--- 

(अ) अतृप्त लालसाओं से विक्ृत व्यक्तित्व। यथा--'तीन नियग्राहों की एक 
'पस्वी र की दर्शना, 'कील और कसक' की रानी, 'ईसा के घर इन्साव' की एंजिला ! 

(आा) मृदुहृदया, स्नेहमयी, सहजविश्वासमयी कोमलांगी नारियाँ, जो विष्म 
परिस्थितियों के समक्ष सहज ही घुटने टेक देती है । यथा---घुटन' की मोना और प्रतिमा, 
चिश्मे' की बैल, 'एक कमज़ोर लड़की की कहानी' की रूप, 'अभिनेता' की रंजना, गीढ़ 
का चुम्बन! की कनिका । 

(इ) व्यविति-बचित््य से सम्पोषित मम्तामयी वृद्धाएं । यथा---भकेली' में सोमा 
चुआ, 'सयातनी बुआ में सयानी, 'मजबूरी/ में बूढ़ी अम्मा । 

(ई)अधिकार-सजग क्रान्तिकारी ना रियाँ। यथा--दी वा र, वच्चे और बरसात 

प्री किरायेदारनी, 'हार' में दीपा । 

दो कलाकार की अरुणा और चित्रा उक्त वर्गीकरण की अपवाद है। वस्तुतः 
लेखिका का उद्देश्य इनके चरित्रों की विरोधी प्रवृत्तियों की तुलना करना रहा है, अतः 
उसी के अनुरूप इन पाचाओ का चरित्राकन हुआ है । चित्रा एक उत्कृष्ट चित्रकर्त्ी है, 
जबकि भरुणा का लक्ष्य दीन-दुखियो की सेवा करना है । एक मृत भिखारिन के शरीर से 
पचिपककर रोते मिरीह बच्चों के दृश्य को चित्रा ने अपने चित्र में स्थान देकर धन एवं 

, यश्ष प्राप्त किया, जबकि अरुणा ने उन बच्चों को अपनी सच्तान की भाँति पाल-पोसकर 
, सभ्य नागरिक की भाँति जीवन का अधिकार दिया । इसी प्रकार जीती बाजी की हार' 


में आशा, नलिनी और मुरला का चरिच-विकास सोद्देश्य हुआ है । 
पंडित गजाघर जास्त्री', 'चरमे', 'अनथाही ग्रहराइयाॉ', अभिनेता! गौर हार 


श््द स्पातंत््योत्तर कथा-लेखिकाएँ 
शीर्षक कतिपय अपवादस्वरूप कहानियों के अतिरिक्त लेखिका ने पुरुष पात्रों को 0४ 
गौण स्थान दिया है। उदाहरणार्थ 'तीन निगाहो की एक तस्वीर' में हरीश, गज है 
रामेशवर, “धुटन' में निरंजन, अरूप और प्रतिमा का पति, “गीत का चुम्बन! में लिखित: 
'कील और कसक' में कैलाश और शेखर, दो कलाकार' में मनोज, 'सयाती बुआ' में सयानी “ 
का पति और “बकेली' में सोमा का पति प्रायः नायिकाओं के चरित्र-विकास में गा 
उपादान वनकर भ्रस्तुत हुए हैं । लेखिका ने पात्रों के चरित्रांकन में मनोवैन्मानिक अन्तदू ्टि 
का परिचय दिया हैं। उनकी कहानियो में चरित्रों का मनोविश्लेपण प्राय: अन्य पुरुष ६५ 
शैली में हुआ है। वह पात्र जो अहं-रूप अर्थात्‌ 'मैं' के रूप में कथानक प्रस्तुत करता हूं 
आय: गौण होता है और निरपेक्ष विश्लेषण के रूप में वह मुख्य पात्र की उदिप्ट विशेषताओं 
एवं परिस्थितियों को व्यकत्त करता है। "तीन निगाहों की एक- तस्वीर! की वैंवा, 
'सयानी बुआ की "मैं', 'इंसा के घर इन्सान' की 'मै', 'पंडित गजाधर शास्त्री का 'मैं' और 
“हारा की दीपा ऐसे ही पान-पात्राएँ है। 
कथोपकथन 

मन्‍्नूजी की कहानियाँ मनोविश्लेपात्मक अवश्य है, किन्तु एक-जैसे विसलेषण की 
नोरसता की अपेक्षा उन्होंने अपनी कहानियों को नाटकीय सजीवता से अनुप्राणित किया 
है। लक्ष्य संबाद-योजना का भी वही है जो वर्णनात्मक एवं विश्लेपात्मक अश्यो का है 
अर्थात्‌ केन्द्ररूप पात्र की विद्विप्ट मनोवृत्ति को मुखर अभिव्यक्ति देना । कुथोपकथन की 
भाय: निम्नलिखित शैलियाँ आलोच्य कहानियों में प्राप्त होती हैं--- 

(ज) स्वतन्त्र कपोपकथन---'अनयाही गहराइया? में सुनन्दा गौर शिवनाथ की 
अघोलिखित वार्त्तालाप इसका उदाहरण है--- 

“ज़रा ठहरो, एक वात पूछनी है । 
है “चाहने से भी मिलेगा कहाँ ?” 

“मैंने एक जगह वात की है 
रोज पढ़ा दोगे तो बीस दे देंगे-- 


परम ट्यूशन करना चाहोगे ?” 
स्वर वुरा-सा था । 
। तीसरी और चौथी कक्षा के दो वच्चे 


च्चे हैं, एक घण्टा 
तुम्हारा खर्च ही निकलेगा ।! 


“यदि दिलवा दे तो सच आपकी बड़ी कृपा होगी, मैं इस समय बहुत ही कप्ट में 
हूं। जाप सोच भी नहीं सकतीं, इतने कप्ट में ।”? - 
“कृपा की क्या बात है, तुम काम करोगे ओर वे वैसे देंगे । चलो, यहाँ पास ही 
हैं। तुम्हे अभी मिला लाती हूं ।”' 
(आ) पात्रो की गतिविधियों के 


वीच में प्रस्तुत किये गये संवाद---इस दृष्टि से 
'मजबूरी' झोपंक कहानी से यह उदाहरण दरप्टव्य है... 


“अम्मा का काम समाप्त हुआ तो मिद्से में सनो दोनों हथेलियों को जमीन पर 
१. तीन नियाहों की एक तस्वीर, पृष्ठ ४डड 


श्रीमती मन्‍नू भंडारी भ््छ 


पूरे ज़ोर से टिकाते हुए उन्हींने उठने का प्रयत्न किया पर एक सर्दे आह-सी उनके मुँह से 
निकलकर रह गई। वे उठ नही पाई तो बड़े ही कातर स्व॒र में बोलीं, अरे नर्व॑दा, मुझे 
जरा उठा दे री, घुटने तो जैसे फिर जुड़ गये ।” 

. जुड़ेंगे तो सही। ऐसी सर्दी में जब से मिट्टी में सनी बैठी हो ! वेटे-बह आ रहे 
हैं तो ऐसी क्या नवाई हो रही है, सभी के घर आते है ।' और नर्वदा ने अम्मा को सहारा 
देकर उठाया, उनके हाथ घुलाये और खटिया पर लिटा दिया ।””! 

(इ) वक्ता के कार्य-व्यापारों एवं मनोभावों के संकेत-संब्लिप्ट संवाद । 
यथा-- 

“अनार की प्लेट को अपनी ओर सरकाते हुए निर्मेल ने कहा---'लाओ, मैं खुद खा 
लूंगा । और वह बैठने का प्रयास करने लगा । 

क्यों, मेरे हाथ से क्या अनार की मिठास जाती रहती है ?”--और प्लेट उसने 
वापस खींच ली । 

पगली ।* निर्मल फिर लेट गया, और बड़े भावपूर्ण नेत्रों से घूमते हुए पस्ले को 
निहारते हुए वोला---' पिताजी के सामने कुछ न कुछ बहाना तो बनाना ही होगा, शैल ; 
पर मैं यहाँ से कही न जाऊँगा ।! 

मन ही मन निदह्ठाल होते हुए शैल ने बड़ी अदा से आँखें नचाते हुए कहा--हाय 
राम ! इतने बड़े होकर भूठ बोलोगे ।। और अपती ही वात पर वह खिलखिलाकर हेंस' 
पड़ी ।/ 

श्रीमती भंडारी की कहानियों में कधोपकथन ययात्रसंग विनोद, व्यंग्य, स्नेह तथा 
जीवन के अन्य सहज तत्त्वों से अनुप्राणित रहे है। उन्होंने अशिक्षित स्त्रियों के वात्तोलाप 
नत्यन्त स्वाभाविक एवं सजीव शैली में प्रस्तुत किये हैं । भावानुरूपता के अतिरिक्त भाषा 
की पात्रानुकूलता ने उनमें और भी अधिक रोचकता का संचार किया है। उदाहरणार्थ 
दीवार, वच्चे और वरसात' में भग्यो भाभी तथा अन्य स्त्रियों के सम्भापण और “अकेली 
में सोमा बुआ की उक्तियाँ भवलोकनीय हैं । भग्गो भाभी की यह उक्ति प्रमाणस्वरूप 
उद्धरणीय है -- 

“लो, और सुनो । तो थे' सब बेखात बातें हो गई। लुगाई घर के आदमी की तो' 
परवा करे नहीं, और दूसरों के साथ मटरगसस्‍्ती करती फिरे, अखबारों में लिख लिखकर 
छपावे, दूसरे सर्दो के साथ चिट्टी-पत्री करै, अब कब तक किसी के वर्दास्त होवे आलिर-- 
बर्दास्त की भी एक ह॒द होवे है। फिर एक महीने पहले कहे है कि वड़ी लड़ाई हुई दोनों 
में। वह कहै थी-कि एक स्कूल में जगह खाली हुई है सो मैं तो काम करूँगी पढ़ाने का 
आदमी ने भी साफ़ कह दी कि लुगाई से नौकरी कराके उसे इज्जत के कंकर नही कराने । 
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स्वातंब्योत्तर कया-लेखिकाएं 
2 ० 
मे ग हीं होवे ज्‌ः क्कीओे कमा न्तक 

जिस आदमी में कमाने की लियाकत नहीं होने, वह अपनी लुगाई को भेजे कमाने 


5७५ .. 5 कं, ५ -ो डज़्जत का भी 
लिए। उनमे तो वन कह दी कि नौकरी करूँगी, पर आदमी को तो घर की इज्जत का 


हि &थ 5 ७ 2 से ० ०5 पैर तब बोला 
खियाल रखना पड़े कि नही । कहें, खूब लड़ाई हुईं दोनों में, और तब से ही वस अन' 


था। अव तुम्ही बत्ताओं अम्मा, ये सब वातें 'जा चल भुझे मार' वाली है कि नहीं ! 
आदमी तुम्हे रानी को तरह रक्‍्खे, तो तुम कहो कि नहीं, हम तो मौकरानी की तरह 
रहेंगे। औरत का तो काम ही होवे, घर-वार देखना, वाल-बच्चे रखना, पर वाल-वच्चे 
भी ऐसी बोरतों के कहाँ से होवै, मरद पास आधे तो तुम्हें चिढ़ छूटे है, जाने मरा काठतां 
होवे |! 

ऐसी उक्तियाँ कहीं कह 


ही दीर्घ जबश्य हैं, किन्तु अपनी विश्विण्टता के कारक 
पाठक को ऊबने नही देती और पात्रों के मनोविज्ञान को समझने में सहयोग देती हैं । 


देश-काल 


औमती मन्‍्नू भंडारी की कहानियाँ प्राय: व्यक्ति-चरित के धरातल से विमित 
होकर मनोवैज्ञानिकता की विद्या में विकसित हुई हैं । वे मान युग में मुख्य रूप से ऐसी 
ही कहानियो की रचना की जा रही है जिनमें वाह्म देश-काल का स्वतन्त्र चित्रण नहीं 
होता, भपित्‌ पात्रों के मानसिक वातावरण के पड में बाह्य वातावरण की अवतारणा 
की जाती है। मन्‍नू भंडारो ने भी देश-काल के अन्तर्गत परिस्थितियों का विश्लिण्द 
चिज्ञांकन न करके पात्रों के 


कार्य-व्यापारों एवं चिन्तन की गतिविधियों के संब्लेष मे 
उनकी अवतारणा की है। उनका यह 


है चित्रण अपने में इतना जगावहै कि एक ओर उसमे 

वाह्म दृव्यों की सुन्दर अभिव्यक्ति हुईं है और इसरी ओर कहानी की सम्पूर्ण संवेदना 

सम्बद्ध पात्र की गतिविधि को लेकर पाठक के सम्मुख उद्भूत हुई है । 'घुटन' कहानी के 
प्रारम्भ की ये पंक्‍्तियाँ ऐसी ही है-.. ५ ् 

“प्रतिमा ने एकाएक महसूस किया कि 

रही है। उसने उठकर बेबी के ऊपर से चाद 

मोसम है यहाँ का भी, कभी एकदम ठ्ण्डक 

जाती है। इस पल-पल बदलते मौसम मे 


हवा एकदम रुक गई है और. उमस वढ़ 

. हटा दी, बेबी पसीने से भीग गई थी। क्या 
हो जाती है, बौर कभी चुरी तरह उम्स हो 
ही तो वेबी की सेहत ढीक नही रहती । 

शल्य नज़रो से वह बासमान को देखने लगी। नीला स्वच्छ आसमान और वेशु- 


भार छिटके हुए सारे। उसने सोचा, लोग तारों भरे आसमान के सौन्दर्य की बड़ी चर्चा 
करते हैं, पर जाने क्‍यों उसे आसमान पर ये तारे भी र 


२ 28 मिरश अच्छे नही लगते, मानो आसमान के 
मुह पर घनो चेचक निकल आई हो । दूसरे ही क्षण अपनी इस घिनौनो कल्पना पर यह 
खुद ही घृणा से भर उठी । उसे लगा उसका सोन्दर्य-बोघ चीरे चीरे मरता जो रहा है। 

कक ः कल $ 
इन चार सालों मे ही कितना परिवर्तेन जा यथा है उसके जीवन में धीरे धीरे शायद सभी 
र 5 5», | 
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१. में हार गई, पृष्ठ १५ र+१२६& 


श्रीमती मच्तू भंडारी भ& 


कुछ मर जाए । उसने आसमान से नजर हुटा ली। करवट लेकर नीचे लॉन पर देखने 
लगी। सारी धास सूद्ध गई । अब तो बारिश में ही हरियाली होगी ।! जब वह यहां आई 
थी, कितने जतन से अपने बगीचे को सजाती और संवारती थी, पर अब उसका मन नहीं 
लगता । 
इस अवत्तरण मे प्रतिमा के मानसिक संघर्ष एवं बाह्य परिस्थिति का अवन्योन्या- 
थ्रित चित्रण हुआ है, जिससे पाठक के मन में अनायास ही वर्ण्य का साकार चित्र अंकित 
हो जाता है। यह ध्यान देने योग्य घात है कि जिन कहानियों में लेखिका ने किन्ही विश्विप्ट 
पात्रों को केन्द्र में रखकर व्यंग्य-चिच अंकित किये है, उनमें अनायास ही समसामयिक देश- 
काल से सम्बद्ध संकेत प्रस्तुत हुए हैं । उदाहरणार्थ 'खोटे सिक्‍के' शीर्षक कहानी में सर्व- 
द्वारा बरगे के प्रति पूंजीपतियों की हृदयहीनता का व्यंग्यपूर्ण चित्रण हुआ है । 'अभिनेता 
और पंडित गजाघर शास्त्री' में भी लेखिका की दृष्टि इस शैली के अनुरूप रही है। 
'सैं हार गई' में किसी व्यक्ति-चरित्र को लक्ष्य में नहीं रखा गया, अपितु बड़े मौलिक एवं 
अभावपूर्ण ढंग से नेताओं की दुर्वलताओं का पर्दाफाण किया गया है । 
उद्देश्य 
आलोच्य लेखिका ने कहानियों की रचना प्राय. दो रूपों में की है--- (अ) समाज 
के परिवेश्ञ भें व्यक्ति की आलोचना के धरातल से लिखी गई कहानियाँ, (आ) व्यक्ति- 
विशेष की मनःस्थिति को लेकर लिश्ली गई मनोवैज्ञानिक कहानियाँ। प्रथम प्रकार की 
कहानियों में सोहेश्यत्ता स्पष्ट है। इनमें चरित्रगत, नीतिगत अथवा समाजगत कोई व 
कोई लक्ष्य निश्चित रूप से असिव्यक्त हुआ है । चश्मे, घुटन, अभिनेता, एक कमजोर 
लड़की की कहानी, ईसा के के घर इन्सान; दीवार, बच्चे और बरसात; खोटे सिक्के, 
* गीत का चुम्बन, जीती वाजी की हार, इ्मगान, मैं हार गई जोर दो कलाकार शीर्पक 
कहानियाँ इसी प्रकार की हैं। इतमे सामान्य जीवन-द्शेन और समाज के परिवेश में 
व्यक्ति-दर्शन की प्रवृत्तियाँ प्रमुख रही हैं। उदाहरणस्वरूप ईसा के घर इन्सान' ज्षीर्पक 
कहानी का लक्ष्य यह सिद्ध करता है कि प्राकृतिक लालसाओं को कुंठित करने से 
व्यक्तित्व में विकार आ जाते है, अतः अतृप्त कामनाओं को तुष्ट करके सहज एवं स्वस्थ 
जीवन जीना चाहिये। लेखिका द्वारा अभिव्यंजित यह लक्ष्य फ्रायड के जीवस-दर्क्षन से 
प्रभावित है। इसी प्रकार 'घुटन' कहानी का लक्ष्य यह सिद्ध करना है कि समाज में सब 
व्यवितियों की रुचि समान नहीं होती, अपितु कई बार प्राय: विरोधी ही होती है । 'घुटन' 
की एक पात्रा प्रतिमा यदि पति के व[सनात्मक संसर्ग की अतिशयतता से डुःखी है तो दूसरी 
पाता मोना अपनी माता की सतर्कता के फलस्वरूप प्रेमी के साहबये से वंचित रह जाने 
के कारण व्याकुल है। 'दो कज्ाकार' में भी दो सख्ियों के रुचि-वैभिन्‍न का प्रदर्शन हैं। 





१. तोच निगाहों की एक तस्वीर, युष्ठ ७रे 


३ हि सिकाएँ ु 
ह स्वातंत्योत्तर कथा-ल 


इस कहानी मे अरुणा के चरित्र में और 'हार' कहानी में दीपा के पति वे हक 
लेखिका ने आदर्श की प्रतिप्ठा भी की है। उनकी मनोवेज्ञानिक कहानियों का कक हे 
व्यवित-वंचित्र्य की प्रतिष्ठा करना है। ये कहानियाँ प्रायः अनुभूति की प्रेरणा से लिखी गई 

हैं, इसी कारण इनके पात्र पाठकों की सवेदना को सहज ही जाग्रत कर देंते है 


भाषा-शैली 


है े0 > कया हैं। 
शीमती भंडारी ने प्रायः गम्भीर और परिप्कृत भाषा-थैली का 020 

सनोवेज्ञानिक कहानियों के लिये यही शैली उपयुक्त भी है। अधिकांश 23 की लिप रे 

पुरुष की शैली को स्थान दिया गया है। 'तीन नियाहों की एक तत्वीर, अर्क 


'अनथाही गहराइयां,” 'हार', 'ईसा के घर इन्सान”, 'सयानी बुआा', 'पंडित गजाबर 
शास्त्री और मैं हार गई' में यही शैली प्रयुवत हुई है। प्रायः इन सभी कहानियों में ए 
गौण पात्र प्रत्यक्ष दर्शक के रूप में समूची कहाती को व्यवत करता है। उसके कआत्मचर्रित 
का भुख्य केन्द्र वही पात्र है जिसकी मन.स्थिति का विश्लेपण उस कहानी का उद्दिष्ट हैं। 
अन्य कहानियों में अन्य पुरुष की शैली को प्रश्य दिया गया है । 


मनोविश्लेपात्मक होते हुए भी आलोच्य लेखिका की भाषा-शैली नीरस नही है. 
वयोकि उन्होंने उसे आवश्यकता से अधिक अन्तर्मुखी नही वनमे दिया है। इसके अतिरिव्त 
उन्होने शैली मे अवसरोचित नाटकीय सजीवता 


का भी सचरण किया है । झली-बैविध्य 
की दृष्टि से 'अकेली', 'सयानी बुआ", 'पंडित गजाघर शास्त्री' और 'मजबूरी' शीर्षक 
कहानियाँ रेखाचित्र की शैली मे लिखी गई है; 'दीवार, बच्चे और वरसात' बुद्ध वाटकीय 
शैली में विरचित है और 'तीन नियाहों की एक तस्वीर' भें आत्मकथन शली तथा डायरी 
शैली का समावेश हुआ है । 'चरमे' शीप॑क कहानी दौली की दृष्टि से एक नूतन प्रयोग है! 
इसमें कथानायक निर्मल वर्मा और श्रीमती वाद एवं कार्ये-व्यापार प्रत्यक्ष हैं 
श्री वर्मा की स्मृति के माध्यम से हुई हैं। खुटनी 


और दो कलाकार' में तुलनात्मक शैली का प्रयोग है। 'मैं हार गई दीपंक कहानी में भी 


शैलीगत मौलिकता प्रशंसनीय है । 


निष्कर्ष 
निष्कऐें-रूप में यहु कथितन्य है कि सुश्री मनन भंडारी मे मौलिक कथानक, 
मनोवैज्ञानिक सूकन्बूक, शलीगत विविधता और भाषा की प्राणमयी ऋजता के 
चल पर चतंमान कहानी-साहित्य में महत्त्वपूर्ण स्थान आष्त किया है। झन्य नये 
कहानीकारों की तुलना में उनकी कहानी-कला की उत्कृष्टता यह्‌ 
अन्तर्मुत्री व्यक्तित्व के साथ साथ उनके 


हू है कि वे पात्रों के 
वाहन कार्य-व्यापारों को भी महत्त्व 
नी हल बे उतना ही महत्त 
देती हैं, जिसके परिणामस्वरूप उनकी कहानियाँ ' तना हो महू 


अस्पष्ट्ता जथवा दुरूहता के दोप से 
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उक्त रहकर सजीवता एवं रोचकता से अनुप्राणित रहती है। एक अन्य उल्लेखनीय 
विशेषता यह है कि उन्होंने पद्िचम के व्यवितवैचित्यवाद और भारतीय रसवाद की ओर 
समान रूप से ध्यान दिया हैं। इसीलिए उनकी अधिकांश कहानियों में सौन्द्यात्मक 


अभिरुचियों, मनोविन्ान, विपय-वो ध की प्रामाणिकता और कलात्मकता को सहज ही 
'लक्षित किया जा सकता है। 


शभीमती शान्ति मेहरोत्रा 


गा 

श्रीमती शान्ति मेहरोत्रा कवयित्री के अतिरिक्त सफल गद्य-लेखिका भी दे 202 
आकाश : मेरे पंख' जौर 'सुरखाव के पर! से उनकी गद्य-रचनाएँ संकलित हैं न 
के पर' में चचालीत गद-रचनाएँ हैं, किन्तु दूसरे संग्रह में वत्तीस बा क! 7 
रिक्त चौवीस गीतों और इक्कीस कविताओं को भी स्थान प्राप्त हुआ है। गद्य के जो 
उन्होंने कहानियों, लघुकथाओं, एकालापो, स्केच अथवा रेखाचित्रों, 3 कपल 
भौर लेखों की रचना की है । लेखो के अतिरिक्त उक्त समस्त गद्य-हपों का सम्बन्ध कर हर 
साहित्य से ही है, अत: इन सभी को ध्यान में रखकर लेखिका के कथा-शिल्‍्प की र 

यहाँ अभीष्ट रही है। 


केथानक 


श्रीमती मेहरोत्रा ने प्राय: व्यप्टि के >दातलसे कथानक प्रस्तुत किये हैं। विश्विष्ट 
परिस्थितियों से आदृत्त एक पात्र को चुनकर वे उसके परिवेश एवं जान्तरिक प्रतिक्रियाओं 
की इसना मालिक एवं अन्योन्याश्रित कथांकन करती हैं कि उस पात्र का पूर्ण मनोविज्ञाद 
परिस्यितियों-सहित पाठकों के अत उभरकर बा जाता है। 'खुला आकाय : मेरे पंख 
में संकलित मन की चाटी : दर्द के वादल', अपने-अपने दायरे, 'साँक हले', 'तल को 
सचह', तर्क से परे', 'सम्पदा चुट गई, छोटे हाथ: छोटी बात', 'सूने दिन : सूती राते',- 
तब वह रो पड़ी', 'चट्ठान के नीचे” जोर 'नीलामः शौक कहानियाँ इसी प्रकार की हैं। 
उदाहरणार्थ “मत की घादी : दर्द के बादल में एक ऐसी वधु का चित्रण है जो सम्मिलित 
परिवार में रहती है और अपने जयक परिश्रम से पास, ननद, पत्ति, देवर सबको प्रसन्न 
रखने की चेप्ठा में संलग्न रहती है। कर भी जहाँ कहीं तनिक चूक हुई कि उसकी स्थिति 
दयनीय हो जाती है। एक दिन थकान के कारण उठने में तनिक देर हो गई, तो सास ने 
व्यंग्य-तानों से छेद डाला और ननद ने मह सौचे से यही नहीं वता- 


औैहे फूला लिया। सास ने 
कर दिया कि क्या सब्जी बनेगी जोर जब वह उनको _चानुधार ननद, देवर, पति सबसे 
हा कि समय पर खाना | 


३ 
दिया । परिणाम यह्‌ 
शहा वन सकता; पद दुल हा पार बल सफाई से सब दोप वंधु पर 


डालकर इ्वयं एक जोर को हट गई 
लघुकवानों में लेखिका ने शक घटना, एक्ड 


सजी के बारे में पूछने गई, तो सबने टाल दि 
; गये और सास बड़ी 


डह्ेन्‍य अबवा एक पाव को लक्ष्य में: 
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० 


रखकर आकार में लधु, किन्‍्तु प्रभाव में गस्सीर कथानकों की सृष्टि की है। 'मौली के 
वार, वर्षों का गज, सती , 'अभिव्यवित और अनुभव' तथा 'गिरवी रखी हुई आत्मा' 
शीर्षक कथाएँ इसी प्रकार की हैं। उदाहरणार्थ 'अभिव्यक्तित और अनुभव' में अभिजात 
बर्ग के एक लेखक का चित्रण है, जो तपती हुई कोलतार की सड़क पर जा रहे मजदूर के 
प्राँचों के लिये कोई उपयुक्त उपमा खोजना चाहता है । जब वैसी कोई उपमा न सुझी तो 
उसने निरचय किया कि वह स्वयं वेसी सड़क पर एक क्षण खड़ा होकर प्रत्यक्ष अनुभूति 
की सहायता से समुचित उपसान खोजेगा। वैसा करने पर उसकी जो अवस्था हुई, उसके 
बाद वह उस दिन लिखने योग्य ही कहां रह गया ! जीघ्रता से बंगले में लौटा, पंखा तेज 
किया, तलबों में मरहम लगाई, खस के परदे तर किये और असह्य पीड़ा को भूलने के 
लिये नीद की गोली खाकर सो गया। कितने सीमित, किन्तु प्रभावपूर्ण शब्दों में लखिका 
: ते सर्वेहारा वर्ग एवं अभिजात वर्ग के जीवन-तैपम्थ की तुलना की है ! 

एकालापक कहानियों में सर्दत्न एक हो पात्र है, जो 'सै' की शेली में अपनी किसी 
भावात्मक अनुभूति को व्यक्त करता हुआ घटनाभों एवं पात्नों की पूर्वापर सम्बन्ध से 
चर्चा करता हूँ। प्रतीक्षा, 'सिन्दुर की रेखा', 'टूटा दर्पण : गहरी छाया', जिन्दगी : एक 
उलभी डोर और 'दिवा-स्वप्न' द्वीर्पक गद्य-चित्र इसी शैली में लिखित है। इनमें से प्रत्येक 
में एक पात्र की कोई विशिष्ट भाव-दशा अपने सम्पूर्ण विकास में कथाचक का मेहुदण्ड 
बनकर प्रस्तुत हुई है। 

'सुरखाब के पर' में संगृहीत गद्य-चित्रों की विद्येपता यह है कि उनमें हास्य-ब्यंग्य 
का प्राधान्य है। लेखिका ने विविध विपयों को लेकर हास्य रस की सृष्टि की है, जिनमें 
से मुख्य ये हैं--पतियों की लापरवाही, भुलक्कड़ प्रवृत्ति, दीर्घसूत्रता, आलत्य, परनारी 
के प्रति रससिबत भावना तथा अन्य ऐसी ही विचित्र प्रवृत्तियाँ, ज्योतिषियों तथा पंडों के 
ढोंगपूर्ण कार्य-ब्यापार, अफ़सरों की चापलूसी के विविध ढंग, मेहमानों की मेजवान के 


' , प्रति शोपक प्रवृत्ति, पड़ोसियों और मकानदारो की अनधिकार चेष्ठायें, संपादको के अज्ञात 


के फलस्वरूप अयोग्य व्यक्तियों का साहित्य में प्रवेश, नौकरों और महरियों के खरे आदि | 
कहने का तास्पयें यह है कि कहीं लेखिका ने सामयिक समस्याओं को लैकर हास्य-्यत्य 
की सृष्टि की है और कही व्यक्ति-वैचिज््य को भाधार बताया है। इन ० कहातियों की 
विदोपता यह है कि इनमें व्यंग्य का पुट सरसता लिये है, उसमें कदुता कहीं भी नहीं है ह 
'पासा पलट गया, 'जनवासा', 'सौ का नोट', नया मकान', अदर्शिनी, यात्रा का 
'आलवेज ट्रेवेल लाइट” भादि अनेक कहानियाँ हास्य-व्यंस्य की दिया कर उत्क्ृप्ट हक 
हैं, किन्तु 'सुरखाब के पर', 'इलाज का चक्कर, घर की रे पुताई, दी हट कक |! 
कतिपय कहानियों को पढ़कर उद्दिप्ट रसानुभूति उतनी नहीं होती। कटा कह फिर भी 
प्रतीत होने लगता है मानो लेखिका ने हास्य-व्यंग्य की साया 8/0कि हा | बे 
यह कम महत्त्वपूर्ण नहीं है कि उन्होंवे पारिवारिक कहानियों को बंध हुई जोक से हट ; 
लेखिकाओं का ध्यान नए विषय-क्षेत्रों की ओर आाइृप्ट किया है। 


हद 


गज स्वातंत्र्योत्तर कथा-लेंसिकर् 


चरित्र-चित्रण 


आलोच्य लेखिका ने क्थानकों की भाँति चरित्रि-चित्रण को भी वैविव्यते सम 
पित किया है । जिन कथा-चित्रों को कहानियों की संज्ञा दी गई है, उनमें समा भरी 
परिवेश्ञ में व्यवित की विशेष मनोदशा का मनोवैज्ञानिक चित्रण हुआ हा बाप: बज ' 
कहानियों में केन्द्रछप पात्र की परिस्थितियों, बहिर्मुख कार्ये-व्यापारों एवं बाल कप 
संवेदनाओ का इतना सुगुम्फित एवं अनुपातमय कर्यांकन हुआ है कि प्रत्येक पा दी 
परिविश के साथ पाठक की चेतना में सजीव हो उठा है। उदाहरणार्थ साँफ पे के 
बृद्धा की मनोदशा उल्लेखनीय है। वृद्धावस्था की विडम्वना ने उसे खुजली का हर 
मीछे पदार्थ खाने से वंचित कर दिया है। उधर घर में गुलावजामुन-जैसे स्वाढु पी 
बनते हैं। पोते-पोती को खाते देखकर उसके मुँह में पानी जा जाता है और अभिलर्थी 
उसके शब्दों में व्यजित होकर ही रहती है । वैसा होने पर गुलाबजामुन तो मिले जाती 
है, किन्तु वहु की रुझलाहट, महाराजिन की व्यंग्योक्तियाँ, रोग की अत्यधिक वृद्धि रु 
का कर एवं डॉक्टर का भय सव मिलकर उसकी स्थिति को दयनीय बना डालते है! 
जब रोग-परीक्षा के वाद, उसका अन्त समय निकट जानकर, डॉक्टर ने अपना निर्णय * 
दिया कि अब वह ज्ब-कुछ खा सकती है, तो उसका रोम रोम खिल गया । उसने विजय 
गये से महाराजिन और वधु की ओर देखा । इसी प्रकार अपने-अपने दायरे' और थे 
हाथ : छोटी वात” झीपंक कहानियो में एक-जैसी स्थिति में रहनेवाले बच्चों की मे 
स्थितियों का मनोवैज्ञानिक अंकन हुआ है । बच्चे चाहते है कि अपने साथियों में ले” 
किन्तु माता-पिता उन्हे अधिकतर घर में ही रहने को विवश करते है । घर में भी मर्ति 
पिता के व्यस्त रहने के कारण उन्हें किसी से बात करने का संयोग नहीं मिलता, फर्लर्फः 
वे उदास रहते है । 
एकालापों मे मैं! की झोली में पात्रों की संवेदनात्मक अनुभूतियों को आर्तिंट | 
विब्लेपषणपरक अभिव्यक्ति दी गई है। ऐसी पत्येक कहानी में प्रभुख पात्र की आत्मचितर्तो 
समस्त परिस्थितियों एवं गौण पात्रों का मेरदण्ड बनकर व्यक्त हुई है। लघुकथाओं मे: 
लेखिका ने चरित्र-चित्रण में सोद्देवयता रखी है । इनमें पात्र प्राय: वर्गों के प्रतीक हैं और 
उनके चरित्र सकेत शैली में व्यक्त हुए हैं | 
. _ शान्ति जी की हास्प-ब्यंत्यप्रवान कहानियो में प्रायः दो प्रकार के पात्र दृष्टिगत 
हीते हैं-“#एक वे जो व्यक्ति-वै चिन्य के कारण पाठकों का ब्यान भाकृप्ट करते हे और दूसरे 
से जो समाज में व्याप्त वर्गों अथवा देशकालगत्त प्रवृत्तियों के प्रतोकरूप होकर सम्मुख 
आये हैं ।बस्तुतः धन बहानियों में मी पात-रचना सोदेद्य हुई है। कहीं तो लेखिका से 
े किसी पात्र की सू खेता को लैकर हास्य की सूप्ठि करती चाही है और कही किसी की 
दुष्टठा अथवा काप्यापन को लेकर । थे दोनों प्रकार के पात्र प्राय: कृत्रिम एवं चेप्टिस हैं, 


अआमती झान्ति मेहसेत्रा ६५ 


किन्तु थे ही इन कहा नियों के वायक हैँ । सहज पात्रों को भी इनमें स्थान प्राप्त हुआ है, 
किन्तु केवल मौण रूप में । उन्होंने मुख्यतः पात्रों की प्रवृत्तियों एवं परिस्थितियों का ही 
चित्रण किया है, परन्तु अनेक स्थलों पर उनकी आकृति एवं वेशभूपा के चित्रण द्वारा 
च्रित्र-चित्रण में सजीवता एवं चित्रोपमता का समावेश किया गया है । बधा--“ट्रर क्यों 
जाते है, रामदास को ही लोजिए न ! धोवी की घुली हुई कमीज, खाकी नेकर, ढेर-सा 
तेल ठोककर माये पर दोनों ओर करीने से चिपकाये हुए वाल--देखने में लगता है जैसे 
किसी बड़े घर का लड़का हो। पन्द्रह-सोलह बरस का है, लेकिन चेहरे को बड़े-बूढ़ों की 
तरह गम्भीर बनाये रहने का बरावर प्रयात करता है । काम करता तो फुर्तो से है लेकिन 
इस भाव ते जैसे किसी पर अहसान कर रहा हो ।”' 


कथोपकथन 


श्रीमती मेहरोत्रा ने अपनी कहानियों को संवादों की रोचकता से विभूषित करके 
उनमें सजीवता का संचार कियाह्ल । उनके कथोपकथन देशकाल, पात्र की परिस्थिति 
और कहानी की गति के अनुकूल हूँ । लघु एवं सुगठित होने के कारण वे कथानकों को 
नति देने के साथ साथ पात्रों की भावनाओं को मुखरित करने में विशेष उपयोगी रहे हैं। 
उनमें पात्रहूव॑ प्रसंग के अन॒रूप व्यंग्य, विनोद, स्नेह, घृणा, रोप, क्षोभ, हास-परिहास, 
मान, हृठ, कातरता, राग-द्वेप आदि विभिन्‍न भावों की सारगभित अभिव्यकित हुई है। 
बार्तालाप करते समय पात्रों की मुख-मुद्रा एवं अन्य गतिविधियों के संकेतों ने प्राय: 
चित्रोपमता की सृष्टि की है। उदाहरणस्वरूप 'सम्पदा लुट गई' णीप॑क कहानी का 
पाटकीय तारम्भ द्रण्टव्य है--- 

“कुमुद ! एक वात बताती हूँ, किसी से कहियो मत ! तुके मेरी कसम है ।” 

क्या?! 

दंगा ने इधर-उधर देखकर कुमुद के कान में धीरे से कहा, “बुढ़िया के पास 
बहुत धन है । +2 
ह उस 77 कुमुद की आँधें, आइचये से फल गयी । मुँह खुला का खुला रह गया। 

“और नहीं तो क्या भूछ ! मैंने अपनी आँखों से देखा है ।” 

कुमुद ने कृष्णा के पास खिसकते हुए आग्रह-भरे स्वर में पूछा, “पूरी बात बताओ, 

जोजी ) कैसे देखा, कब देखा, क्या देखा ?”* 

लेखिका मे संवादों की भापा-शैली में प्राय: पात्रानुकू लता का ध्याव रखा है टी 
_ हरणारं महरीकी यह उब्रित अवलोकनी य है---“अव महरी असन्‍्त होकर वोली, “हां, 
और क्या! सच पूछी अम्मा जी, जौन हमरी बहुरिया ऐसन हुकुम चलावे तौन हम ओोहआा 
' ९. चुरखाब के पर, पृष्ठ १६६ 
० खुला ्राशाश : मेरे पंख, पृष्ठ ७३ 


पल डी 
के स्वातंत्योत्तर कथा-लें लिकाएं 


खड़े-खड़े निकार देई। बिठवा पाछे किततन गुस्साय । विटियत बंहुरियव का ढंग से चर 
का चाही | ई नाही कि उड़ गई फुर से ।” इस उकित में भाषा का स्वर तोद्रप्बव्यहैही 

विशेषता यह भी है कि लेखिका ने संवाद के माध्यम से परिवार की इस समस्याविश 
को अत्यन्त रोचक ढंग से प्रस्तुत किया है । 


देशकाल 

गानुकूल सजीव चित्र अमित, 
किये हैं। उद्ाहरणार्थ 'मन की घाटी : दर्द के बादल,' “अपने-अपने दामरे," 'साँस ढे 
'तक से परे,' 'नोम हकौम,' 'सम्पदा लुट गई! और 'बेटे की वापसी' शीर्षक कहानियों 
घरेलू वातावरण का सजीव दृश्यांकन हुआ है । 'तब वह रो पड़ी! कहानी के अरस्स हे 
रेल के ज़नाने डिब्बे का अत्यन्त स्वाभाविक एवं सूक्ष्म चित्रण किया गया हैं। उदाहरण 
निम्तलिखित पंक्तियाँ द्रप्टव्य हैं---“डब्चे के भीतर खासो चहल-पहल थी। एस री 
घुटनों से नीची फ्राक पहने और कस्धों पर सफेद दुपद्श डाले कुछ ईसाई महिलाएँ उबर 
की प्रार्थना के वाद बाँखें बन्द करके तीखे स्वर में कूम भूूमकर गा रही थी, रमन 
ईसू, जय जय ईसू ।” पास ही तीन-चार बधेड़ स्त्रियाँ चायी ओर कमर में घोतीं का प्त्ता 
खोसे, पान चबाती हुईं, अपनी बहुओं की व्यार्या कर रही थीं और धीरे घीरे इस वि 

पर पहुँच रही थीं कि आजकल के लड़के विलकुल बेहाथ हो गये है और वहुओं को बिंगाई* 

मे काफ़ी दिलचस्पी लेते हैं। बीच को सीटपर बैठी कॉलेज की पाँच-छह लड़कियों में वह. 
चल रही थी कि क्लास में, सबसे भला लड़का कौन है। 'भले' से उनका आाशयगायदर्डी. 
इने-गिने लड़कों से था जो लड़कियों के सामने पड़ जाने पर लाज से गुलावी हो या तोचोट 


बुक के बेचे हुए फ़ीति को जल्दी जल्दी खोलकर फिर से वाँधने लगते हैं या मोज़े ठीक करी 
के बहाने सिर कुका लेते हैं ।” * 


शान्ति जी ने अपनी कहानियों में वातावरण के पर्स 


लघुकथाओं ने लेखिका ने देशकाल जथवा वातावरण को अपेक्षा उद्देश्य की अर्निं- 
ब्यंजना पर अथिक दल दिया है। एकालापों में पात्रो के मावसिक चिन्तन के संइ्लेप में वार्ही 
परिस्थितियों का उल्लेख हुआ है। ऐसे प्रसंगो मे चातावरण जौर पात्रों की गतिधिंधियों ' 
को पारस्परिक सन्दर्मसहित प्रस्तुत किया गया है। प्रतीक्षा! दोषेक एकालाप के प्रारम्म 
की ये पंक्तियाँ उदाह रणस्वरूप द्रप्टव्य हैँ -- “रात बहुत बेंचेरी है। लेकिन आज पूर्णिमा 
नी होती तो मेरे लिए बया जेंचेरा कुछ घट जाता ? दर्द कुछ बट जाता ? अपर 
छायी मनहूरसियत कुछ कम हो जातो ?***पता नही 'वे” सोये है ० क 


मे 5 अत इन उस 3 हैं या जाय रहे हैं, दबे 
पाँव चली आयी हूँ और खड़ी खड़ी तेरी राह देख रही हू ।”'* हे, 





३, सुरणाब के पर, पृष्ठ २६ ; 
२. खुला झ्ाकाद : मेरे पंख, पृष्ठ १०१ | रे 
३. खुला झाकाद : मेरे पस, पृथ्ठ १६५ 
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हास्य-व्यंग्यमयी कहानियों में परिस्थितियों के प्रत्यक्ष चित्र अत्यन्त विरल रहे है 
भौर वैसा होना उचित भी है, क्योंकि उन कहानियों के हल्के-फुल्के कथानकों में वैसे 
पम्भीर चित्र विषय से दूर जा पड़ते । फिर भी लेखिका ने हास्य-व्यंग्य की सृष्टि के लिए 
जित विपयों का चयन किया है उनमें अनायास ही देशकालपरक सामयिक प्रवुत्तियो की 
व्यंग्यात्मक अभिव्यक्ति हो गई है। बथा--ज्योतिपियों के पराखण्ड, मातहतों द्वारा 
अफ़सरों की चापलूसी, सिफ़ारिश, नौकरों जौर महरियों के नखरे, पड़ोसियों की अन- 
विकार चेष्टा, मकाव मिलने की कठिनाइयाँ और मकान-मालिकों की चित्र-विधित्र 
प्रवृत्तियाँ, सम्पादकों की लापरवाही से साहित्य में भयोग्य व्यक्तियों का प्रवेश, वरपक्ष 
बालों की कस्यापक्षवालों पर घौंस आदि । 
उद्देंद्य 

शास्ति मेहरोत्रा की कहानियाँ प्रायः सोद्देश्य हैं भौर उनमें अनुभूति की प्रेरणा 
सर्वेन्न विद्यमान है | उनमें विपयगत वेविध्य के अनुरूप लक्ष्य की भावना भी विभिन्‍न 
दौलियों में अभिव्यंजित हुई है । जिन कहानियों में समाज के व्यक्तिविज्ञेप की भनृभूतियों 
को व्यक्त किया गया है उनका लक्ष्य प्रायः यह्‌ प्रददशित करना है कि परिस्थिति-चक्र 
भनुष्य को कितना दीन, कितना कातर एवं कितना निरुपाय बना डालता है। इस कोटि 
की कहानियों में करण रस की ममिकता क। व्यापक अन्त.प्रसार रहा है। लघुकथाओं 
में तो सोहेश्यता ही कहानी की समूची संवेदना का मेरुदण्ड बनकर प्रस्तृत हुई है । 
उदाहरणार्थ 'सती' कहानी में 'सती' के विषय में एक नूतन आदर्श की प्रतिष्ठा प्रमुख लक्ष्य 
हैं। कथानायिका कमली अन्य स्थियों के साथ टीलेवाले बाबा से अखंड सोभाग्यवती होने 
का वरदान माँगने जा रही थी, किन्तु इस विचार से बीच में ही लौट आई कि यदि वरदान 
सत्य हो गया तो उसके वियोग में दु:खी उसके पति का जीवन विषाक्त हो जाएगा। इससे 
तो अच्छा है कि जो भाग्य में लिखा हो, सो ही हो । यदि पति पहले मर गये तो वह जैसे 
भी होगा कष्ठों को सह लेगी, किन्तु पति अन्त समय तक उसकी सेवाओं से वंचित न रहें 
तभी अच्छा है । इसी प्रकार 'अभिव्यवित और अनुभव', वर्षों का गज”, 'गिरवी रखी 
हुई आत्मा' जीर्पक अन्य लघुकथाओं मे भी उद्देश्य की प्रेरणा सर्वोपरि रही है । एकालापों 
में पात्रों की आत्मानूभूति को मुखरित करना चरम उदिष्ट रहा है। हास्यप्रधान कहानियों 
का प्रमुख उद्देश्य पाठकों का मतोरंजन है और इसके लिए लेखिका ने जिन विपयों का 
चयन किया है (व्यक्तिवैचित्य अथवा समसामयिक अनैतिक श्रवृत्तियाँ), उनमें सूक्ष्म 
अनुभूति एवं व्यापक लोक-द्श्षन, की प्रेरणाएँ अतिवार्य॑तः निहित हैं। इस प्रकार स्पष्ट है 
' कि सनकी अधिकांश कहानियों में उद्देश्य की अभिव्यकित प्रायः यथार्थजन्य अनुभूतियों पर 
आधृत रही है, आदशेवाद अथवा नैतिकता के दृष्टान्त-रूप मे नहीं । 


भाषा-दरौली . | 
मेहरोत्रा जी की कहानियों में भाषा-शली का भावानुरूप प्रयोग हुआ है। हास्य- 


के स्वातंत््योत्तर कया-लेखिकाएँ 


व्य॑ग्यप्रवान कहानियों में प्राय: हल्की-फुल्की, सरल एवं सुबोच भाषा का प्रयोग है रा 
अन्य कथा-चित्रों में बम्भीर एवं परिष्कृत घब्दावली को स्थान दिया गया है। वर्णन हे 
नाठफीयता के अनुपातमय समावेश से गैली प्रायः निखरे हुए प्रांजल रूप में पस्तुत हुई है। 
कहानियों और लघुकथाओ में प्रायः अन्य पुरुष की शैली का प्रयोग है, एकालापीं में उत्तम 
पुरुष की चैली का, और हास्य-व्यंग्य-चित्रो में कहीं उक्त एक शैली के दर्णन होते हूँ हम 
कही दूसरी के। लेखिका की थैली का उल्लेखनीय गुण यह है कि उसमें वर्णनात्मक प्रसंग 
में चित्रात्मक भैली की सजीवता का प्रायः संचार रहा है। इसी शैली के वल पर वे अनेक: 
विम्ब-विधान में सफल रही हैं। उदाहरणार्थ चट्टान के नीचे' शीर्षक कहानी के प्रारमस्म : 
से उद्धृत अधोलिखित दृश्य-चित्रण बवलोकतीय है-- कु 

“दवाइयों की गन्ध में वसा अस्पताल, रोगियों से घिरा जीवन । नवजात शिश्षुभीं 
को ममतामयी वाहो से घेरे गोरवगालिनी माताएं, ठण्डी लाओें, असाध्य रोगों पर विज 
पाकर परिवार के बीच वापस लोठती प्रसन्न स्त्रियाँ, कत्तंव्यों से बँधा मेरा कुंवारा 
यौवन । जैसे मैं उन सबके लिए थी, मेरे लिए कोई नहीं । असम्पृक्‍त, औरों के सुल्न ते 
गछूती, औरों के दुःख से दूर। रोगियों के यरीर को जाँचते हुए हाथ, चीरते-फाते, 
मौत से निरन्तर लड़ते हुए हाथ, पराये शिशुओं को स्पर्श करते हाथ, स्पन्दनहीन, भावता- 
हीन हाथ (”१ 

आलोच्य कहानियों में प्रसंगानुकूल विविधता के दर्शन होते है --कहीं संकेतातक 
शौसी है, कही भावात्मक, कही सरल एवं असादगुणान्वित भाषा है और कही ततिके 


गहरी लगन मातहत को अपने अफ़सर से होती है ।”/*१ 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि सुश्री शान्ति मेहरोच्रा ने भाव एवं अभिव्यक्ति दोनों 
क्षेत्रों मे विविधता को प्रश्नय दिया है। एक विशिष्ट दिशा में अपनी प्रतिभा का विकर्स 
करने की अपेक्षा उन्होने समस्त भचलित कथघा-हूपों को अपनी लेखनी का विषय बनाया 
है और भावानुरूप सगकक्‍्त अभिव्यक्ति के वल 
सीमा तक सफलता की उपलब्धि हुई है । गौरव की चात यह है कि करुण एवं हास्प्र दो 
विरोधी रसों की कथात्मक अभिव्यक्ति में वे समान रूप से सफल रही हैं। हास्य-व्यंग्य- 
पूर्ण कहानियों-की लेखिका के रूप में उनकी प्रतिभा विज्लेप विकसित हुई है और इस 
दिद्या में उन्होंने हिन्दी-कया-साहित्य में एक अभाव की पृत्ति को है । पुरुष कहानी-लेखकों 
ने तो इस दिशा में फिर सी ध्यान दिया है (सो भो विश्येप नही), किन्तु नारी-लेखिकाओ 
३१. खुला न्लाकाश : भेरे पंस, पृष्ठ १२७ 
रे. सुरखाव के पर, पृथ्ठ ५१ 
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ने तो प्रायः इसकी उपेक्षा ही की है। अतः शान्ति मेहरोत्रा हारा प्रस्तुत की गई हास्य" 
व्यंग्य-कथाओं का महत्त्व स्वतःसिद्ध है। यद्यपि यह सत्य है कि कतिपय कहानियों में 
लेखिका द्वारा प्रस्तुत हास्य चेणष्टित-सा प्रतीत होने लगता है, किन्तु सर्वत्र ऐसा नहीं है। 
फिर, इतनी बहुसंख्यक कहानियों में एक-जाघ कहानी वैसी श्रेप्ठ न भी हो तो उतनी 
खलती नही | 


श्रीमती सरूपकुमारी बख्व्यी 


“र कत्या $ 

श्रीमती सरूपकुमारी ने 'कौड़ियों का नाच, रेडियम के अक्षर' तथा निर्कर के 

शीर्पेक तीन कहानी-संग्रहों की रचना की है। प्रत्येक कथा-संग्रह में दस कहानियां को 
स्थान प्राप्त हुआ है, जिनके नाम क्रमशः इस प्रकार हैं--- 

(अ) कौड़ियों फा नाच--दूठा हुआ चिराग, जंगीसिंह, लुदेरे का दान, प्लास्टिक 


नि पैड 
की दुनिया, मिराली शान, काश्मीरी मुहल्ला, तितलियो की सभा, फ़ैशन की घुड़दा३। 
इन्सानियत का चकाव और कौड़ियों का नाच । 


(आ) रेडियम के शअ्रक्षर--मद्गीन की पीड़ा, घर की वेटी, वाँके और बल्तों। 
काइमीर का फूल, कजली का प्रेमी, शीशे की मेम, मास्टर जी, ठंडी मशीन, मश्षीवों के 
आंसू तथा रेडियम के अक्षर | 

(इ) निश्लेर कल्या--निर्भर कन्या, वन्नो की झाड़ू, नारी का आँचल, फीफी की 


फ़ैशच, चुनरिया तारो की, अयोग्य वेदा, सेंट की शीशी, कोकिला, बुलबुल भौर जीवव 
की सात समसस्‍्याएँ ॥ 


श्रोमती बर्णी की कहानी-कला के मूल्यांकन के लिए उक्त सभी कहानियों को 
एकसाथ दुृष्ठि में रखा जाएगा । 


कथानक 


लैखिका ने टूटा हुआ चिराग', जंगीसिह', लुटेरे का दान', 'मास्टर जी' तथा 
6ंडी मशीन शीर्षक कहानियों में रेखाचित्र और कहानी के समस्वित रूप को स्थार्ते 
दिया है। “प्लास्टिक की दुनिया, 'निराली शान, 'काश्मीरी मुहल्ला', 'तितलियों की 
समा' और फ़ैशन की घुड़दौड़' में जहाँ यान्निक सभ्यता की कृच्रिमता, खोखलेपन तथा 
ऊपरी दिखावे की प्रवृत्ति के प्रति तीब्र व्यंग्य है बहा घटनाओं के आकस्मिक आरोह- 
बवरोह अथवा रोचक कघोपकथन के द्वारा हास्य रस का मो सुन्दर परिपाक हुआ है। 
'इन्सानियत का नक़ाब तथा 'कौड़ियों का नाच! में भिन्न कथानको द्वारा यह चित्रित किया 
गया है कि आधुनिकता के बहाव में मानव कितना पतित होता जा रहा है--यहाँ सभ्य 
बह है जो पाटियों में वेठकर मद्यपान करे 


है, अन्य व्यक्षितयों का छिद्धान्वेषण कर उनका 
उपहास्त करे, रेसकोर्स में घन नप्ठ करे आदि । 


“मशीन की पीड़ा' तथा मशीन के आंसू! में आधुनिक यान्त्रिक सभ्यता के प्रति 


ज्रीमती सहपकुमारी बस्णी ७१ 


सामिक व्यंग्य है। मत्व-युग ने मानव को भी एक यन्त्र बना डाला है, मे उसमें विधार- 
शक्ति रही, न जीवन का आनन्द उठाने का समय तथा सुविधा, न अपनों के प्रति बह 
प्रेम और ममत्व जो कभी उस हृदय पर छाया रहता था । 'घर की वेटी” और 'वाँके और 
चच्नों भीर्षक कहानियों में क्रश: दीनानाथ और राज रानी तथा बाँके और बन्नो के मध्य 
दाम्पत्य-कलह, बाद के अनुताप और पारस्परिक सुलह के चित्रों को समान स्तर पर 
अस्तुत किया यया है, अन्तर केवल परिस्थितियों का है जिसे लेखिका ने कोशलपूर्वक 
ध्यान में रखा है। 'कश्मीर का फूल', 'कजली का प्रेमी', 'शीशे की मेम' तथा 'रेडियम' 
के अक्षर' श्षीपंक कहानियों में परिस्थिति-सापेक्ष सामान्य दुःख-सुखमय जीवन-चित्र 
अंकित किये गये हैं। इनमें यथार्थ-वोध और अनुभवजनित, मामिकता को सहज ही देखा 
जा सकता है! 
यों तो लेखिका की प्राय: समस्त कह्दा नियों में घटनाएं चरित्र-चित्रण के समक्ष गौण 
रही हैं, फिर मी 'विरर कन्या! की कहानियों में उक्त विशेषता सर्वाधिक द्रष्टव्य 
है। इस संग्रह की कहानियों को पढ़ते पढ़ते पाठक को स्पष्टतः आभास होने लगता है 
कि पात्रों की भ्रवृत्तियों के विश्लेषणार्थ ही मानो घटना-प्रवाहजायोजित किया गया है। 
“निर्फेर कन्या! की सर्देव हँसनेवाली फरना, 'बन्‍्नो की झाडू' की तेजस्विनी जमादार- 
गृहिणी बच्चो (जो फाड़ से ही जीवन की सव समस्‍यायें हल करती है), 'नारी का 
आँचल' की दुर्गा जो जीवन की विपम परिस्थितियों से संघर्ष करने के लिये सिर मुंडवा- 
कर पुरुष-रूप मे रहती है, 'फीफी का फ़ैशन की फ़ैशनेवल फीफी, “चुनरिया तारों की” 
की वालिका तिदा, 'अयोग्य वेटा' का नायक रजीन्दर सिंह, 'सेंट की शीशी' की सठ 
चुरानेवाली कुमकुम, 'कोकिला' को वालिका कोकिला (जो पशु-पक्षियों से अनन्य प्रेम 
फरती है) और 'बुलबुल' की अनाथ बालिका बुलबुल' (जो परदुःख से सहज ही द्ववित 
होती रहती है) आदि सभी पात्र-पात्राएँ ऐसे हैं जो अपनी विशिष्ट प्रवृत्तियों के कारण 
अनायास ही उक्त कहानियों में क्रेन्द्र-हूप हो गये है । लेखिका ने अन्य दोनों कथा-संग्रहों की 
भाँति इन कहानियों में भी यथावसर आधुनिक सभ्यता की ऋृत्रिमता, अन्याय, घूस- 
खोरी, गोषण आदि प्रवृत्तियों पर व्यंग्य किये हैं। व्यंग्य की तीत्रवा अथवा संवादों की 
गतिशयता अथवा शब्दाडम्बर के आवरण में अनेकशः कथानक कुछ दब-सा गया है, फिर 
भी लेखिका की कहानी-कला में प्रभावान्विति है--इस तथ्य को मुठलाया नहीं जा 
सकता । उनकी कहानियाँ अधिकांशतः रोचक, चमत्कारपूर्ण एवं मोलिक है और उनमें 
अ्यंग्य के साथ हास्य की प्रवृत्ति भी प्रायः मुखरित रही है। 5 


चरित्र-चित्रण 


श्रीमती बख्छी ने पाचों की वर्गेगत एवं वैयक्तिक प्रवृत्तियों के चित्रण की ओर 
पर्याप्त ध्यान दिया है । समाज के उपेक्षित वर्ग के प्रति उनके अन्तस्‌ में गहन संवेदना है। 
टूटा हुआ चिराश' में फटेह्दाल लखनवी शायर, 'मशीन की पीड़ा' में भोला, मास्टर जी 


ला 


७२ स्त्रातंत्योत्तर काया-सेलिकाएँ 
में मास्टर तुलसीराम तथा 'रेडियम के अक्षर' में केगव का जीवन-चित्रण इस पस्तंग में 
उल्लेखनीय है। इनमें सर्वाधिक मर्मस्पर्णी व्यवितत्थ मास्टर तुलतीराम का है । बपने उदृप्ड 
थिप्यों के श्रति भी उनके हृदय में ममत्व का जो कोमल स्रोत विद्यमान रहता है ० 
पाठक का मन भी भीग उठता हं। प्लास्टिक की दुनिया', 'निरात्री झान', तितलियों 
सभा, 'फ़ैजन की घुड़दौड़”, “इन्सानियत का नक़ाब', कौडियो का नाच तथा “गेोर्त के 
जाँसू में प्रमुख पात्र-पात्राओं को आधुनिक सब्यता के प्रतिनिधियों के रूप में प्रस्तुत 
किया गया है। झूठे दिखावे और ऋूठो शान के पीछे पागलो की भाँति दोड़कर वास्तवि- 
कता से दूर भायना, फैशन के चक्कर में अपना सर्वेस्व लुटा देना, मद्यपाव, बलब, पार्टियों, 
रेसकोर्स आदि में निःसंकोच भाग लेना, ऊपरी दीपटाप हारा अपने को अपनी आय 
से छोटा दिखाने का प्रयत्न करना आदि उक्त पात्र-पात्राओं कौ प्रमुख प्रवुत्तियाँ हैं, 
जिन्हें लेखिका ने हास्य-व्यंग्यपूर्ण शैली में अंकित किया है। एक आधुनिका का चरित्र 
लेखिका के शब्दों मे उद्धरणीय है-- 
“डाली समाज की प्रेमिका है। विशेषकर जव से उन्होंने अपने पति को तलाक 
दे दिया है तब से तो वह वहुत प्रसिद्ध हो गई है। सुना है कि बहुत अमीर है और बड़े 
ठाठ से ज़िन्दगी बसर कर रही है। बंगला है, मोटर है, वैरा है। उनकी आमदती का 
जरिया क्या है, यह किसी को मालूम नही है। उनकी आँखें सुन्दर हैं, होटल के साइन- 
बोर्ड की तरह चमकदार, गरीर छरहरा अंधेरे कमरों में जाने के लिये वनी हुई सीढ़ी की 


तरह दपभावदार। आवाज सुरीली जैसे शरावखाने के काउंटर पर सिक्‍कों की खनन- 
खनन ।”* ह॒ 


'फीफी का फ़ैजन' तथा 'सेंट की शीणी' 
को दूसरे ही ढंग से सन्तुष्ट करती हैं। फ़ैशन करके ४ 
उन्हें प्रिय है, किन्तु इसके लिये जपना घन व्यय करना उन्हें स्वीकार्य नहीं। अतः वे चोरी 
तथा छत हारा दूसरों को उल्लू बनाकर अपना उल्लू सीधा करती हैँ । सहूपकुमारी जी 
पाद्ो की दुर्वेलताओं को भी सहानुभूति की दृष्टिसे देखती है और इसी कारण वे उनकी 
प्रवृत्तियों का मनोवैज्ञानिक चित्रण करने में सफल हो सकी है । अन्य कहानियों में 'बन्नो 
की भाड़, नारी का माँचल', 'कोकिला' और बुलवुल' में कमश: वन्नो, दुर्गा, कोकिला 
जोर बुलबुल का व्यक्तित्व अत्यन्त सजीव रूप में उभरा है । यह कहना असंगत ने होगा 
कि पुरुष पात्रों की अपेक्षा लेखिका नारी पात्राओं के चरित्र-चित्रण में अधिक सफल हो 
सकी हैं । 


में फोफी तथा कुमकुम फ़ैशन की प्रवृत्ति 
रके समाज में अपनी धाक जमाना तो 


लुटेरे का दान! भे मारवा 
वाई का व्यक्तित्व उनके अपने 
कपणता तथा शोपण-वबृक्तिएवं 


डी सेठ का चरित्र एवं 'ठंडी मशीन! में सेठानी सोना- 
ही संभाषणों में मूखर हो उठा है । सेठ जी की वाकपदुता, 
सैठानी सोनावाई की कार्यपदुता, वाग्वेदश्ध्य तथा बुद्धि- 
१. फौड़ियों का भाच, पृष्ठ ५० 


श्रीमती सरूपकुमारी वरुशी क 


कोशल का परिचय पाकर पाठक दाँतों तले उँगली दवा लेता है । 'घर की वेटी' में राज- 
रानी और 'वाँके और बन्‍्नो! में वसनो का चरित्र मानो एक ही साँचे में ढाला गया है। 
ये दोनों क्वान से 'तीखी होकर भी हृदय की बुरी नहीं है। दोनों ने ही फोध में अपने 

-अपने पत्ति पर प्रहार करके उन्हें घर से निकाल दिया था, किन्तु बाद में इन दोनों पान्राओं 
को अपने कृत्य पर अनूतप्त एवं संत्तप्त होते दिखाकर लेखिका ने उनके चरित्र को अति- 
वादी होने से वचा लिया है। वस्तुतः लेखिका के किसी भी पाच अथवा पात्रा पर अस्वा- 
भाविकता का मारोप नहीं लगाया जा सकता | वर्णन में स्वाभाविकता के लिए उन्होंने 
श्रीमती भहादेवी वर्मा की भाँति पात्रों की बाह्य आकृति एवं वेशभूपा का चित्रात्मक 
वर्णन किया है। उदाहरणार्य 'जंगीसिंह' तथा 'कौड़ियों का ताच' गीर्पक कहानियों से ये 
उद्धरण द्वप्टव्य हैं--- 

(अ) "उसका चेहरा भी खूब था''रंगधुर्खे दीदे भरोखों की तरह बड़े बड़े 
कैटावदार। नाक मीनार की तरह लम्बी, कुछ घुमाव लिये हुए । गाल गुम्बद की तरह 
फूले हुए, खूब गोल गोल होंठ फाटक के कपाट की तरह मज़बूत और दाँत नन्हे नन्हे दीयों 
की कतार | बड़ी बड़ी मूंछे, ऊपर की तरफ बटी हुई, मोकदार । सच कहूँ जनाव, ऐसा 
मालूम हुआ करता था जैसे इधर और उधर दो सिपाही अपने हाथ में नेज़ा लिये उस चेहरे 
की हिफाजत कर रहे हैं।”' 

(आ) “लाला जी ठाठ में थे, जालीदार तंजेव का कुर्ता, सोने के वटन, खूब घे र- 
दार और लट्ठे की सलवार, चोंचदार तिलाई जूती'*** 


- केथोी पकथन 


; आलोच्य लेखिका ने चरित्र-चित्रण में सजीवता एवं स्पष्टता लाने के लिये वाता- 
वरण के अनुरूप रुचिर संवादों की ओोजना की है। उनके अधिकांश पात्रों को बोलने से 
इतना लगाव है कि जब भी बोलना आरम्भ करेंगे तव सामयिक, आध्यात्मिक अथवा 
साहित्यिक जिस किसी विपय पर बोलते ही जाएँगे, मानो धाराग्रवाह भाषण दे रहे हों । 
मशीन की पीडा! में माघव तथा 'रेडियम के अक्षर में केशव की उक्तियाँ इसी प्रकार 
की है। ऐसे संवादों से पाठक चमत्कृत तो होता है, किन्तु ये कथानक के सहज प्रवाह में 
व्याघात उत्पन्त करते हैं और पाठक के मस्तिष्क पर बोझ की भाँति छा जाते हैं.। जो 
संवाद इस प्रवृत्ति से मुक्त हैं उनकी उल्लेखनीय विज्येपता यह है कि वे भावना एवं भाषा 
: दोनों की दृष्टि से पात्रों के संस्कारों एवं स्तर के अनुकूल है । “'निराली झान' में सेविका 

चम्पा शुद्ध पूर्वी हिन्दी में बोलती है,* तो “अयोग्य बेटा' में पात्र पजावी होने के कारण 
सर्देव पंजाबी में ही वार्तालाप करते हैं । यथा--- हि 





१-२. कौड़ियों का नाच, पृष्ठ २५, ११५ हक 
हे. देखिये 'कौड़ियों का नाच', पृष्ठ ६६ 


शत स्वातंश्योत्तर कथा-लैंखिकाएँ 
“वदेजी, मैं रोटरी नइयों खाणी,” रजीस्दर ने कहा । 
“तू रोट्टी नइयो खाणी । मैं तेरे वास्ते तन्‍्दूर दी रोट्टी बणा के रखी ए। लस्ठी 
दी गढ़वी रिडक-रिड़क के मेरी वाह वी दुखदी पई ए ।”* 
“ना वेजी, मैं लस्सी बजारों पी आया 
“कोई गल नई, राजी । इक गिलास होर पी ले न। मुंह हाथ धो ले । छेत्ती कर हैं। 
पुत्तर” सरदारनी ने उसे पुलकारकर कहा ।/* ४ 
'कीड़ियों का ताच' में श्रीमती कमानी अपनी उवितियों में लरकी, मैन, गीं 
(गया) आदि झब्दों का प्रयोग करती हैं," तो 'ठंडी मशीन” में सेठाती सोनाबाई हद 
मारवाड़ी भाषा का प्रयोग करती हैं। उदाहरणार्थ उनकी अघोलिखित रोचक उद्व्ति 
अवलोकनीय है-- 
“जय विन्दणी !” बहू से वोली, “ई कोई आयो रहो सरकारी भेदियो करम फूटी । 
महांसू एक वात पूछी । वा पूछो कि आप टूथ पेइट करो या मंजण दातण | में बोल्यो 
आणँ तो भाई दातण कर लेवाँ । फिर पूछवा लागो कि आरा मेज कुरसी पर खाबो वा 
अठणी-उठणी खा लेवो। तो मैं तो भाई कह दियो, किशाण री भेज छुरसी, उतरा नौकर 
का से लाऊँ ) आपाँ तो सीदा-सादा चौंका मां ही जीम लो। आप जादातर मोटर ऊ 
जाओया रिक्‍्या ऊँ, कृष्न सवारी आप वर्तों।ए बाई, महाने तो घणों डर लागों ई 
कोई होय इणकम टैक्सवालो, आयो है पूछला को तई कि आपणी आमसदणी कंतरी की .. 
होय जौर सामणे मोटर छड़ी हो। तो मां तो वासो कह दियो, अजी जाओ जी, किल्ली '. 
मोटर किद्या रिवक्षा, आार्पातो भई वश मां चली जाओ जौर राम जी मोखलिया पैर दिया , 
मैं कोण वास्ते जाऊं द्ववारी मां । ए भाई शाव आप ही बताओ इतरा पेशा कांशे आये। 
और जो आए ये मोटर देखो तो या तो मेरे बेटे की हो, सरकारी अफशर हो, हैसिबत 
राखवो के तई राखणी पाड़े । ईको अतरो इस्तोमालकरे तो पिटरील रो ख्चों न हो 
जाय। ए बाई, रहा कोई इणकम टिक्शवालो [२ 
देशकाल 


क्षीमती बसी ने अपनी कहानियों में निम्नलिखित सामयिक समस्याओं को स्थान ' 
दिया है--- 


(अ) पाश्वात्य सम्यता ने भारतीय युवक-युवतियों को इस सीमा तक प्रभावित 
कर लिया है कि वे कृतिमता एवं दिखावे की जोर अधिकाधिक उनन्‍्मख होकर अपने 
वास्तविक करतेंव्यों को भूलतैजा रहे हैं। इस सन्दर्भ में उन्होंने फ़ैशन, कृत्रिम सौन्‍्दर्य- 


१. सिर्सर कन्या, पुष्ठ ६३ 
२. देखिए कीड़ियों का नाच, पृष्ठ श्श्द 
$. रेडियम के अक्षर, प॒प्ठ ७८ 





यु 


श्रीमती सहपकुमारी वल्शी न 


अशस्ाधन, बलव, मद्यपान, रेसकोर्स आदि की अनेक स्थलों पर चर्चा की है। 

(आ) भौतिक विज्ञान की यान्त्रिकता ने मानव के अन्तर का रस चूसकर उसे 

एक निर्जीव मश्ञीन में परिवर्तित कर दिया है। 

| (इ) आर्थिक वैपम्य ने अभिजात वर्ग को सर्वहारा वर्ग का शोपण करने की 
सुविधा प्रदान करके उनके जीवन को जभावग्रस्त वना डाला है । इस प्रसंग में 'रेडियम 
के वक्षर' में वृद्ध रमजानी के प्रस्तुत शब्द उल्लेखनीय हैं---'यह समाज भी अच्छा मज़ाक 
है। जिनके हाथ में राज की वाग्रड़ोर है, वे खिलाड़ी हैं और हम ग़रीव भूखे लोग हैं, 
कालो, सफेद गोटें, पिटने और पीटने के लिये ।”* 

(ई) चौथी समस्या तारी-वर्ग की है। आज के प्रगतिशील युग में नारी स्वतन्त्र 
जीवन को अपनाये या परिवार पर अपने स्वतस्त्र जीवन की आहुति दे ? और यदि वह 
दोनों में समीकरण करे, तो केसे ? 

(3) आज विज्ञान ने साहित्य को सौ वर्ष पीछे छोड़ दिया है, यदि यही गति 
'रही तो शी ध्र ही विज्ञान मानव को नप्ट कर देगा । 

समस्याओं की इस विविधता से सहज ही अनुमान किया जा सकता है कि लेखिका 
की संत्रह-शक्ति और यथार्थ-बोध में कितनी गहराई है। ये समस्याएँ कुछ विशिष्ट 
कहानियों में ही न उभरकर प्राय: सभी कहानियों में प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप में 
अनुस्यृत रही है । इस पारस्परिकता का कारण यह है कि इन सभी के मल में मानवता की 
अतिप्ठा का प्रब्न है। 
पददेश्य 

| यान्त्रिक युग की विभीषिकाओं का चित्रण आलोच्य कहानियों का प्रमुख लक्ष्य 
है। भौतिक विज्ञान के प्रगतिशील चरणों ने मानव के शरीर, हृदय तथा आत्मा को 
यन्नवत्‌ बनाकर साहित्य को परास्त किया है, आर्थिक वैपम्य को जटिल बनाया है तथा 
भारी को पारिवारिक कर्त्तव्यों से विमुख किया है। विज्ञान अपने सर्जनात्मक एवं ध्वेंसा- 
त्मक दोनों रूपों में मानव का शत्रु है, यही सन्देश इन कहानियों में व्यजित है। यद्यपि 
लेखिका ने यथार्थ के उम्र-कदु चित्र अंकित किये हैं और समाधान की दिश्या मे कोई 
अत्यक्ष सुकाव नहीं दिया, तथापि आलोच्य कहानियों में यह ध्वनित्त है कि वे एक आदर्श 
संस्कृति का निर्माण करने के पक्ष में हैं। उनकी यह इच्छा नहीं है कि विज्ञान! के बढ़ते 
पग मानव की स्वतन्त्र सत्ता को लील जाएँ । इसी कारण वर्तमान परिस्थितियों के प्रति 
उनके मन से गहरा क्षोभ निहित है । 
आपा-शैली | , 

सरूपकुमा री जी अभिव्यंजना-पक्ष की सज्जा के प्रति विदश्येप जागरूक रही है 





३१. रेडियम के श्रक्षर, पृष्ठ १२५ 


७६ स्‍्वातंत्योत्तर कया-लेखिकाएं _ 
अनुभास की चकाचौंघ, नवीन उपमाओं, चमत्कारपूर्ण पका बौर घाराबाहिक हक ;क्‍ 
प्रवाह से युवत उनकी भाषा-शैली में व्यंग्य एवं वक्ता का विशेष जन्तसार रहा है। गली 
की दृष्टि से अधो लिखित उद्धरण अवेक्षणीय है--- ४५ 

* “उसने जीशा और कंघा ताकचे पर रख दिया गौर नज़र की सोर-वत्ती चारों 
ओर घुमाई। सूर्य की फीकी-फीकी सी रौदाची टकों पर विकने वाली वेइया के समार्त 
उसके मैले-कुचैले विस्तर पर लोठकर, फूलदार नीले टूंक को टटोलकर ताकचे पर ३ 
शीक्षे में अपनी ही चमक से चुहलकर, सिर के फटके से अधेरा विखेरकर खिड़की के 
रास्ते गली में मिकल भागी थी ।/' 

आलोच्य कहानियों में व्यावहारिक एवं रोचक शब्दावली को स्थान त्राप्त हुआ 

है। मुसलमान पात्रों के प्रसंग में गुप्तमु, आवाद, खुद, अदीव, खपतुल हवास आदि उह , 
फ़ारसी के शब्दों; अशिक्षित पात्रों की उक्तियों में लम्बरी बदमास, दुर्देसा, टेम, सह 
आदि विक्नतियों; पाइचात्य सम्पता में रंगे पात्रों के कथनों में माई डियर, हॉइडीजर्न 
आदि शब्दों तथा इसी प्रकार सिन्‍धी, मारवाड़ी आदि विभिन्‍न पात्रों के प्रसंग में विभिल 
प्रास्तीय भाषाओं के शब्दो को लेखिका ने अपनी भाषा में मिश्रित किया है। गद्यनभाषा मैं 
अनुप्रासमयी शैली की सूप्टि करने में उन्हें विशेष रुचि है। उतकी कहानियों में पग पग 
पर ऐसे उद्धरण प्राप्य हैं। यथा--- 


(अ) “इतले में वावा पहुँच गये। हम सबको फटकारा । चन्‍्दू की अखंदिया पर 
हल्की-सी चपत लगाई और माफी माँगकर मेहमान को फ़र्शे पर वैठाया ।* 

(मा) “एक एक कर सबको निकाला गया और उनके स्थाव पर मलल्‍्लोी मालिन, 
चुन्नों चपरासिन, बन्‍नो जमादारिन, मोती मिसिराइन और कल्लो चौकीदारिन की सेना 
भर ली गई ।”3 

लेखिका की शैली अधिकांशतः चित्रात्मक है, यहाँ तक कि नेत्रों के समक्ष एक 
सजीव चित्र अंकित हो जाता है । उदाहरणार्थ निम्नलिखित उद्धरण अवलोकतीय हैं” 

(अ) “सोडे की बोतलें जन्न से खुल रही थीं, वियर भलक रही थी, कार्यंटर 
पर सिक्के खनखतना रहे थे, हँसी ठद्‌ठा हो रहा था।”ें 

(आ) “विस्मो ने निम्मी को चोटी पकड़ लो, निम्मी ने उसके बाल नोच लिये, 
विम्मो ने निम्भी की ओढ़नी चीर-डाली, निम्मी ने उसका मुँह छील दिया । उसने उसकी 
कापी फाड्कर फेंक दी, इसने उसकी शुड़िया पटक दी। एक ने दूसरे की कलाई मरोड़ दी 
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श्रीमती सरू्पकुमारी वल्णी रु 


पु 


दूसरी ने उसकी गरदन पकड़ ली ।”! 
इसके अतिरिक्त लेखिका ने कतिपय स्थलों पर तुक-साम्य द्वारा भापा मे चमत्कार 
की सृष्टि का श्रयास किया है। यथा ---'वास्तविक वात यह थी कि वह ऐसी कन्या को 
पत्नी बनाना चाहता था जो उत्तके लिए लाये साइकिल, अंगूठी और वटन और लाये 
चांदी की छड़ी, सोने की घड़ी, मोती की लड़ी ।”' इसी प्रकार उन्होंने अनेक स्थलों पर 
मौलिक उपमाओं की खोज की है, जिनमे रोचकता भी सहज विद्यमान है। निम्नलिखित 
उद्धरण इसी प्रवृत्ति के परिचायक हैं--- 
(अ) “खद्दर की टोपी देखते ही उनका दिल गरुडुप से डूब गया ज॑से फील के पानी 
में पत्थर का डला [है 
(आ) “फटी हुई पाग के अन्दर से निकला हुआ उसका सिर ऐसा लग रहा था 
जैसे कोई बम का गोला हो, अभी फूटनेवाला 
(इ) “पशुओं के बिना खेत सूना रहता है जैसे वच्चों के बिना घर या नौकाओं 
के बिना भील।!+ 
लेब्विका की जैली में व्यंग्य की छाया प्राय: सर्वत्र व्याप्त रही है। यह व्यंग्य मुख्य 
रूप से शोपक वर्ग के प्रति है । कतिपय प्रसंगों में व्यंग्य विद्येप तीन्र एवं स्पष्ट रूप से 
मुखर हो उठा है। यथा--“दीनू के कानों में हवा की सीटियाँ- सी वज रही थीं। वह 
वार बार कान को दाँपने का यत्न कर रहा था किन्तु कालर फटा हुआ था। फटा हुआ न 
होता तो समा के मेम्वर मिस्टर भवानीदास उस लड़के को अपना कोट भला क्यों देने लगे 
थे ? दुर्गा भी किसी प्रकार अपनी हड्डियों को चादर की गठरी में, जो उसे शोभा रानी 
ने दी थी, छिपाये बैठा था । चादर फटी हुई थी, तभी तो उसे ओढ़ने को मिल गईं वरना 
कोन गृहलक्मी इतनी बुद्ध होगी कि घर की अच्छी चादर एक नौकर को दे डालेगी !” 
इस प्रकार लेखिका की भाषा में सर्वत्र एक चुलबुलापन है। ऐसे कतिपय स्थल कृत्रिम-से 
प्रतीत होते हैं, किन्तु सर्वत्र ऐसा नही है; और जहाँ सामान्य वर्णनात्मक भाषा का प्रयोग 
हुआ है वहाँ निश्चय ही उसमें सहज सौन्दर्य का समावेश हो गया है । 
सरूपकुमारी जी की कहानियों का विश्लेषण करने पर निष्कर्पेस्वरूप यह कहा 
जा सकता है कि उन्होंने यथार्थ के कदु चित्र अंकित करके परोक्षत: आदशं संस्कृति की 
सृष्टि पर बल दिया है। पात्रों के चयन में उन्होंने सूक्ष्म दृष्टि का परिचय दिया है और 
उनकी विशेषताओं का वे इतना सांगोपांग एवं चित्रात्मक रूप प्रस्तुत कर सकी हैं, जेंसा 
अधिकांश महिला-कलाकारों की रचनाओं में प्राय. दुर्लभ रहा है। उनकी कहानियाँ चरित्र- 
४-++-....हह.तहन्‍ह.ह 
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कु स्वातंत्योत्तर कया-लेखिकाएं 
अधान हूँ और पात्रों के साकार चित्र भस्तुत करने में उन्हे सराहनीय सफलता मिली है। 
इसका श्रेय उनकी शैली को भी दिया जाना चाहिए, जिसमे ताज़गी, सादगी और गविति 
 पकसाय समावेश है । सत्य यह है कि उनकी कहानियों में कथानक से शिल्प को तए 
मोड़ दिए है और दूसरी ओर कथा-शिल्प की सुचारुता से कथानक की थोभा बढ़ गई है! 
उपका यह अर्थ नही है कि इन कहानियों में कथानक और शैली आत्मनिर्भर नही हैं । 
वस्तृत: ये दोनों तत्त्व स्वेत्र एक-दसरे के विकास में सहायक रहे हैं 


सुश्री सोमा वीरा 


सुश्री सोमा वीरा के कहानी-संग्रह 'घरती की वेटी' में तेंतीस कहानियाँ संकलित 

है, जिनमें से अधिकांश इससे पूर्व पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हो चुकी थी। इन कहानियों 

का विपयानुसार वर्गीकरण निम्नलिखित है--- 

१. वृद्ध-विवाह--संघर्प, सीमा, विन्दिया । 

२: पर्दा-प्रथा--दृष्टिदान, अघूरी गाँठ । 

३. पति का पत्नी के प्रति अन्याय--ढहती कगारें, सूनी माँग, भूख । 

ड. बहेज-प्रथा---राख की पुड़िया । 

५. ज्योतिप सम्बन्धी अन्धविश्वास--भाग्य रेखा, अटूट अमंगल, जन्म कुण्डली । 

६. विधवा-विवाह---रेत के टीले । 

७. पति-पत्नी के मध्य अनवन, मतभेद, समभौता आदि--अधू री गाँठ,चंकरी राह, लाल 
बोतल पीले पत्ते, भग्न स्वप्न, म॑जिल का दीप, अम्मा पापा कटारे ले । 

८. सास, सौतेली सास और विमाता का दुर्व्यवहार--आत्महत्या, धर की लाज, डगमगाते 
चरण, अवगुंठन । 

६. समाजगत वैपम्य (वर्मभेद, वर्णभेद )---माँधी का आम, सलोनी अंगूठी, मिटटी के 
खिलौने, ममता, बाजी, स्वर्णदीप, सुभागी, धरती की बेटी । 

१०. रेखाचित्र--सन्ब्या लहरें और वे दोनों । ह 


ये कहानियाँ सामाजिक हैं और इनमें नारी-हुदय की भावनाओं को सरल एवं 
स्वाभाविक अभिव्यक्तित प्रदान की गई है । 


केथानक 


विपयवस्तु के उक्त चर्गीकरण से यह स्पप्ट है कि लेखिका ने प्रायः रूढ़िगत विपयों 
को ही स्थान दिया है, किन्तु विपय-प्रस्तृति नितान्त मौलिक रूप में की है। उन्होंने परम्परा- 

' गत बेड़ियों को अनिवार्य विवद्यता के रूप में अंगीकार नहीं किया, अपितु उनके विरुद्ध 
सदाक्‍त विद्रोह की प्रेरणा दी है । कथानकों की यथार्थ परिस्थितियाँ लेखिका के मनोनु- 
कूल से में ढडलकर उज्ज्वल हो उठी हैं और यही इन कहानियों की सबसे बड़ी सफलता 

: है। इसमें भाववा की अपेक्षा वौद्धिकता का मराघान्य है। इसका असाए पहे है कि न मो 
कहानियों में अन्त में संयोग तथा हृदय-परिवर्तेन के हारा ४५७ ७2200 2000; 


८० स्वातंत्र्योत्तर कथा-लेखिंकी+ 


दे दिये गये हैं । कतिपय कहानियों में यह परिवतेन स्वाभाविक गति से हुआ हम 
वे सफल रही है। आत्महत्या, संकरी राहें, लाल बोतल पीले पत्ते, ममता, भात 22% 
मिट्टी के खिलौने, अवगुंठन, विन्दिया और घरती की बेटी ऐसी ही कथाएँ हैं! की 
« कहानियों में हृदय-परिवर्तत के लिये उचित पृप्ठमूमि अस्तुत नहीं की गई, फलतः एस. 
प्रतीत होने लगता है कि कथानक को वलपूर्बक एक निदिचत दिद्या में ठेला गया है । 
राख की पुड़िया, अधूरी गॉठ, स्वर्णदीप और दृष्टिदान शीर्षक कहानियाँ इसी प्रकार 
हैं। इनमे कथानक की समाप्ति अप्रत्याशित रूप में हुई है, फलत: इनमें शिधथिलता एव 
अस्वाभाविकता आ गई है । ततयों 
नारी होने के नाते लेखिका ने नारी-जीवन की परिस्थितियों एवं अवृत्तियों * 
मत्यन्त सहज चित्रण किया है। इस प्रसंग में श्री विष्णु प्रभाकर की यह उवित द्रष्टव्य 
है---“इन कहानियों में हिन्दू मध्यवित्त परिवार की नारी के अपमान, वेदता ओर पीड़ा 
के जो चित्र उभरे हैं वे मर्म को छूते हैँ। नारी के इस दुखद इतिहास को वे जिस प्रभाव 
जाली ढंग से चित्रण कर पाई हैं उतवा शायद इतिहासकार नहीं कर पाता | 2९ अधिका्शि 
कहानियों में घरेलू जीवन के चित्र अंकित किये गये हैं जो निवान्त सजीव एवं स्वाभाविक 
हैं। संध्या, लहरे और वे दोनों! तथा 'वाजी' शीर्षक कहानियाँ ऋषशः इस तथ्य की 
अत्यायक हैं कि सोमा जी रेखाचित्र एवं व्यंग्यचित्र की रचना में भी सिद्वहस्त हैं। जमे 
कुण्डली', भाग्य रेखा' एव 'अटूट अमंगल' के कथानको को देखते हुए ऐसा प्रतीत होता 
है किये तोन स्वतन्त्र कहानियाँ न होकर एक उपन्यास के तीन परिच्छेद है। इसका कार 
यह है कि इनमें मुख्य पात्रों के नाम वही हैं और घटनाओं में परस्पर पूर्वापर सम्बन्ध है । 
इन्हें लघु उपन्यास का रूप देने में लेखिका को सफलता मिल सकती थी। इनमें हिंगई 
परिवारों की रूढ़िवादिता ओर प्रचलित बन्वविश्वासों का चित्रण हुआ है। उन्होने $* 
कहा लि में वाल-मनोविज्ञान की भी सुन्दर माँकी प्रस्तुत की है। संघर्ष, आँघी की 
हक कक 53 22वें और “अम्मा पापा कठारे ले' शीपक कहानियाँ ईर्स 
जार था विधान गत का, 
सॉकितिकता का आक्षय लग गया है सनक का ७200: 28 0 अड कक के 
पद्धति नहीं अपनागी है, अपितु उन्हे ऐसे पल 070३ % 3४० पक (2 
में कन्पना का लवसर मिलता है | सन कक 2 जा 2 मे कपल की जी 
गई है। ्ड ' कहानी-कला में जतिरिवत्र प्राणवत्ता भी 
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सुश्री सोमा यीरा ने मुस्य रूप से सारी ये वर: के बी 
पु सम गेरा ने मुस्प रूप से मारी की परिश्यितियों एवं मसोवृत्तियों फ्ा 


सुधरी सोमा वीरा दर 


चित्रण किया है । उनकी अधिकांश नायिकाएँ शवित, साहस और स्नेह की प्रतिमूर्ति हैं । 
यथा--संघर्प' की रेणू, डहती कगारें की मंजू, दृष्टिदान' की शुमभा, “अधूरी गाँठ' की 
ललिता, “अंगूठी” की रूपला, 'रेत के टीले' की गौरी, 'भाग्य रेखा' की शुभा, स्वर्णदीप' 
की रागिनी, 'डगमगाते चरण' की रेण, धरती की बेटी” की चित्रा और 'भाई-वहन' की 
सुनीता । अधिकांश पाचाएं परिस्थितिजन्य विवशताओं एवं विपमताओं के विरुद्ध लोहा 
लेती हैं, किन्तु ऐसे प्रसंगों में वे कदुता का परिचय न देकर त्याग, तप एवं स्नेह के वल 
पर विजय प्राप्त करती हैं और यही कारण है कि उनका गौरव पाठकों की दृष्टि में वहुत 
ऊँचा उठ जाता है। रेणु, मंजू, शुभा और गौरी ऐसी ही गरिमामयी पानाएं हैं। 
लेखिका ने नारी को केवल मधुर रूपों में ही प्रस्तुत नही किया, अपितु विमाता, 
सास, सौतेली सास, अभिजातवर्गीय दम्भ की प्रतीकरूपा रमणी आदि के रूप में उन्होने 
नारी के कदु-कर्कंश रूप भी प्रस्तुत किये हैं। यथा--संघर्ष' में माँ, 'रेत के दीले! में यौरी 
की सास, भात्महत्या' में दिवाकर की माँ, 'लाल बोतल पीले पत्ते' में हरिमति, 'अब- 
गुण्ठन' में रोहित की माँ, 'धर की लाज' में हेमा की सौतेली सास, 'डयमगाते चरण में 
अरद की माँ और “आँधी का आम में बीना । इन पान्राओं की रचना सर्वत्र सोहद्य हुई 
है, क्योंकि इनका दुर्व्यवहार नायिकाओं की विषम परिस्थितियों का हेतुस्वरूप रहा है। 
भूख की राधा और 'सीमा' की सीमा ऐसी ही नायिकाएँ हैं जिन्होंने अत्याचार एवं 
अन्याय को विवद्य भाव से अंगीकार कर आत्मा का हनन किया है अन्यथा सभी कहानियों 
की नायिकाएँ साधना की दुढ़ता एवं विद्रोह की तीत्रता से परिस्थितियों को अपने अनु- 
कूल बनाकर ही दम लेती हैं । ६ 
इन कहानियों में पुरुष-पान विविध रूपों में अंकित हुए है। संबर्प, ढहती कारें, 
सुनी माँग, अघूरी गाँठ, भूख, अंगूठी, सीमा, विन्दिया, राख की पुड़िया आदि कहानियों 
में एक न एक पात्र ऐसा अवश्य है जिसे अन्यायी, अत्याचारी अथवा प्रतारक की संज्ञा दी 
जा सकती है। ऐसे दुष्ट पात्रों की सामान्य प्रवृत्ति यह है कि नारी के तप-त्याग अथवा 
शक्ति के सम्मुख उनका हृदय-परिवर्तन हो जाता है और वे उदारचेता हो जाते है) 
दृष्टिदान! में शुभा के शवसुर, “राख की पुड़िया' में सेठ जी, अधूरी गॉँठ' में रमेश, 
'विन्दिया' में सेठ किशोरीलाल और 'स्वर्णदीप' में हिमाँगु का चरित्र ऐसा ही है। पात्रों 
के इस आकस्मिक भाव-परिवर्ततन से कहीं कही कथानक में अस्वाभाविकता भी लक्षित 
होती है । दूसरी ओर लेखिका ने ऐसे पात्रों को भी स्थान दिया है जो स्नेही विचारक, 
उद्धारक अथवा रक्षक के रूप में सामने आए हैं। 'ढहती कगारें में उपेन्द्र, अँगूठी' में 
रतन, सीमा' मे अमर और 'रेत के दीले' में रवीन्द्र का व्यक्तित्व इसी कोदि का है। 
बर्गभेद तथा अन्य विपमताओ के दिग्द्शन के उद्देश्य से लेखिका ने पात्रों का जो चरित्र 
प्रस्तुत किया है वह प्रायः पिप्टपेपषित है अर्थात्‌ निम्नवर्गीय पात्रों का व्यक्तिस्व हीन 
भाव से युक्त तथा दीनता से ग्रसित है तथा अभिजातवर्गीय पात्रों का चरित्र दम्भ एवं 
स्वार्थ का उदाहरण है । कतिवय पात्र इसके अपवाद भी हैं: '्वर्णदीप' में राग्रिनी 


>्योत्तर कथा-लेलिकाएं. 
ढ स्वातित्र्योत्तर के लेखि 


के ५ 5 | जे 
हरिजन बालक चन्दन से तनिक भी घृणा नहीं करती जौर घिर्ती का हर हु 
चित्रा चमारों और भंगियो के उपचार में रुचि लेती है। चरिवर्नचित्रण है का 
'घर की लाज' से यह रेखाचित्र अवलोकनीय है, जिसमें पात्र की आकृति का रा 
विवरण दिया गया है--- 

“नरेश को देख देखकर मुझे विधाता के हथौड़े पर विस्मय 
ही अनोखी-अद्भुत घक्‍लें ठोका करता है वह अपने कारखाने में जे दफप लक 
गाल, छोटा-सा माया, जिस पर सदा वालों की लटे कूलती रहती हैं। छोटी छोटी $ ४ 
जो सदा गढ़ो में धैंसो रहती हैं। मिण्डी-जैसी नाक, तुरई-जैसी कमर, कोई कर हैं हर 
घूँसा जमा दे खेल खेल मे, तो उसके सूखे सूखे पैरों में इतनी भी श॒वित नहीं कि हे 
शरीर का बोक ही सँभाल सके । जो वुगशर्ट वह पहनता है, उससे वह अच्छा 
चलता-फिरता चिडियाघर, या किसी सिनेमा का पोस्टर लगा करता है । जिसपरमरण 
यह कि वह अपने दल के लड़कों में सबसे अधिक सुन्दर, सबसे अधिक फ्रौशननेवुर्ल मार्ती 
जाता है ४! 


कथोपकथन 


सुश्री सोमा वीरा ने पात्रानुरूप सहज, संक्षिप्त एवं सारगर्भित संवादों का ह 
किया है, जो कथानकों के सरल विकास में साधक सिद्ध हुए हैं। इन संदादों की स्व 
विश्षेपता यह है कि ये पात्रों की चरित्रगत प्रवृत्तियों की अभिव्यक्ति में विश्वेष यह 7 
रहे है। उदाहरणार्थ 'सीमा' कहानी में उपा और उसकी सौतेली माँ के वे बाल 
उद्धरणीय हैं जिनमे उपा की विद्रोहपूर्ण भावनाओं और सीमा के घीर-गम्भीर व्यक्तित्व. 
को नाटकीय अभिव्यवित हुई है । उपा को इस बात का अत्यन्त क्षोभ था कि 23 
अपनी इच्छा के विरुद्ध उतके वृद्ध पिता को पति-रूप में ग्रहण कर लिया-- झोने 

“ सब कुछ जानती हो, समभती हो छोटी माँ। फिर नी तुमने यह अन्याय हे 
दिया ? व्यों नहीं प्रतिकार किया इसका ? क्यो सही समझाया अपनी ताई जी की ? 

“युग छुम से चलते चले आये संस्कारों ने मेरे मुख पर ताला डाल दिया था जे 
तक हमारे घरेलू वातावरण में परिवर्तन नहीं होता***। 

घरेलू वातावरण का नाम न लो मेरे सामने ।” अग्निशिखा-सी भभक उठी यी 
छपा, 'वातावरण वनानेवाजे नी तो हम ही है न ? यदि में हो रे स्थान पर'! 

धात अधूरी छोड़ उसे चुप सह जाते देख, लक ते या चारों 
बया करती तुम ? शीश मुका कुछ सोचने लगी थो उप | सहसा बहू समझ ने सकी भी 
कि वश उत्तर दे | फ्ष्रि दर्द सोचतै-ले स्वर में कहा घा--ऐसी स्थित्ति में में वा करती, 
सह इस समय में कैसे बहूँ ।किन्तु झतना में निश्चित रूप से जानतो हूँ कि तुम्हारी तरह 


>>+क++म+ 


३- धरती फो चेटो, पृष्ठ २०८8 
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मैं बलि का वकरा बनना स्वीकार न कर लेती । समय सब कुछ सुझा देता मुझे। में 
विद्रोह कर बैठती, किन्तु किप्ती वासना के भूखे की मूख बुझाने के लिए***”! 

इस संग्रह की कहानियों में पति-पत्नी, साध-बघु, पिता-पुत्र, माता-पुत्री आदि के 
घरेलू वार्त्तालाप इतने स्वाभाविक रूप में अंकित हैं कि कहीं भी आयास अथवा कृत्रिमता 
की छाया नही है । वस्तुस्थिति तो यह है कि इन कहानियों की सजीवता का मुल्य आधार 
इनमें आयोजित संव[द ही हैं। लेखिका ने वर्णनात्मक झैली का अत्यल्प प्रयोग किया है, 
मुख्यतः नाठकीयता से विभूषित होकर ही उनकी कहानियाँ विकसित हुई है । ऐसी स्थिति 
में यह स्वाभाविक ही है कि अन्य तत्व अधिकांशतः सवादों के माध्यम से विकसित हुए 
हैं । उदाहरणस्वरूप 'डगमगाते चरण' थीरपक कहानी में वेकारी से निराश पति से वार्त्ता- 
लाप करती हुई रेणु की अधोलिखित उक्ति में देशकालविपयक तथ्य की कितनी सहज 
एवं अवसरोचित अभिव्यक्ति हुई है-- | 

“४ रेणु अधीर हो उठी । बोली---'क्यों तुम मेरी वातो को बालकों की बकवास 
के समान उड़ा देना चाहते हो, शरद ! एक वात बता सकते हो तुम मुझे ? अपना घर- 
बार खोकर, प्रिय-परिजनों से विलग होकर, कितने अभागे प्राणी आये पंजाव से । परस्तु 
उनमें से क्या किसी ने भी आत्महत्या की ? किसी के सामने अपने दुखड़े रोये। तुम्हारे 
देशी नौजवान वेकार घूमते रहे । वे शे रदिल अपना अपना धन्धा चुन, सभी प्रकार के 
व्यवसायों में अपनी धाक जमा बैठे । बोलो शरद, शे र-पंजाब रणजीत की किस सन्तान 
को तुमने भी ख माँगते देखा ? मूंगफली वेचकर, चाट का ठेला लगाकर, उन्होंने नये सिरे 
से जीवन आरम्भ किया, किन्तु आश नही छोड़ी)” 

भावों की दृष्टि से आलोच्य कथोपकथन सर्वत्र पात्रानुकूल हैं, किन्तु भाषा की दृष्दि 

से वे प्रायः एकरूप हैं। शिक्षित-अशिक्षित, उच्चवर्गीय-निम्तवर्गीय, सेवक-स्वामी सब प्रकार 
के पात्र एक जैसी भाषा का प्रयोग करते हैं। हाँ, शैली अर्थात्‌ टोन” सवकी भिन्न है और 
यह होना भी चाहिए था । 


देशकाल 

सुश्री सोमा ने कहानियों में दो प्रकार की समध्याओं का चित्रण किया है--एक 
वे जिनका सम्बन्ध मुख्य रूप से नारी से है और दूसरी वे जो समाज में व्याप्त वर्णगत् एवं 
चर्गगत वैपम्य की ओर संकेत करती हैं। प्रथम प्रकार की समस्याओं में मुख्य ये हैं--बृद्ध- 
विवाह, पर्दा-प्रया, विधवा के सारहीन जीवव की नीरसता, दहेज-अ्या, अन्चविश्वास, 
पत्नी के प्रति पत्ति का दुर्व्यवहार तथा सास, सौतेेली सास एवं विमाता की अनीति। ये 
समस्याएँ विगत शताव्दी तक भारत की ज्वलन्त समस्याएँ थी और बाज भी न केवल 
गाँवों और कस्बों में, अपितु नगरो में भी कम से कम बीस प्रतिज्ञत घर ऐसे हैं जहाँ 
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घोर स्‍्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाएँ . 
परम्परागत रूढियाँ हिन्दू-नारी के जीवन को विषाक्त किये हैं। सोमा वीरा की कहानियों 
फी विशेषता यह है कि उनमें रूढ़ियों का यथातथ्य चित्रण मात्र ही नहीं किया गया, अपितु 
उन पर सशक्त प्रहार किये गये हैं। उदाहरणार्य 'संघर्ष' की नायिका रेणु को जवे बह 
ज्ञात होता है कि सौतेली माता की प्रेरणा से उसके पिता एक तीसवर्षीय दुंहेंजू वर सै 
उसका विवाह करने जा रहे हैं तव वह भावी वर को पत्र लिखती है; जिसका एक भरी ड्स 
प्रकार है-- 

“एक प्रइन का उत्तर यदि आप सच्चे दिल से दे सके तो सारी नारी जाति, समस्त 
पुरुष वर्ग को, सम्पूर्ण उत्तरदायित्व से मुक्त कर देगी । यदि आपका प्रथम विवाह एक 
तीस वर्ष की प्रौढ़ा, दो नन्‍हें बालकों की माँ से होना निश्चित हुआ होता, तो क्या थी 
सहपे उस विवाह की अनुमत्ति दे देते ? और क्या आज आप ऐसी दुश्चिया को सह 
अगीकार करने को तैयार हैं ?' ' 

रेणु के उक्त पत्र ने दिलीप की आत्मा को भक्कोर डाला और प्रत्युत्तर में उसने 
उस्ते बहन मानकर क्षमा-याचना की । श्री विष्णु प्रभाकर के झन्‍्दो में, “ये कहानिया 
विवशता का ही चित्रण नही करतीं, विवशता से लोहा लेने की प्रेरणा भी देती है। 
दूसरे प्रकार की सामाजिक समस्‍्याएँ जिन्हें लेखिका ने प्रायः अंकित किया है, ये हैं” 
बगगंभेद, जातिभेद, ऊँच-नीच, छुआछूत । इनसे सम्बद्ध कहानियों में कही व्यंग्य है वो 
कही तुलना, कहां यथार्थ है तो कहीं आदर्श, कही आकस्मिकता है और कहीं संगीग। 
उन्होने वाह्म संघर्ष और अन्तईन्द्र की अपेक्षा परिस्थितियों के अनायास प्रभाव पे 

आाकश्मिक हृदय-परिवर्तेन के द्वारा समस्याओं के समाधान प्रस्तुत किये है, और मर्द , 
विशेषता अतेक कहातियों में उनकी कला की दुर्बलता वनकर प्रकट हुई है । 


उद्देश्य 


शोषण, अन्याय एवं भेदभाव के विरुद्ध विद्रोह सोमा वीरा की कहानियों का मूल 
स्वर है और यही उनका लक्ष्य भी है 


रे » जो उनकी कहानियों में वड़ी कुशलता से व्यंजित 
हुआ है। सैड्धान्तिक रूप से तो वह युग अब लद॒ गया जब नारी जाति के पुरुषों के अल्याय 
सहने पड़ते ये, पूंजी पतियों हारा सर्वहवारा वर्ग का अपमान होता था और हरिजतों को 
अल्पृश्य समझा जाता था, किन्तु व्यावहारिक रूप से उस युग की छाप अभी 
पूर्णतः लुप्त नहीं हुई है। वृड-विवाह, दहेजअबा, पर्दा-प्रया, परम्परागत अस्घविश्वास, 
घामिक वाह्याइम्बर आदि कुप्रचूत्तियाँ हिन्दू-समाज को भोतर से खोखला किये हैं और ,' 
जातिनेद, वर्गेभेद, उच्च दर्ग का दम्म, निम्न वर्ग की होनता आदि कीटाणओं ने उसे 
बाहर से ब्रसित कर रखा है। लेखिका का लक्ष्य यह है कि समाज की जजरता तथा 
दिल मय लक कप मिलफ मि हु 
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२. देखिए 'घरतो को बेटों, दो शब्द 


सुश्री सोमा वीरा फू 


बन्चकार का नाझ करके ज्ञान एवं सम रसता का प्रकाश किया जाए। इस दृष्टि से उनकी 
कहानियाँ निइचय ही पाठकों के लिये प्रेरणा-त्रोत एवं शक्ति-पुंज हैं। उन्होंने परिस्थितियों 
के यथार्थ चित्र अंकित किये है और प्रायः उन्हें भादशोन्मुख रखते हुए समाधान की दिल्ला 
में प्रेरणा दी है । किन्तु, महत्त्वपूर्ण वात यह है कि उन्होंने आदर्श के दिया-सकेत मात्र दिये 
हैं । उपदेश देवा, अथवा प्रत्यक्ष कथन द्वारा उद्देश्य को स्पष्ट करके कहानियों के सौन्दर्य 
की क्षीण कर देना, उनकी प्रवृत्ति नहीं है । * 


भाषा-शैली 


सोमा जी की कहानियों की भापा आडम्वरशून्य, सक्षम एवं प्रभावमयी है। अभि- 
व्यक्ति की सरलता और सहजता उनकी कहानियों की सर्वाधिक उल्लेखनीय शक्ति है । 
आकार की दृष्टि से उनके अनेक वाक्य लबु होते हैं, किन्तु प्रभाव की दृष्टि से वे नावक के 
तीर की भाँति अगाध है। पात्रों के मानस-मन्यन को व्यक्त करते समय लेखिका ने यत्र- 
तन्न वर्णनात्मक शैली का प्रयोग किया है, अन्यथा प्रमुख रूप से नाटक्रीयता एवं चित्रा- 
त्मकता का संयोग रहा है | चित्रात्मक जभिव्यवित का सजीव उदाहरण द्वप्टव्य है--- 
“सभी के अबरों पर हँसी थी, आँखों में चमक थी, चाल में उमंग थी। सभी 
ढुकेले थे । हरेक के साथ कोई न कोई चल रहा था--एक दूसरे से छेड़खानी करते, 
शालीनतापूर्वक संग संग चलते, या स्नेह से हाथ में हाथ वाँबे, वे सब न जाने कहाँ कहाँ 
से जाये थे, और न जाने कहाँ लौट जानेवाले थे । | 
उन्हीं के बीच वह बूढ़ा भी था--- 
नि:संग ! एकाकी ! नीरव ! 
ज़िन्दगी के भार से मानो उसकी कमर भी भुकने लगी थी। छाती पर दोनों 
हाथ बाँवें, वह अकेला चुपचाप, अपने विचारों में डूबा-सा, एक एक कदम आगे सरक 
रहा था।”! 
भाषा के अलंकरण की प्रवृत्ति लेखिका की नहीं रही, किन्तु अत्यन्त विरल स्थलों 
पर अनायास ही अलंकारों का समावेश हो गया है। उदाहरणार्थ यह उतद्प्रेक्षा कितनी 
मौलिक है---/दीदी की सिसकियाँ एकदम थम गई मानो किसी ने लैमनेड की उफनती 
हुई बोतल में डाट लगा दी हो ।”' कुछ कहानियों में व्य॑ग्य का सुन्दर पु है, किन्तु उसका 
सम्बन्ध शैली की अपेक्षा कथागत घटनाओं एवं परिस्थितियों से अधिक है । लेखिका की 
अभिव्यंजना-शैली के विपय में श्री विष्णु प्रभाकर के इस मत को उद्धृत करना पर्याष्त 
होगा---/भाषा सरल, अक्ृत्रिम और छटा के यत्न से अछूती है; इसीलिए गहरा प्रभाव 
छोड़ती है। अभिव्यकित में भी व्यर्थ का आवेश नही है, अतिरेक और आउडम्बर भी नही 
है; इसी लिए वे अनायास ही मन को छू जाती हैं । ये कहानियाँ पढकर चित्त उद्यत्त होता ह 
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पद स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाएं 


है | लगता है जैसे स्वस्थ लेखनी से निकले हुए कुछ प्रेरणादायक चित्र देख लिए हों ! 
वस्तुत: सरलता इन कहानियों की बहुत बड़ी शक्ति है |”! 


निष्क्र्प 

अन्त में यह कहना उचित होगा कि सुश्री सोमा वीरा की कहानियाँ शत और 
प्रकाश की प्रेरिका हैं । परम्परागत विषयों को अपनाकर भी उन्होंने सजीव एवं सन्त 
कथा-चित्र अंकित किये है। सरलता उनकी कहानियों की मुख्य शक्ति है और रोचकर्ता , 
उनका विशेष गुण है। उनके हारा चित्रित समस्याएँ प्रायः पिप्टपेपित हैं, किन्तु उनके 
समाधान समसामभिक प्रवृत्तियों के अनुरूप हैं । समाज की जज॑र मान्यताओं पर मृद्रुता, 
किन्तु दृढ़ता, से प्रहार उक्त कहानियों का लक्ष्य है। वर्गेनगत्त स्वाभाविकता एवं नाठकी- 
यता उतकी भाषा-शली के ऐसे गुण हैं जिनके फलस्वरूप अभिव्यवित में आडम्बर की ' 
अभाव रहा है। जागरूक प्रतिभा, अनुभूति की विविधता और परिष्क्ृत रुचि के योग पे 
वे अपनी कहानियों में मौलिकता, स्थायित्व आदि गुणों को ला सकी हैं, इसमें कोई सन्देह 


नही है 
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द्वितीय प्रकरण 
स्वातत्र्योत्तर युग की अन्य कहानी-लेखिकाएँ 


वर्तमान युग में कहानी-लेखन की ओर वहुसंख्यक महिलाओं की रुचि रही है। सत्य- 
चती मल्लिक, रजनी पनिकर, मन्तू मंडारी प्रभृति मुख्य लेखिकाओं के अतिरिक्त इस युग में 
त्तिम्नलिखित अड़्तीस लेखिकाओं ने भी हिन्दी-कहानी के विकास-क्रम मे योग दिया है-- 
सुश्री चारुशीला मित्रा, साविन्नी सिंह 'किरण', इन्दुमती, हीरादेवी चतुर्वेदी, कौद्ल्या 
अदरक, शीला शर्मा, मालती ढिडा, राजकुमारी श्षिवपुरी, तारा पोतदार, सीतादेवी, नमिता 
लुम्बा, श्रकाभवतती नारायण, लीला अवस्थी, किरणकुमारी गुप्ता, उपा सक्सेना 'माघवी*, 
सत्यवती देदी भैया, पृष्पा भारती, राधिका जीहरी, पुष्पा महाजन, रीता, शकुन्तला देवी, 
शकुन्तला दर्मा, इन्दिरा 'नूपुर', मालती परूलकर, शान्ति जोशी, विमला रैना, पदुमा- 
वती पटरथ, सीता, विपुला देवी, कान्ता सिन्हा, उपा प्रियम्वदा, उपा, आशा रानी 'अश्ु', 
सुमन कारलकर, विजयलक्ष्मी गौर,रत्ता थापा, अणिमा सिंह, कष्णा सोवती। 
कहानी-लेखिकाओों का उपयुक्त क्रम- निर्धारण उनके कथा-संग्रहों के प्रकाश्षव-काल 
के आधार पर किया गया है, यद्यपि इनमें से अधिकांश लेखिकाओ की कहानियाँ पत्र-पत्रि- 
काओं में आगे-पीछे प्रकाशित होती रही हैं । सभी लेखिकाओं के विपय में यह जावना 
कठिन है कि उनकी प्रथम कहानी कव प्रकाशित हुई थी, अतः हमसे कथा-संग्रहों को ही 
प्रमाण साना है और प्रकाशन-काल का वहाँ सी उल्लेख न होने पर अनुमान का आधार 
लिया है | इन लेखिकाओं में से अधिकांश का एक एक कहानी-संग्रह प्रकाश में आया है। 
इस विपय में केवल ये अपवाद है---मालती ढिडा मौर सत्यवती देवी भैया के दो दो कथा- 
संग्रह उपलब्ध हैं तथा कृष्णा सोबती का कथा-संकलन प्रकाशित न होने पर भी यहाँ 
उनकी वहुचाचित कहानी 'तिन पहाड़' की समीक्षा की गई है । कहानी-लेखिकाओं की 
संख्या को भी अड़तीस या चालीस तक ही सीमित नही किया जा सकता, क्योकि वर्तें- 
मान यूग में अनेक नई प्रतिभाओं का उदय हो रहा है। कुछ ऐसी प्रसिद्ध लेखिकाएँ भी हैं 
जिन्होंने सशवत कहानियों की रचनो तो की है, किर्नतु पत्र-पत्रिकाओं में विखरी हुई होने 
के कारण उनकी कहानियों का ऋमपूर्वक मूल्यांकन न तो सुविधाजनक है और न ही इससे 
उनकी विकासोन्मुख प्रतिभा का सही मूल्यांकन हो सकेगा । ऐसी लेखिकाओं में प्रमुख, 
हैं---वसन्त प्रभा, प्रिया कपूर, शिवानी, शशिप्रभा शास्त्री और गान्ति भटनागर । तथापि 
यह उल्लेखनीय है कि इन्होने भी अन्य समकालीन लेखिकाओं की भाँति मुख्यतः सामाजिक 


हु स्वातंच्योत्तर कथा-लेखिकाएं 


फहानियो की ही रचना की है और हिन्दी-कहानी के विकास में किसी उल्लेखनीय 
नवीनता का परिचय नही दिया है। मत: इस युग की वहुसंल्यक कहानी-लेखिकाओों हे 
भवृत्तियों के अनुणीलन के लिए उबत अड़तीस लेखिकाजों की कहानी-कला का मूल्यांकित 
पर्याप्त होगा । ह 


१. सुश्री चारूशीला मित्रा 


सुश्री चारूशीला मूलतः: बंगला-लेखिका है, किन्तु उन्होंने 'जियूल' में अपनी ३ 
दीर्घाकार हिन्दी-कहा नियों (थूल में फूल, बलिदान, दो सखी) को संकलित किया है! 
दैनमें प्रेम के सुख-दुःखमय चित्रों के अतिरिक्त सामाजिक समस्याओं का भी निरूपण 
किया गया है । विपय-प्रतिपादन में रोचकत्ा लाने के लिए लेखिका ने एक ओर घटनाओं 
के आरोह-अवरोह पर विज्लेप ध्यान दिया है और दूसरी ओर घटना-विधान में सरत्तती 
भर सोहेश्यता पर भी उनकी समन्वयात्मक दृष्टि रही है। 'शूल में फूल' और 'दो सी 
अटनाश्रधान कहानियाँ है, किन्तु बलिदान! में गणिका साविद्नी के चरित्रोत्करप हारा 
भरिन-चित्रण को प्रधानता दी गई है। यह कहानी प्रारम्भ में किचित्‌ शिथिल प्रतीत 
होती है, किन्तु बाद में कथानक की गम्भी रता तथा सावित्री के उज्ज्वल चरित्रीकिर्े हे 
रन ० इस दोप का पर्याप्त सीमा तक मार्जन कर लिया है। सावित्री के अतिर्खित 
दल में फूल' में उमा तथा 'दो सखी? मे कल्याणी ओऔर शिवानी के चरित्र भी सजीव वैन 
.'ड़ें है। चरित्र-चित्रण में स्पप्टता लाने के लिये लेखिका ने कथोपकथन की सजीर्वेती 
झौर से यरआी ओर भी ययोचित ध्यान दिया है। देशकाल की दृष्टि से 'वलिंदान 
हक कक पाधवंक विचार किया गया है। वातावरण में स्पप्ट्ा 
र प्रभावान्विति लाने के लिये लेखिका ने 'वलिदानः में कलकत्ता के विभिन्‍न दृश्यों 
(हावड़ा-पुल, बाजारों की भीड़, वेश्याओं के कोछे आदि ) का विस्तार से वर्णन किया 


है ।' समाज के यथार्थ एवं आदर चित्र अंकित करे 
का कहानियों इन ला गई चित्र अंकित करके पाठकों को सिवत्व की प्रेरणा देता 
हृ रे । इसीलिए इनमें 
० अन अऋत्तत 
की सजग्रता को प्रायः देखा जा सकता है। 82320. 
आलोच्य कहा नियों का दर्चल पक्ष 
ड नह है कि इनमें अभिव्यजना सम्बन्धी सतत 
मल के 5 अभिव्यंजना न्धी सतत 
जागरूक ह अभाव है। बहिन्दी भापी होने के कारण लेखिका की भाषा बल 
मशुद्धियाँ लक्षित की जा सकती हैं । वतनी विपयक जशूदियों (कुशो, दसरे ससूर, वाड़ 
सूछित आदि) * के अतिरिक्त उन्होंने याव्य-विन्यास में भो प्राय: लिय 0 दुसरे, दै; वोर्ड। 
सम्बन्धी भूलें की हैं। 'हरिजीवन को भी जिद सवार हुआ,' ब्धर आन ह सं >आ हा 
# चारो ओर मैंने न 


देखिये 'तिश्वल', पृष्ठ ५०-५३ 


डेप 
२. देपिये भन्निज्ञत्ञ, पृष्ठ २०, ४५, ८०, €२, १०५ 


स्वातंत्योत्तर युग की अन्य कहानी-लेसि काएँ प् 


दोड़ाया, आप मुझे उद्धार करना चाहते हैं! आदिवाक्य' इसी प्रकार के हैं। साधारणतः 
ये भूले अक्षम्य हैं, किन्तु लेखिका के बंगभापी होने के कारण हमें उचकी भापा-शैली का 
उदार दृष्टि से मूल्यांकन करना होगा। भाषागत अशुद्धियों की उपेक्षा करके यदि हम 
भावगत संवेदना और शैलीगत साधुय को लक्ष्य में रखकर उतकी कहातियों का मूल्यांकन 
करें, तो हमें निराण न होना पड़ेया । 


२. कुमारी सावित्री सिंह 'किरण' 

कुमारी सावित्री सिंह ने 'सप्त किरण' छीर्पक क॒ति में सात कहानियों को स्थान 
दिया है, जिनका क्रम इस प्रकार है--बहन का हृदय, जम-विजय, जीवन का अन्त, पर- 
देशी, उसमें दया थी, खानदान की लाज, प्रेम की वेदी पर। इससे पूर्व उनका कविता- 
संग्रह ढलते आँसू" प्रकाशित हो चुका था, फलतः उन्होंने गद्य में भी कवित्व के निर्वाह 
का मनोहारी प्रयत्न किया है । इसी लिए उनकी अधिकांश कहानियों का प्रारम्भ प्रकृति- 
सौन्दर्य की ललित अभिव्यंजना से हुआ है और कथा-वृत्त के अन्तर्गत भी प्रकृति को 
महत्त्वपूर्ण स्थान मिला है। उदाहरणार्थ जीवन का अन्त' शीर्षक कहानी की ये पक्तियाँ 
देखिए---“वर्षा रुक चुकी थी। प्राची के प्रांगण में उपा मधुर मधुर मुसका रही थी। 
प्रभात ने आकर उसे भुजपाश में कस लिया। दोनों खिलखिलाकर हँस पड़े । पेड़ ह॒र्प से 
तालियाँ बजाने लगे। मधुकर ने कमलिनी के साथ नृत्य करना प्रारम्भ कर दिया ।”' 
प्रकृति-चित्रण में कल्पताजनित मानवीकरण का आश्रय लेखिका ने सर्वत्र लिया है, किन्तु 
वैसे उनकी कहानियाँ यथार्थवाद से अनुप्राणित है | 'परदेशी', खानदान की लाज' और 
प्रेम की वेदी पर' शीर्षक कहानियों में प्रेम की सफलता अथवा असफलता के विपय में 
तीन यथाथे चित्र प्रस्तुत किये गए है और अन्य कहानियों में जीवन में निर्भनता के अभि- 
थाप की करुणामूलक चर्चा की गई है। इन कहानियों की संवेदनशीलता असन्दिग्ध है, 
किन्तु कहीं कही मन पर यह छाप अवश्य पड़ती है कि लेखिका ने कथा-पट को संक्षिप्त' 

ने रखकर तमिक और विस्तृत रखा होता तो अच्छा होता । 
इस कथया-प्तग्रह में मारी-जीवन की विवशताओं और बआादर्शो का सहृदयतापूर्चंक 
चित्रण किया गया है, किन्तु लेखिका ने किसी भी प्रसंग में पुरुष-पात्रों की हृदयहीनता आदि 
का पूवग्रिहप्रेरित कथन नही किया है । 'वहन का हृदय में रामू के प्रति रज्जों के अमित 
स्नेह, 'जय-विजय' में कायर प्रेमी दीपक द्वारा परित्यक्ता कनक के निर्मेल मातृत्व आदि 
का लेखिका ने मनो विज्ञानानुकूल मामिक चित्रण किया है। लेखिका ने चरित्र-चित्रण में 
कथोपकथन की सजीवता की और भी यथोचित ध्यान दिया है। वातावरण और मनी- 
भावों को घ्यान में रखते हुए संक्षिप्त भावमूलक संवादों की योजना उनकी प्रमुख विदे- 





१२. देखिये 'चबिज्गषुल', पृष्ठ १३, ४१, ७२ - 
२. सप्त किरण, पृष्ठ १८-१६ 


९० स्वातंत््योत्तर कथा-लेखिकाएँ 
पता है । 'जय-विजय' में कनक और बृद्ध पथिक के संवाद तथा प्रेम की बेदी पर में 
दिनेश और रजनी के वार्तालाप को इसी कोटि में रखा जा सकता हैं ।' कमर 
कुमारी 'किरण' ने अपनी कद्दानियों में समकालीन देशकाल का निरधक वेग 
विस्तार न करके सोहण्य कथन की प्रणाली को सफलतापूर्वक अपनाया है। उन्होंवे समा 
हारा अभिशप्त नारी, मातृत्व की महिमा, सामाजिक सन्देहु के फलस्वरूप आश्रयहीना 
नारी द्वारा आत्महत्या आदि का परिध्यितिमूलक चित्रण किया है। ऐसे प्रस्नंगों में देश- | 
काल और उद्देश्य, दोनो मुखर रहे हैं ।' यहाँ यह उल्लेख्य है कि लेखिका को बातावरण 
के सुखद अथवा दुखद चित्र अंकित करने में जितनी सफलता मिली हैं, उत्तनी सकलतों 
से वे सर्वच्र उद्देश्य का निर्वाह नही कर सकी हैं। वहन का हृदय, 'जीवन का अन्त और 
'प्रेम की वेदी पर' झीपेक कहानियाँ इसी प्रकार की हैं । उद्देश्य-निर्वाह की दृष्टि से उ्हं 
सर्वाधिक सफलता 'जय-विजय' में मिली है, जिसमे उद्देदय (मातृत्व की महिंमा की 
स्थापना) का प्रत्यक्ष कथन न करके उसे व्यंजना के द्वारा मर्मवेधी वाया गया है 
अन्त मे यह उल्लेखनीय है कि उन्होंने भावना और भाषा, दोनों की दृष्टि से भावुक 
को विद्ेष श्श्रय दिया है। 'वकोरी' और सुमिन्राकुमारी सिचहा की भाँति उनकी अभि: 


व्यंजना-शैली भी कवित्व का लालित्य लिये हुए हैं। दो-चार स्थानों पर भाषा सम्बन्धी 
अुटियों को अपवाद मानना होगा। 


३. सुश्री इन्दुमती 


सुश्री इन्दुमती ने 'उखड़ें बिरवे” शीर्पेक कथा-संग्रह की रचना की है, जिसमें 
निम्नलिखित चोलह सामाजिक कहानियाँ संगृहीत हैं--हम स्वतत्त्र हैं, हीर-रामो, 
पापाण, भीना, पुन्तू पुत्त, मालन, उखडे विरवे, धर्म की शास्ति, कात्तिक की माँ, रंगमयी, . 
द्रोपदियाँ, मानवत्ता जीएगी, युक्त बलिदान, कहां से कहाँ, डिमटिमाता दिया, बा की 
'छुन्तियाँ । इन सब कहानियों के कथानक भारत-विभाजन के समय के साम्प्रदायिक दें 
के विपय से सम्बद्ध हूं। भारत-विभाजन के उपरान्त पीड़ित जनत्ता के समक्ष अनेक 
समस्याएँ जाई । उन्हीं समस्याओं के किसी एक रूप का प्रत्येक कहानी में चित्रण है। 


किन्ही दो या तीन कहानियों में श्यः एक ही समस्या को यस्किचित्‌ जन्चर के साथ चित्रित 
किया गया है | उदाहरणार्थे ,पुन्नू पुक्त' में का 


सिम चाचा द्वारा -परिवार की 
रक्षा में प्राणाहुति देने की कया अकित है, तो युक्त चलिदान' मे कर अपने 
मित्र सुनील के परिवार की रक्षा के लिए आत्मवलि- दी है । 'कहाँ से कहाँ कहानी का 
कथानक सवसे विचित है। इसमें लेखिका ने जिस मोलिक समस्या को ओर इंगित किया. 
है, उस ओर अधिकारियों एवं अन्य साहित्यकारों का ध्यान सम्भवतः कभी न गया होगा। 





१. देखिए 'सप्त किरण, पृथ्ठ १०-११, ४६-४७ 
२. देखिए सप्त किरण, पृष्ठ १९, औैड, २१-२३ 


स्वातंश्योत्तर युग की अन्य कहानी-लेखिकाएँ 8१ 


उन दिलों के साम्प्रदायिक दंगों ने तत्कालीन पीढ़ी पर जो घातक प्रहार किये थे वे तो 
सपप्ट ही थे, किन्तू माताओं के भय तथा मानसिक अश्यान्ति के कारण गर्भसथ शिदाओं 
पर जो अत्यन्त भयंकर प्रभाव पड़े होंगे, (पाँव ठेढ़े होना, दृष्टिहीन होना आदि) उन 
का वर्णन प्रस्तुत कहानी में किया यया है। 'मालन! और ात्तिक की माँ छीर्षक 
आरुयाधिकाओ की विपयवस्तु प्रायः एक-सी ही है । मातृत्व तारी-जीवन का ऐसा वरदान 
है कि उसके समक्ष वह पत्नीत्व को तुच्छे समझती है--यही विपयवस्तु दोनो कथाओं में 
परिस्थिति-वेभिन्ल के साथ भंकित की गई है । 

आलोच्य समस्त कहानियों में लेखिका ने व्यंग्यात्मक शैली में स्वतन्त्रता की 
प्रवर्ता चिभीपिकाओं का दिग्दर्गन कराया है। भारत-विभाजन ने एक बार पुनः महा- 
भारत के इतिहास की आवृत्ति कर दी है। भारतीय रमणियों को द्वोपदी की भाँति 
अनैक पत्तियों की अंकशाधथिनी वनना पड़ा, कुन्ती की भाँति अपने किशोर पुत्रों को 
जनता के कल्याणार्थ कार्य-क्षेत्र में भेजना पड़ा--ये सब घटनाएँ 'द्रोपदियाँ' और 
“कलियुगी कुन्तियाँ' झीपक कहामियो में पठनीय हैं । 'दिमटिमाता दिया' में पुरुष की 
कायरता, नीचता तथा पीड़ित नारी के स्वाभिमान का चित्रण है। शेप कहानियीं 
में भिन्‍त कथानकों द्वारा लेखिका ने यह दिखाया हैं कि साम्प्रदायिक विद्ेप ने पति से 
पत्नी को, माता से बच्चे को, विता से पुत्री को, परिवार से सन्‍्तान को और प्रेमिका से 
मेंमी को किस निष्ठुरता से वंचित कर दिया। 

“उखड़े घिरवे” की कहानियों में चरित्र-चित्रण की दृष्टि से वविधता मिलती है। 
वस्तुृतः वास्तविक जगत्‌ में जैसी भिन्‍त प्रकृति के पाच उपलब्ध होते है, ठीक बैसे ही पात्र 
मलोच्य लेखिका ने चित्रित किए है--परिस्थितियों से प्रभावित होकर अपने को बुका 
देनेवाले भी; और विषमताओं को चुनौती देने को तत्पर कर्मंवीर भी ! उदाहरणार्थ 
हीर-राँफा' की कमल, 'पापाण' की मोहिनी, (ुन्नू पुत्त! का प्रण तथा 'कलियुगी 
कुन्तियाँ की प्रकाश ऐसे पात्र-पात्राएँ हैं जो परिस्थितियों की प्रतिकूलता .के कारण 
विपण्ण एवं उदास हैं; किन्तु 'उखड़े विरवे' की शकुन्तला, मालन' की मालन, 'रंगमयी' 
की रंगमयी तथा 'कात्तिक की माँ" की वालिका ऐसी दृढ़ संकल्पवाली पानाएं है जो परि- 
स्थितियों को अपने अनुकूल वनामे में पूर्ण शक्ति से कठिवद्ध रहती है और स्वासिमान- 
पूर्वक जीवन-यापन को श्रेयस्कर समभती हैं। पुरुष पात्रों मे 'पापाण में मदन, पुन्नू 
पुत्त' सें कासिम चाचा, युक्त वलिदान' में इन्साफ़, 'दिमटिमाता दिया' में घर्मेदेव आदरों 
पात्र है, जो अपने स्वार्यों की वलि देकर परहित में विष्वास करते हैं; और वैसा ही' 


आचरण भी करते है । 

आलोच्य संग्रह की अधिकांश कहामियाँ चरित्रश्नवान हैं तथा इनमें ऐसे पात्रों 
को भी स्थान दिया गया है, जो धर्म के नाम पर नृझ्ंस कर्म करते हैं और निरीह बच्चों एवं 
स्त्रियों पर भाँति भाँति के जत्याचार करते हैं। प्रत्यक्ष-वर्णन की अपेक्षा लेखिका ने परोक्ष 
विधियों से पात्रों की चारित्रिक प्रवत्तियों को अभिव्यक्त किया है) पा्नों के अच्तमेन 


का स्‍्वातंश्योत्तर कधा-लेसिकाएं 
के भावों को मुखर रूप देने में संवाद-योजना अनेकथः विशेष उपयोगी सिद्ध हुई है। 
उदाहरणार्थ 'टिमटिमाता दिया' में सावित्री तथा उसके देवर का यह संवाद अवकोक 
नीय है -- 

४ सावित्री का मुख कठोर हो जाया। उसने अधीर स्वर में कहा--आप क्यों 
मनुप्य नहीं है वेद जी ? शान्ति न आपकी बार्दत्ता है ! आप ही लोगों का इतिहात् 
बताता है, अपनी बाग्दत्ताओं के लिए इसी देश के निवासी अपना रक्त बहा देते थे | वह 
रक्‍त अब सफ़ेद हो गया है न !* 

८ ुद्ओं भी भाभी, किस फेरे में पड़ी हो । शान्ति मेरे किस काम को भरता 
अब ? वेद ने दुधा रा दुहराया !/' 

दान्ति वेद की वारदत्ता थी, किन्तु विभाजन के समय आततायियों के बलात्कार 
का शिकार होने से वह वेद की दृष्टि में अपावन हो चुकी थी । उक्त संवाद में सावित्री 
की संवेदनशील प्रवृत्ति और वेद की संकुचित दृष्टि का संक्षिप्त, किन्तु मामिक निर्र्षण 
हुआ है। सवादों की भाषा प्राय: पात्रानुकूल है। उदाहरणार्थ 'कात्तिक की माँ में मा 

' ते अनेक स्थानों पर शुद्ध बंगला में सम्भापण किया है।' इसी प्रकार (पुन्तू पुत्त' में उम्री 
की अघोलिखित उक्त में पंजावी भाषा का प्रभाव द्र॒प्टव्य है---“उमरी की आँखों हैं 
अश्रुधारा वह रही थी। उसने रोते रोते कहा--शाहनी जी को में खोजूंगी पुन्नू पृ । 
तम जाओ जहाँ तुम जीते रह सको चना ।/3 

'उसखड़े बिरवे' की कहानियों मे देशकाल का संवादों के माध्यम से ती चित्रण 
हुआ ही है, लेखिका ने प्रायः प्रत्येक कहानी में समकालीन भारत की सामाजिक एंव 
राजनीतिक स्थिति का प्रत्यक्ष रूप में भी वर्णन किया है। उदाहरणा्थ अघोतिखिंत 

उद्धरण द्रष्टव्य है--- 


(मं) “मोर फिर देश के दो ढुकड़े हो गए। अस्वाभाविक प्रइन-चिह्ले-्ती 
सीमाओं में भारत भूमि वाँट दी गईं । आमने-सामने अक्षोहिणी सेनाएँ खड़ी न हुई तों 
क्या, भाई ने भाई का रक्त सलीचना शुरू किया ही।” 


(आ ) “तभी आघात जाया देश पर। कश्मीर भी अछतान बचा। मनु की 
सन्‍्तानों के भीतर बैठा हुआ दानव जाग्रत हो उठा और अपनी ही सप्ठि-सभ्यता को 
असंख्य मुखो से लीलने लगा ।/* [प्डिन्सस्यता 


23000 _ पते जनसंल्या के इतस्ततः: जाने तथा साम्प्रदायिक 
दंगों आदि के कारण जनता के समक्ष जो अनेक समस्याएँ आई उनका यथार्थ चित्रांकन 
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स्वातंत्योत्त र युग की अन्य कहानी-लेखि का €्‌र३े 


जालोच्य कहानियों का लक्ष्य है। अनेक कहानियों में दृढ़ संकल्पवान्‌ आदर्श पावों 
का आश्रय लेकर लेखिका से उवत समस्याओं के जो समाधान प्रस्तुत किये हैं, वे निश्नय 
ही सराहनीय हैं। उनकी विविध कहानियों में यथार्थ एवं आदर्श का सुन्दर समन्वय 
प्रस्तुत किया गया है । यह उल्लेखनीय है कि उन्होंने अपने सशक्त विचारों के अनुरूप 
तीन तथा व्यंग्यपूर्ण भाषा-शैली का प्रयोग किया है। यथा--हम स्वतन्त्र हैं। हमें 
घामिछ स्वतन्त्रता भी मिली है, क्योंकि हमने मुसलमानों को पाकिस्तान दे दिया । और 
अब हम गांधी जी को भी मार सकते हैं, क्योंकि हम हिन्दू है, हिन्दुस्तान के निवासी ; 
भौर गांधी जी तो मुसलमानों की ही वात कहते हैं। दीपा बार वार यही कहती, हमने 
ही मानवता की हत्या की है, हमने ही उत्त युग-पुरुष को मरने दिया है और यह मिली 
हमें स्वतन्त्रता सब कार्य करने की । अराजकता की भी 


४. श्रीमती हीरादेवी चतुर्वेदी 


श्रीमती हीरादेवी-विरचित 'उलभी लड़ियाँ' ज्षीर्पक कहानी-संग्रह में निम्न- 
लिखित पन्‍्द्रह सामाजिक कहानियाँ संगृहीत हैं--उल की लड़ियाँ, निर्माण, मोल तोल, 
ध्वंस और निर्माण, घर की रानी, तीखा घूंट, कवि, लहर, मे लजोल, पिस्तील का घड़ाका, 
कलाकार, भाग्य-चक्र, घूमिल स्मृति, रक्‍त स्नाव, हड़ताल । इनमें जीवन की सुख-दुःख- 
मयी परिस्थितियों में उलके हुए पात्रों के हर्ष-शोकपूर्ण भावों को सहज रूप में व्यक्त 
किया गया है। कष्टों, अभावों एवं संधर्षों में पिसते मानव की वेदनापूर्ण विद्धलता, 
पूँजीपतियों द्वारा सर्वहारा वर्ग का श्योपण तथा साहित्य-्सेवकों की आर्थिक विपन्नता 
उक्त कहानियों के मुख्य विषय हैं। लेखिका ने चमत्कार अथवा घटना-वाहुल्य को प्रश्रय 
न देकर अनुभूति-प्रेरित ऐसे कथा-चित्र अंकित किये है जो जीवन का यथार्थ स्वरूप 
अस्तृत करते हैं। 

अधिकांश कहानियों में चेतवा-प्रवाह पद्धति में कथानकों का विकास हुआ है। 
'उलभी लड़ियाँ', “निर्माण', मोल तोल', ध्वंस और निर्माण, तीखा घूँट', 'लहर', 
धूमिल स्मृति तथा 'रक्त स्तान' शीर्षक कहानियाँ इसी कोटि की है। घटनाओं की भाँति, 
आलोच्य कहानियों मे, पात्रों की संख्या भी सीमित है। प्रत्यक्ष रूप से भय: एक ही पाच 
अथवा पात्रा सम्मुख जाती है और उसकी चिन्तनवारा में अन्य सम्बद्ध पात्रों की चर्चा 
होती है। उदाहरणार्थ 'उलभी लड़ियाँ में नायिका रूपा की अन्तर्व्यथा अवलोकनीय है।* 
भाय कम होने के कारण उसके पत्ति को चौकरी के लिये कलकत्ता जाना पड़ा, किन्तु 
मकान न मिलने के कारण वे उसे आठ महीने तक भी न बुला पाये । पिछली सुखद 
स्पृतियों एवं वर्तमान विरह-वेदना की तुलना करके वह वार वार अनुताप करती है कि 


१. उखड़े बिरवे, पृष्ठ १२ 
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४२ स्वतंत्योत्तर कथा-लेलिकाएँ 
7हक ही उसने पति को परदेश जाने को बाव्य किया। निर्माण, 'घर की रानी आदि 
कहानियाँ भी इसी प्रकार आत्म-चिन्तन के धरातल से लिखी गई है। कवि, लहर 
भेलजोल' आदि में भी प्रमखता तो एक पात्र की है, किन्तु इनमें अन्य पात्र भी प्रत्यक्ष 
सम्मुख आए है। इसी कारण इन कहानियों मे कथानक एवं चरित्र-चित्रण में पू्ेर्वित 
क्हानियो से भिन्नता है । 
आलोच्य पात्र प्रायः परिस्थिति-प्रताड़ित रहें है, वेदना एवं अनुताप ही उनके 
जीवन के मुख्य प्राप्य है। पात्रों की अपेक्षा पात्राओं की चितनधारा इन कहानियों का सूल 
तृ है। लेखिका ने पात्रों में सत्र मानवोचित स्वाभाविकता की रक्षा की है । कृतिपय 
पात्र आदर्श की सीमाओं का भी स्पर्श करते है, किन्तु वे भी मानवीय औचित्य के भतिर 
ही रहते हैं। 'घर की रानी' की सरला, निर्माण” की मेनका, 'तीखा घूँट' की परव्तिया 
मर 'मेल जोल' का साथु ऐसे ही चरित्र है। अधिकांग कहानियों में शोपित पाता र्का 
जीवन-गाथा अकित है, शोपक पात्रो की चर्चा प्रायः परोक्ष रूप में हुई है । 
बिन्तनप्रधान कहानियों में संवाद-योजना को अधिक स्थान नहीं मिला, किन्तु 
भैलजोल ', पिस्तौल का धड़ाका', 'लहर' आदि कहानियों में कथोपकथन का हे 
विधान हुआ है। अधिकतर सवाद संक्षिप्त, सारगभित एवं पात्रानुकूल हैं तथा चरित्र 
चित्रण में उनका विशेष योग रहा है। 'लहर' में विसला के पति हरीश जब तमिक-सी 
बात पर क्रुद्ध होकर बिना खाये चले गये तो विमला से भी न खाया गया। इस पर उसकी 
अपनी सखी कमला से मघोलिखित वार्त्तालाप उद्धरणीय है--- 
“कमला ने गम्भीर वाणी से कहा---चलो तुम मेरे कहने से भोजन कर लीं | 
नही कमला यह मैं नही कर सकती । 'वे' भूखे चले जाएँ और मैं खाना खा 
लू 
लेकिन वे तो कहीं भी खा सकते हैँ।” कमला ने कहा--'दिनव-भर भूखे रह 
कर थोड़े ही काम करते रहेगे दफ्तर में ? ओर कुछ नही तो दोस्तों के कहने पर चीर्यः 
नाव्ता उन्हें स्वीकार करना ही पड़ेगा वहाँ ।? 
उन्हें खूब जानती हूँ, कमला। वे हरमिज नहीं खाएँगे पिएँगे कुछ | दिन-भद 
[रा पूरा उपवास रखेंगे। उन्तका ऐसा स्वभाव नही कि मैं घर में भूखी बैठी रहूँ और वे 
बाहर कुछ खा पी लें । 
उक्त संवाद में विमला एवं उसके पति की चारित्रिक प्रवृत्तियों एवं एक-इसरे 
के प्रति घनिष्ठ प्रीति की बभिव्यवित हुई है। वैसे, प्रस्तुत कहानी-संग्रह में निम्नलिखित 
समस्याओं का चित्रण मिलता है--निर्धनता, महँगाई, वेकारी, पंजीपतियों हारा सर्वहा रा 


वर्ग का शोषण, देश की स्वत्तन्त्रता के वाद का साम्प्रदायिक रक्त वात, धन के अभाव में 
साहित्यकार की कला का ह्वाम आदि। शोपितों के प्रत्ति लेखिका 
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भूति है और झोपकों के प्रति घोर क्षोभ, जिसे उन्होंने प्रायः व्यवत किया है। उदाहरणार्थ 
'मोल तोल' कहानी की ये पंक्तियाँ दृप्टव्य हैं---जआाज के युग में पूंजीपतियों का रवैया 
कुछ अनोखा ही है। वे सौकरी करायेंगे कसकर, मेहनताना देंगे कम से कम और तुर्रा यह 
कि इतने पर भी यह जपेक्षा करेंगे कि नौकरी करनेबाला साहित्य-स्रप्टा भी उनकी हाँ में 
हाँ मिलाने का आदी हो। जो ऐसा नही कर सकता, वह चाहे कितना श्रमी और विद्वान 
क्यों न हो पूंजीपतियों की समझ में उसका कोई मूल्य नही । बाजार की वस्तुओं के मोल- 
तोल की तरह ही ये पूंजीपति साहित्यिक का भी मूल्य आँकना चाहते है ।”' 
अ्रमिक वर्ग की परस्पर आत्मीयता, उच्च विचार, कठोर परिश्रम भादि के 
चित्रण में लेखिका विभ्ेषतः प्रवृत्त हुई है। उनकी तद्ृधिपयक विचारधारा पर प्रायः 
प्रभतिवाद का प्रभाव है। 'रकत स्वान' कहानो में देश-विभाजन के उपरान्त साम्प्रदा- 
यिक रक्‍्तपात की चर्चा हुई है । समस्या-चित्रण के अतिरिक्त इन कहानियों में प्रसंगा- 
नुकल प्राकृतिक सौन्दर्य का भी चित्रण हुआ है । उदाहरणार्थ 'कवि' शीर्षक कहानी से यह 
उवक्ति देखिए---कचि बराबर जागता रहा । सनन्‍्तप्त आकाश के तारे घीरे-धीरे उसी में 
विलुप्त होने लगे । प्राची में सुनहरी उपा एक सजी सजाई सुकुमार वाला-सी आकर 
अपनी सुन्दरता विखेरती हुई कवि को निहा रने लगी। रात्रि ने मानो कवि की दयाद्रे दशा 
पर आँसू बहाकर उसे सान्त्ववा दी और अपने अश्रु-कण ओस-विन्दुओं के रूप में संसार 
के पृष्प पुष्प और पल्‍लव पलल्‍लच पर विखेरकर वह चली गई ।”' प्रगतिवाद की भाँति 
, लेखिका को गांधी जी के सिद्धान्तों के प्रति भी विशेष श्रद्धा है। गांधी जी द्वारा प्रस्तावित 
तप, संयम एवं सदाचार को उन्होंने अधिकांश समस्याओं का समाधान माना है। 
(निर्माण तथा 'मेलजोल' कहानियाँ इसकी प्रमाण हैं। परिस्थिति-अ्रताड़ित जीवन के 
यथार्थ चित्र अंकित करना इन कहानियों का लक्ष्य है, किन्तु लेखिका ने अनेकशः इस 
ओर संकेत किया है कि मानव आत्म-संयम एवं आत्म-परिष्कार द्वारा अनेक विपम 
परिस्थितियों पर विजय प्राप्त कर सकता है। 
हीरादेवी जी की कहातियों में भावानुरूप प्रौढ़ एवं परिप्कृत भापा-शैली को 
स्थाव मिला है। श्रमिकों तथा पूंजीपतियों का वर्णन करते समय उन्होंने प्राय: व्य॑ग्यपूर्ण 
दावली को प्रश्नय दिया है। उदाहरणार्थ 'धूमिल स्मृति” से यह परिस्थिति-चित्र 
देखिए---“और जो ग्रीव हैं मजदूर हैं, उन्हें प्री प्म की प्रखर धूप वही लगती, लू नही 
लगती । शीत की तोर-जैसी हवा उन्हें कपा नहीं सकती। मूसलाधार वर्षा उनका कुछ 
विगाड़ नहीं सकती । चाहे कितना पसीना उन्हें बहाना पड़े, कदाचित उन्हें थकावट भी 





१. उलझी लड़ियाँ, पृष्ठ २५ 

२. देखिये 'उलझी लड़ियाँ', पृष्ठ १९४ 
३. उलक्षी लड़ियाँ, पृष्ठ ५६ 

४. देखिये 'उलझ्नी लड़ियाँ, पृष्ठ १६, ७७ 


९६ स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाएँ 


नहीं आती | यदि यह सब होता भी हो, तो हुआ करे, परन्तु उनकी मुद्रा पर इसका 
कोई चिह्न नहीं दीखता ।”* सारांश यह कि आलोच्य कहानियों में बादर्श की अपेक्षा 
बनृभूति को जधिक अश्रय दिया गया है। इनमें समकालीन देशकाल के चित्रण पर विशेष 
ध्यान दिया गया है और साथ ही पात्रों की वहिर्मुखी प्रवृत्तियों की अपेक्षा उनके अन्तर्जगत्‌ 
का चित्रण हुआ है । इनमें से अधिकांश कहानियों की एक विशेषता यह भी है कि ये 
चेतना- प्रवाह-पद्धति में लिखी गई हैं । 


प. श्रीमती कोशल्या अश्क 


'दो धारा! श्री उपेन्द्रनाथ अश्क और श्रीमती कौदल्या अह्क का कथा-संग्रह हैं, 
जिसमें दोनों की पॉच-पाँच कहानियाँ संकलित हैं। कौशल्या जी की पाँच कहानियों के 
जीर्पषक क्रमशः इस प्रकार हैं--ठेस, थकान, निम्मो, फ़ैसला और जगन्नाथ | अपने सरल 
एवं भावुक व्यक्तित्व के अनुरूप, जैसा कि उक्त संकलन में अश्क जी द्वारा प्रस्तुत श्रीमती 
जी के रेखाचित्र से स्पष्ट है,' आलोच्य लेखिका ने अपनी आार्यायिकाओं में भी वोधगम्य, 
सहज एवं भावुकतापूर्ण कथानकों की सृष्टि की है। व्यक्ति अपने मन में भविष्य के लिए 
अनेक ऊँची कल्पनाएँ सँजोता है, जाने-अनजाने अनेक अतुप्त आकांक्षाएँ उसे व्याकुंल 
बनाए रहती हैं और उनकी पूर्ति की दिश्ञा में वह स्व आशान्वित रहता है, किन्तु जब 
कठोर यथाथे से टकराकर वे चूर-चूर हो जातो है तव वह असह्य बेदना से व्याकुल हो 
उठता है--लेखिका ने इसी भाव को विभिन्‍न कथानकों द्वारा प्रस्तुत किया है । उदा- 
हरणार्थ ढठेस' की नायिका कवि की कृपा से भिखारिणी के जीवन से छटकारा पाकर 
उसके घर की श्रबन्धिका बन जाती है, किन्तु उसका मन कवि से कुछ और! के लिए 
आतुर रहता है जोर न मिलने पर कुंठा, निराशा, वेदवा आदि का जन्म होता है। 'धकान' 
का नायक हरि तथा 'फ़ैसला' का नायक ब्रजेश असुन्दर पत्नियों के कारण वेंदना एंवं 
कुंठा के वोक को ढोते हैं । 'निम्मों' पत्र-जली में लिखित भावपूर्ण कहानी है । ये पत्र 
नायक ज़ुगल हारा अपनी प्रेयसी निम्मी को लिखे गये हैं, जिनमें विगत सुखद दिवसों की 
भधुर स्मृति के अतिरिक्त प्रेयसी की चततमान कटुता के प्रति नायक के उपालम्भ, स्नेह, 
शिकायत, फटकार, मीठी भरत्संता आदि विभिन्‍न भावों का सम्मिश्रण है। दुर्भाग्य से, 
राजनीतिक गड़वड़ के कारण, वे पत्र निम्मो को यथासमय नहीं मिल पाते और अपने - 
को उपेक्षित समझकर प्रेमी पहले ही युद्ध में वीरयति पाकर परलोकवासी हो जाता है। 

जगन्नाथ कहानी एक घरेलू कर्मचारी का मनोवैज्ञानिक चरित्रांकन है। घर में मालकित 
द्वारा प्रशंसा न पाने पर वाहरवालों से जत्र प्रणंता मिलती है तब उसका स्नहपूर्ण मत 
उनके प्रति अपनी क्रियात्मक कृतज्ञता [उन्हें अपना बनाया भोजन चखमे को देकर 
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आअपवा उनका काम करक्के) की अभिव्यक्ति किये बिना नहीं रहता। फलतः एक दिन 
उसे अपनी नोकरी से हाय धोना पड़ता है। इस कहानी से प्रमाणित है कि श्रीमत्ती 
कौशल्या अरक अपने कथा-पात्रों का सहज एवं मतोविज्ञाच-सम्मत चित्रण करने में विज्ेप 
सफल हुई हू । 

पात्रों के व्यक्तित्व एवं क्रिया-कलाप का भी लेखिका ने अनेकश: अत्यन्त सजीव 
एवं चाटकीय चित्रण किया है। उदाहरणार्थ जगन्नाथ कहानी के नायक जगन्नाथ का 

यह रोचक रेखाचित्र अवलोकनीय है---/“उसकी नाक चपटी थी, जिस क्री नोक खासी ऊपर 
को उठी हुई थी, भर्वे ठेढ़ी थीं और नाक-भौ चढ़ाने में उसे कोई कठिनाई न होती थी । 
जब भी उसे अप्रसन्नता अथवा क्रोघ प्रकट करना होता, वह चाक-भों चढ़ा देता |”! इन 
कहानियों में चरित्र-चित्रण के लिए मुख्यतः वर्णव-विवरण-पद्धति का आश्रय लिया गया 
है, किन्तु यथावसर पात्र और प्रसंग के अनुरूप संवाद भी श्रस्तुत क्रिये गए हैं। पात्रों 
के मानसिक संघर्ष एवं आत्मपीड़ा को मनोरवज्ञानिक रूप में व्यक्त करने में संवादों का 
योगदान महत्वपूर्ण है। पात्रों के चेतना-प्रवाहु का चिच्रण करते हुए लेखिका मे मानसिक 
वातावरण की सहज अवतारणा की है। इसी प्रकार बाह्य देशकाल के मूर्त्तीकरण में भी 
वे सफल रही हैं । उदाहरणस्वरूप 'फ़ेसला' कहानी की प्रारम्भिक पंक्तियाँ उद्धरणीय 
हैं---/शिशिर की हिम-शोीतल ठिदुरती हुई रात अपने धुएँ भर धुंध के साथ कव की 
उत्तर आई थी। नगर के समस्त कोलाहल का जैसे गला घोंटकर उसने उसे चुप करा 
दिया था | द्वामें, मोटरे, तागे सब मौन हो गए थे और घुंध ने पूर्ण रूप से सर्वत्र अपना 
एकाधिकार जमा लिया था--मार्गो की विजलियाँ (युद्धकाल की वचत के कारण ) 

चुकी हुईं थीं। सूची-भेद अन्चकार और नी रवता छाई हुईं थी। और किसी इक्के-दुक्‍्के 
सांगे या साइकिल की खड़खड़ाहट अथवा उसकी टिमटिमाती वत्ती इस नी रव अन्चकार 
को और भी घनीभूत कर रही थी ।”* 

“निम्मी कहानी में यत्र-तत्र सन्‌ १६४४२ के भारत की राजनीतिक स्थिति की 
चर्चा के अतिरिक्त एक पत्र में नायक द्वारा सैनिकों के कैम्प-जी वन पर विस्तार से प्रकाश 
डाला गया है। वस्तुतः लेखिका का उद्दिष्ठ कल्पना और यथारे में वैपम्य का चित्रण 
करके व्यक्षित और परिस्थितियों के प्रति व्यग्यपूर्ण दृष्टिकोण प्रस्तुत करना है । वेसे, इन 
गल्‍पों मे सरल, भावपूर्ण तथा साहित्यिक भाषा-शली को स्थान आप्त हुआ है। शैली 
युख्यत: विवरणात्मक, अनेकशः चित्रात्मक एवं सर्वत्न गम्भीर तथा मनोवैज्ञानिक रही है। 
परिस्थितियों के अनुरूप मानव के मनोभावों को परखने की सूक्ष्म प्रतिभा लेखिका सें 
विद्यमान है । इसी कारंण अपने पात्रो के अन्तराल में पैठकर सहज चित्र उभारने में उन्हें 
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हद स्वातंत्र्योत्तर कथा-लेखिकाएँ 
वाह्मातीत सफलता प्राप्त हुई है, जिससे उनकी कहानी-कला में सजीवता आ गई है । 


६. श्रीमती शीला शर्मा 


श्रीमती शीला शर्मा के टूटी चूड़ियाँ गीर्षक कथा-संग्रह में निम्नलिखित इक्कीस 
लघू कथावों को स्थान प्राप्त हुआ है--शिकार, सिगरेट, रीना, जूतों की जोड़ी, दूटी 
चूड़ियाँ, मिठाई की दुअन्नी, काका, गुड़िया, ननक्नू लठत, ताई जी, कलुई, आवारा, 
केकवाला, हरीरा, कोती, राजा सुन्चा, न्याय, कुर्त्ता-टोपी, सोने की करवनी, परिस्थिति, 
कमीने कही के । इन कहानियों में लेखिका ने दैनिक जीवन के सामान्‍य अनुभवों को 
रोचक एवं प्रभावपूर्ण कथानकों का रूप प्रदाव किया है। बाल-पात्रों की वालोचित 
भावनाएँ एवं क्रिया-कलाप, दाम्पत्य जीवन की कटु अथवा सरस अनुभूतियाँ, सोतेली 
सन्तान के प्रति विमाता का कटु व्यवहार, सास का वधु के प्रति अत्याचार कौर ग्रामीण 
पात्रों की दैनिक समस्याएँ उदत कहानियों में प्रमुख रही हैं। 'भिकार', गुड़िया गौर 
'कुर्ता-टोपी' शीर्षक कहानियों में लेखिका ने कल्पना का जाश्रय लेकर क्रमशः मृग- मृगी, 
गुड़िया, कुर्ता, टोपी आदि अमानवीय पदार्थों को मानव की भाँति वारत्तालाप, विचार- 
विमशे तथा प्रेम, शोक आदि की अनुभूति में संलग्त दिखाया है। उनकी अधिकांश 
कहानियों में समाज, न्‍्याय-विधान, परिस्थिति अथवा व्यक्तिविश्ेपे के प्रति तीज व्यंग्य 
एवं विद्रोह के भाव निहित रहे हैं। 'गृड़िया', ननकू लठेत', 'ताई जी', आवारा 
हरीरा', (राजा मुन्ता', 'न्‍्याय', 'सोने की करघनी” झौर 'कमीने कही के' शीर्षक 
आह्यायिकाएँ इस दृष्टि से पठतीय हैं। यह उल्लेखनीय है कि अधिकांश कथानक विषय- 
वैविध्य से सम्पोषित, रोचक एवं सुगठित हैं। लेखिका में जीवन के सामान्य क्षेत्रों से भी 
सुन्दर एवं आकर्षक घटना-चयन की क्षमता है और उन्हें सुब्यवस्यित रूप में कथा-बद्ध 
करने में भी उन्हें वांछित सफलता प्राप्त हुई है । 
विवेच्य कहानियों में पात्रों के सहज एवं सजीव चरित्र अंकित किये यए हैं। यों 
तो लेखिका ने प्राय: विभिन्‍न वय और वर्ग के पात्रों को अपनी कहानियों में स्थान दिया 
है, किन्तु बाल-पात्रों के माशा, भिराशा, उत्साह, आवेग, स्पर्धा आदि परिस्थिति-सापेक्ष 
चरित्र-चित्रण में वे विशेप सफल रही हैं। इसके अतिरिक्त नारी-सुलभ ईर्ष्या, देप, स्गेह, 


ममत्व, वाचालता, सहनशीलता, त्याग, दम्भ जादि मनोभावों के अत्य्त स्वाभाविक 


चित्र उन्होंने अंकित किये हैं। अशिक्षित अथवा सर्घशिक्षित पुरुषों मौर नारियों की 
सदनुझूप भावनाओं के इतने नाठकीय एवं सजीव रूप लेखिका ने प्रस्तुत किये है कि 
उक्त कहानियों में विज्ञेप सौन्दर्य का संचरण हुआ है। 'श्षिकार', शुुड़िया! और '*कुर्तता- 
टोपी? झीपक कहानियों में मृय-मृगी, गुड़िया, कुर्ता-दोपी आदि अमाचवीय प्राणियों 
अथवा पदायों का मानवीकरण इतना मूर्त है कि उनसे पाठकों का सहज ही साधारणी- 
करण हो जाता है। 'कमीने कही के? में मेजर त्रिपाठी और उनकी पत्नी बीला 
के चरित्रों के अन्य एवं जदलील रूपों का जनावरण करके जभिजात बर्ग के प्रति ब्यंग्य- 


स्वातंत्रयोत्तर युग की अन्य कहानी-लेखिकाएँ &६& 


पूर्ण संकेत किये गए है। लेखिका ने पात्रानुकूल, रोचक एवं सजी व कथो पक यन का संयोजन 
किया है। संबादों में सम्बद्ध पात्रों की चारित्रिक विज्येपताओं की सुन्दर अभिव्यवित हुई 
है और भाषा नी वक्‍ता के स्तर के अनुकूल रही है। वाल-पात्रों की उक्तियों में मौछी, 
छिग्गट (सिगरट), ऊपल (ऊपर) ' आदि शब्दों, अशिक्षित पात्रो के वाक्‍्यों में लौडिया, 
चुभे हैं, निकले है' आदि प्रयोगों तथा फ़ैशनपरस्त आधुनिक रंग में रंगे पात्रों के संवादों 
में थैंक यू, इच्लाजें, कोर्नेस, लिवर, बेवी, हसवैड? आदि अंग्रेजी-शव्दों का प्रयोग इसका 
उदाहरण है। 

प्रस्तुत कहातियों में मुल्य रूप से पारिवारिक वातावरण के चित्रण में लेखिका 
को विशेष सफलता मिली है। वधू के प्रति सास का अत्याचार, विमाता का सौतेली 
सन्तान के प्रति दुर्व्यवहार, पड़ोसी स्त्रियों की परस्पर ईर्ष्या, पति द्वारा पत्नी के प्रति 
अनुचित व्यवहार आदि विभिन्‍न दैनिक समस्याओं के सहज चित्र प्रस्तुत कहानियों में 
अंकित हुए हैं। कही-कहीं लेश्विका ने समाज के दो वर्गों की तुलना करके सामाजिक 
चैपम्य के व्यंग्यपूर्ण चित्र श्रस्तुत किये हैं। 'ननक्‌ लठत', 'हरीरा', "न्याय तथा 'कमीने 
कही के' शीर्षक कहानियाँ उक्त प्रसंग में पठनीय है । व्यवित, समाज अथवा परिस्थिति 
के प्रति तीत्र व्यंग्य इबन कहानियो का लक्ष्य है और लेखिका इस दुष्टि से विशेष सफल 
रही हैं। उनकी अधिकांश कहा नियों में अन्याय के विरुद्ध विद्रोह की भावना निहित है । 

दूठी चूड़ियाँ की कहानियों में सरल एवं सजीव भाषा को स्थाच प्राप्त हुआ 
है। लेखिका ने ग्रामीण शब्दों एवं वाक्‍्यांशों का बहुलता से प्रयोग किया है। यथा--- 
वबकसिया, लौंडिया, भाग जदयो, खठिया, डंगर, ठलुआ, खटुलिया आदि । ठाकुर साहेव 
की बाँछें खिल उठी', 'ननकू के काटो तो खून नही ', (आज सवेरे ही सवेरे क्‍यों वर॒स पड़ी', 
'लाला जी खाट से लगे हैं! आदि सरल एवं प्रसंगानुकूल मुहावरो' के प्रयोग ने भाषा को 
मगतिरिक्‍्त सजीवता प्रदान की है । श्रीमती शर्मा की विद्येपता यह है कि उन्होंने घटनाओ 
की सहजता, मनोविज्ञान की सजगता, व्यंग्यात्मकता और भावानुकूल भाषा को अपनी 
कहानियों में अनिवायंत: स्थान दिया है । 


७. सुश्री मालती ढिंडा - 

सुश्री मालती ढिंडा ने 'एकान्त साधना” और 'संघपं” शीप॑क दो कहानी-संग्रहों की 
रचना की है, जिनमें ्रशः आठ (एकान्त साधना, चूड़ीचाला, हत्तीन रू्वाव, भाई साहेब, 
खंडहर, चित्रा, चिरनिद्रा, माँ) और ग्यारह (जीवन-संधर्ष, दो भाई, अंजुमन, अमर 
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१०० स्वातंत्योत्तर कवा-लैखिकाएँ 
आावना, अतृप्त, मेरी दीदी, दुःख दर्द, परवश-चेबस, कसीटी, इन्जेव्शन, देवता) कहा- 
सनयाँ संकलित है। विपयवस्तु की दृष्टि से इन कहानियों को निम्नलिखित वर्गो में विभवत 
क्रिया जा सकता है--- 

(ञ) राष्ट्रीय चेतना से युवत कहानियां--एकान्त साधना, जीवन-संघर्ष , 
अमर भावना' और 'दःख-दर्दा झीपक कहानियाँ इस वर्ग के बन्चर्गत भप्य हैं। इनमे 
भारत की स्वतन्त्रता के लिए किये गए सत्याग्रह-आन्दोलन, चान्तिकारी दल का संगठन, 
पुलिस का दमन-चक्र आदि की चर्चा की गईं है। 

(आा) ऐतिहासिक कहामियाँ-- हसीन झ्वाव” और अंजुमन' शीर्षक कहानियाँ 
इसी प्रकार की है । इनमें ऐतिहासिक पात्रों का आश्रय लेकर (नादिरमाह, औरंगजेब, 
सिकन्दर, मौरंगजेब की पुत्री अंजुमन आदि) काल्पनिक, किन्तु रोचर घटनाएँ मकित 
की गई हैं 

(इ) सामाजिक कहानियाँ--चूझ्रीवाला', भाई साहेब', 'चित्रा' 'चिरनिद्वा 
खंडहर', 'माँ', दो भाई, 'अतुप्त', मेरी दीदी', 'परवद्य-वेवस', 'कसौदी इल्जेक्शन' 

र 'देवता' झीप॑क कहानियों में प्रायः सामाजिक विपयों को स्थान प्राप्त हुआ है, जिनमें 
से मुख्य ये हँ--अातृ-प्रेम, अपत्य-स्नेह, पति द्वारा पत्नी के प्रति लन्यायपृर्ण आचरण, 
विवाहिता का पर-पुरुष से प्रेम अयवा विवाहित पुरुष का पर-स्त्री के प्रति आकर्षण । 

बच्चवि मालती ढिंडा की कहानियों का विपय-क्षेत्र सीमित है, तधावि सरलता 
एवं रोचकता की दृष्टि से वे पठनीय हैं। डां० हरिवंदराय 'बच्चन' ने संघ का भूमिका 
में लिखा है--उन्होंने पारिवारिक जीवन और आधुनिक समाज के नर-तारी सम्बन्धी 
को उलट-पुलटकर देखा जाँचा है । और इसके लिए भी थे बवाई की पात्र हैं ।” * मालतो 
जी ने नारी-हुदय की आर्काक्षाओं, मानसिक-प्रन्थियों एवं समस्याओं को विशेष रूप से 
अंकित किया है। उनकी गल्‍पों में नारी का प्रेयक्ती-रूप सर्वाधिक प्रवल रहा है---क लिंपय 
ऋकहानियो में यह प्रबलता दोप की सीमा तक पहुँच गई है | उदाहरणारये “हसीन रुवातव 
को नाग्रिका नसीम, 'अतृप्त' की नायिका अचला और 'परवश-बेवस' की नायिका जाया 
विवाहिता होकर भी पर-पुस्ष से प्रेम-सम्पर्क स्थापित करती हैं। अचला और छाया तो 
इसी पीड़ा में घुलकर प्राण त्याग देती हैं कि उनके प्रेमी उन्हें प्राप्त नही हो सकते, वेयीकि 
वे सधवा हैं। 'एकान्त साधना' की रावा अपने प्रेमी की तृष्टि के लिए पूत्र को देश-सेवा 
की ओर उन्मुस करती है । उधर चित्रा की नायिका वासना के कुत्सित आविग में अपने 
मातृ-करंब्य तक का विस्मरण कर देती है। वर्तमान युग में उक्त प्रकार की परानर्मि पं: 
075 322 देशकाल-विरुद्ध अबबा जस्वाभाविक नुठीं माना जा सकता, किन्तु फिर भी 
साहित्य में ऐसे पात्रों एवं कथान ग््र 


32575 फछ्सस्प्त हृतकर अथवा अशिव 
हैं। इउक अतिरिक्त यह ले ऋलकलचित दृष्ध्किणे न्य सबक, 4९83 उन्होंने नारी क्के 
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पुत्री, भगिनी, पत्नी; और सबसे चरम मातृ रूप तक की उपेक्षा करके उसके प्रेयसी-छूप 
को मान्यता दी है । 
पुरुष पानरों को आलोच्य लेखिका ने सहज रूप में प्रस्तुत किया है। उनमें 
मानवोचित चुटियाँ भी हैं; और गुण भी । 'मेरी दीदी' और 'इन्जेक्शन' के नायक---क्रमञः 
जगमोहन और सुरेश---अपत्ी पत्नियों के प्रति अन्यायपूर्ण आचरण करते है, तो (हसीन 
ख्वाव' का नादिरशाह और “अतृप्त' का कामेश्वर ऐसे पात्र हैं जो अपनी पत्नियों से अन्य- 
तम प्रेम करते हैं। 'चिरनिद्रा' का कुमार, 'दो भाई! का गोपाल, कसौटी' का विपिन, 
अंजुमन' का सिकन्दर, देवता का कमल आदि अनेक पात्र ऐसे है जिन्होंने उदात्त भावों 
का परिचय देकर अनुकरणीय आदी प्रस्तुत किये हैं। राष्ट्रीय कहानियों में लेखिका ने 
ऐसे पात्र-पात्राओं की सृष्टि की है जो देश-भवित के लिये सर्वस्व अर्पण करके अपने को 
धन्य समभत्ते हैं । उन्होंने परोक्ष प्रणालियों के अतिरिक्त अनेकशः: वर्णवात्मक जेली में भी 
चरित्र-चित्रण किया है । उदाहरणार्थ 'एकान्त साधना जीर्पषक कहानी के प्रारम्भ में राधा 
के व्यक्तित्व का वर्णन अवलोकनीय है--/सदा की गम्भीर राधा के चेहरे पर धीमी 
घीमी मुस्कराहुट सदावहार की तरह खिली ही रहती थी। उसके माथे पर बल कभी भी 
किसी ने त देखे थे । उसका सुन्दर मुस्क्राता हुआ चेहरा एक न भूलनेवाली चीज थी । 
राधा का पति गजेन्द्र कमी कभी सोचता--यह मानवी है या देवी ? उसने कितनी ही वार 
राधा को व्यर्थ की बातों पर डाँदा भी था, अपनी ही गलती पर उसे वुरा-मला भी कहा 
था, पर राधा ने कभी शिकायत न की, कभी आँखें न उठाई । लोगीं की नियाहों में उसका 
जीवन लक्ष्यहीव-सा था। न पहिनने का शौक न घूमने का और न ही अपनी सुन्दरता का 
होश ।” ' 
पात्रों के आन्तरिक भावों को व्यक्त करने के लिए लेखिका ने प्रसगानुकूल रोचक 
कवोपकथन की योजना की है । उदाहरणार्थ 'चूड़ीवाला” कहानी में बालिका तारा तथा 
चूड़ीवाले का यह सम्भाषण अवलोकनीय है-- 
“बालिका ने जेब से दो पैसे निकालकर कहा--दो पैछा ले लो चूड़ीवाले ।' 
चड़ीवाले ने गम्भी रता से कहा---/जाओ भीतर से और ले जाओ | अवमनी- 
सी बालिका भीतर गई । चूड़ीवाले ने भीतर ही से बालिका की आवाज़ सुनी--अम्मा 
कहती हैं दो आना लोगे ?' 
चूड़ीवाले ने कहा--नही साढे तीन आना ही दे दो ।' 
'अम्पा कहती हैं दो आना देगे, नहीं तो चूड़ी उतार लो॥/ निराशा भरे स्वर में 
बालिका ने कहा । फिर अपने सन से जोड़ा--दो पैसा ले लो न चूजीवाले ।** 
आधुनिक नारी को रुचि, मान्यताओं एवं समस्याओं के सजीव बिच अंकित करना 
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आलोच्य कहानियों का लक्ष्य रहा है। इसके लिए समकालीन देशकाल को दृष्टिपथ में 
रखकर प्राय. समस्याओं के यथार्थ चित्र प्रस्तुत किये गए हैं । वर्तमान भारतीय नारियाँ 
पाव्चात्य संस्कृति से प्रभावित होकर अपने चिरप्रथित आदर्श का विस्मरण करके पंर्किल 
मार्ग का अनुसरण कर रही हैं। वे त्याग एवं आदर्ण के पथ से भ्रष्ट होकर वासना के 
अस्थिर आाकर्पण को सत्य मानकर भगिनी, पत्नी, माता आदि के पावव कर्तव्यों का विस्म- 
रण करके प्रेयप्ती-रप पर बल दे रही हैं । श्रीमती ढिडा मे मारी-जीवन की यह समस्या 
तो प्रस्तुत की है, किन्तु इसके समाघान के लिए उन्होने कोई प्रयत्व नही किया। इस प्रसंग 
में 'वच्चन' जी की यह उक्ति देखिए---आधुनिक समाज में नारी के सामने उपस्थित 
होनेवाली समस्याओं से वे खूब परिचित है। समस्याओं का हल ? आाणा है वे इसे बुरा न 
मानेंगी यदि मैं कहें कि उसकी ओर उन्होंने ध्यान नही दिया । जहाँ दिया है वहाँ नवीन 
मान्यताओं को ला सकने में वे समर्थ नही हुई । पर समस्याओं को ठी के से रखना भी कम 
गुण नही। आज का सामाजिक जीवन जिन मानसिक गुत्वियो को सामने लाता है उतकी 
मालती जी ने देखा है***** “जहाँ उन्होने पुरानी मान्यतायें रखी है वे उनकी प्राण प्रतिष्ठा 
सही कर सकी ।”” यहाँ यह उल्लेखनीय है कि लेखिका ने पारिवारिक कहानियों के अति- 
रिक्त अपनी राष्ट्रीय कहानियों में भारत की स्वतन्त्रता के लिये किये गये अहिसात्मक 
एवं क्रास्तिकारी प्रयासो की चर्चा करके तत्कालीन स्थिति को प्रतिविम्बित किया है। 
विवेच्य कहानियों मे सरल एवं व्यावहारिक भाषा-शैली का प्रयोग हुआ है । 
फुर्ती लपन, गिरफ्तारी, सुपुर्द, तकाजा, जिन्दा, खूंखार, तवाही आदि व्यावहारिक उर्दू- 
शब्दों) तथा हृदय हिल जाना, वीड़ा उठाना, तीर निशाते पर बैठना, सिर चढ़ाना' 
जादि मुहावरों के प्रसंगानुकूल प्रयोग ने भाषा मे पर्याप्त सजीवता की वृद्धि की है। उनके 
वावयव लघु एवं प्रभावोत्पादक है तथा शैली मुख्यतः वर्णनात्मक है। प्रम।णार्थ एक उदा- 
हरण द्रप्टव्य है--/ललिता कुमार के लिए पहेली वन गईं कभी न सुलभनेवाली पहेली। 
जब कभी कुमार उसे हँसाने की कोशिश करता तो वह अधिक व्यथित हो उठती | साकार 
चलते फिरते गम को देखकर कुमार का हृदय रो उठता। एक दिन कुमार को सव-ऊुछ 
असह्य मालूम हुआ। वह कहने लगा, 'ललिता, ऐसे कव तक काट सकोगी जिल्दगी ?* 
ललिता ने अपनी फूली आँखों से कुमार की तरफ इस तरह देखा जैसे वह ऐसी बात कह 
रहा है जो वह समभ नही पाती ।7* 
है मालती जी की कहानियों के जनुशीलन से स्पप्ट है कि उनमें आधुनिक समाज- 
तापेक्ष नारी की समस्यातरों का यथाथे स्वरूप मंकित किया गया है । किस्तु, समस्याओं 
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का समावान देने के लिये लेखिका ने अपनी ओर से विश्येप प्रथत्त नहीं किया भौर जहाँ 
किया भी है, वहाँ नवीन मान्यताओं को न ला सकने के कारण वे सफल नहीं हुईं । उनकी 
कहानियों का विपय-क्षेत्र परिमित है---घर और नारी का हृदय । तथापि प्रतिपाद्य को 
सरल और रोचक रूप में प्रस्तुत करने में वे सफल हुई हैं ! 


८. भीमती राजकुमारी शिवपुरी 


श्रीमती राजकुमारी हारा लिखित 'स्मृतियों की आँधी' शीर्षक कहानी-संग्रह में 
निम्नलिखित पन्द्रह कहानियाँ संगृहीत हैं--दो फूल, होली, हीरा, जरूरत, अवशेष, 
कनक, आप तो कुछ समभते नहीं, मरने से पहले एक बार तुमसे अवश्य मिलूँगी, प्राचीन 
रोमान्स, माथे का टीका, हाय रे समाज, साधना, पूजा के फूल, नैना, कहीं ऐसा न हो। 
ये कहानियाँ सामाजिक हैं और इनमें निम्नलिखित विपयों की झ्भिव्यक्ति हुई है-- 
असफल प्रेम, माँ की ममता, धनिकों द्वारा निर्धनों की उपेक्षा, अछूतों के प्रत्ति समाज 
की हृदयहीनता, वृद्धा सास को भारस्वरूप मात्कर वधुओं द्वारा उसकी मृत्यु की 
कामना, दाम्पत्व प्रेम, चारी की निष्दुरता एवं सहृदयता, विधवा के प्रति समाज के 
अनुदार विचार। 'कनक' ओर “माथे का टीका' श्ीपंक अपवादस्वरूप कहानियों के 
अतिरिक्त उक्त सभी कहानियों में घटनाओं का विकास एवं परिणति प्राय. करुण रस 
सें हुई है । अधिकांश कहानियों में प्रेम के असफल चित्र अंकित हुए है। सामाजिक 
वाघाओं के कारण, किसी भ्रान्ति के कारण अथवा पुरुष वर्ग की निष्ठुरता के कारण 
नायक और नायिका का प्रेम चिर मिलन में परिणत नही हो पाता और अन्त होता है 
नायक अथवा नायिका की मृत्यु में अथवा दोनों की या किसी एक की वेदनातुर 
भावना में । 
श्रीमती शिवपुरी ने भावुकता एवं करुणा की रेखाओं से अपने कथा-पात्रों का 

चरित्र-निर्माण किया है । एक-आध गौण पात्रों के अतिरिक्त प्रायः सभी पात्र-पात्राएँ 
वास्तविकता की मपेक्षा भाव-लोक में अधिक विचरण करते है । प्राय: परिस्थि ति-प्र ता- 
ड्ित होने के कारण वेदना एवं निराशा ही उनका प्राप्य है, आह्लाद एवं उत्कण्ठा के 
क्षण उनके जीवन में अत्यन्त विरल रहे है। कतिपय पात्रों ने आदर्भवादिता का परिचय 
भी दिया है । उदाहरणार्थ अवशेष' में पंकज समाज की उपेक्षा करके भी अछूत वालिका 
कोयली को भाई का स्नेह देता है, 'कनक' में कतक कुत्सितहृदया निशा द्वारा सत्ताये गए 
कंवल का उद्धार करने में अपने प्राणों की वाजी लगा देती है। यह उल्लेखनीय है कि 
पात्रों के व्यक्तित्व के अनुरूप उनके संवादों में भी भावुकता एवं वेदनाजन्य निराशा का 

बाहुल्‍य रहा है। विचारशील पात्रों की उवितयों में जीवन-दर्शन विषयक तथ्यों की 

विश्लेषणपरक अभिव्यवित हुई है । उदाहरणस्वरूप 'हाय रे समाज' श्ीर्पक कहानी में 
भ्रकाश एवं ज्योति के कथोपकथन का यह अंश अवलोकनी य है--- 

“कारण १” 
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“कारण ! मुझमें कर्क है ज्योति ।” 
“कलंक ? हूँ, चाँद में भी कलंक है प्रकाथ । किन्तु चाँद में कलंक होते हुए सी 


चह भाकाथ में रहता है, चाँदनी निप्कलंक होकर उज्ज्वल होकर भी पृथ्वी पर विछी 
रहती है ।” 

“किन्तु मैं तुम्हें दुखी नही देख सकता ज्योति ।” 

* प्रकाश, संसार में आकर परपीड़ा से पीड़ित होना मानव का घर्म है; जपने ही 
सुख में डूबे रहना भी कोई जीवन है ।” 

“किन्तु मैं तुम्हारा जीवन धूल में नहीं मिलाना चाहता ।” 

“बूल में"*“घूल में हीरे का जन्म होता है । प्रकाण, घूल में ही मिलकर बीज 
पौधे का रूप धारण कर सुन्दर-सुन्दर पृष्पो की सृप्टि से, संसार को मुपध कर आदइचर्य- 
सागर मे डुवा देता हैं। और** एक दिन मानव भी घूल में मिल जाता है, फिर' "7 

उक्त उद्धरण से यह भी प्रमाणित है कि पात्रों के कथोपकथन में प्रसंगानुकूल 
उवित-वैचित्य, वाग्वैदरध्य एवं तक का भी समावेश हुआ है। इन कहानियों में अधिकांदा 
संवाद प्रायः ऐसे हैं कि जिनमे या तो जीवन-दर्भन के तथ्यों का विश्लेषण हुआ है अथवा 
पात्रों के भावसंकुल मनोवेगों की अभिव्यक्ति हुई है। फलत: सहज संवाद अत्यत्प हैं 
और इसी कारण प्रस्तुत कहानियों में प्राय: कृनिमता एवं नीरसता का प्रसार रहा है । 

राजकुमारी जी ने प्रायः रूढ़िप्राप्त समस्याओं का चित्रण किया है अर्थात्‌ समाज 
की जातीय संकीर्णता, नि्धनों एवं गछूतों का निरादर, विघवा के प्रति अनुदारता+ 
प्रेमियों के मार्ग मे वाधा आदि से आगे वे नही बढ़ी हैं। उनका लक्ष्य प्रायः करण अनु- 
भूतियों का चित्रण रहा है। इसी लक्ष्य की प्रेरणा से उन्होने जीवन के सुखी एवं सन्तुष्ट 
चित्रों को प्राय: अहण नहीं किया । जीवन के प्रति यह अस्वस्थ एवं एकरांगी दृष्टिकोण 
विश्वेप प्रभंसनीय वहीं माना जा सकेगा । आखिर जब कथा-साहित्य मानद-जीवन का 


ए्‌ 
सच्चा चित्रांकन है, तो जीवन के गाह्वाद एवं उल्लास के प्रति लेखिका की यह 
विरकित क्यों ? 


आलोच्य कहानियों में तत्सम-वहुला, समस्त शब्दान्वित, गम्भीर एवं परिष्छृत 
भाषा-शैली को स्थाव मिला है। जैसे जटिल एवं वोभिल विपय है, वैसी ही गुरुन्गभ्भी र 
भाषा भी है, किन्तु मात्र भावानुरूपता ही अभिव्यंजना की 'उत्कृप्टता' सिद्ध नहीं कर 
सकती विग्लेषणात्मक एवं नीरस संवादों ने लेखिका की शैली को और भी बोमिंल 
बना दिया है, किन्तु सर्वत्र ऐसा नहीं है । सामान्य घटनाओं एवं पात्रों की गतिविधियों में 
व्यवत लघु एवं सारगभित संवादो ने मिश्चय ही जैली में सजीवता का संचार किया 
है। भापा एवं जैलीगत गस्भी रता के अनुरूप जनेकणः सूवित-वाक्यों का भी समावेश हुआ 
है। यधा--/नित्रति के चक्र के लपेटे में 
नल++-.तततत 


१ स्मृत्तियों को श्राँघो, पृष्ठ ६७ 


आ जानेवाले प्राणी के लिए संसार की समस्त 


स्वातंत्योत्तर युग की अन्य कहानी-ले खिकाएँ !१्०ए 


वस्तुएं समान हो जाती हैं, चाहे वे कितनी भी अमूल्य क्यों नहों।”' निष्कर्पस्वरूप 
सारांश यह है कि चुश्नी शिवपुरी को सफलता की उपलब्धि के लिए अभी बहुत साधना 
करनी होगी । करुण रस की एकांगिता को लॉघकर उन्हें जीवन को उसकी सम्पूर्णता में 
ग्रहण करना होगा । भाव एवं अभिव्यक्ति दोनों क्षेत्रों में गम्भी रता का अंचल छोड़कर 
सहजता के घरातल पर पदन्यास करने से निश्चय ही वे सफलता की दिया में अग्रसर हो 
सकेंगी ! 


९. सूक्षी तारा पोतदार 

सुश्री तारा पोतदार ने 'रेखाएं और बिन्दु” शीप॑क कहानी-संग्रह की रचना की 
है, जिक्षमें निम्नलिखित चौदह कहानियों को स्थान प्राप्त हुआ है--उसके पत्न, नौकरों 
का राशन, पर्तिगा, किसकी पसन्द, वह होली, ग्यारह साल, कौन जाने, फा रेनजाइटिस, 
कहानी, मलमल का कुर्ता, मानव और दानव, उत्त दित, सरूप, समपंण। इन कहानियों 
का स्वरूप प्रायः बौद्धिक है और कथानक इनमे प्रायः नगरण्य अथवा विश्यंखल रूप 
में व्यक्त हुए हैं। घटनाओं के उस तारतम्य का, जो कहातियों मे रोचक्ता और 
सजीवता का आधार होता है, आलोच्य कहानियों में प्रायः अभाव रहा है । अधिकांश 
कहानियों में या तो कथा-सूत्रों के संकेत दे दिये गए है अथवा मुख्य पात्र के मानसिक ऊहा- 
पोह अथवा भावों के आवेग में कोई भूली-विसरी सम्बद्ध घटना दृष्टान्त-रूप में प्रस्तुत 
कर दी गई है। 'नौकरों का राशन, ग्यारह साल', मलमल का कुर्त्ता, 'सरूप' आदि 
कतिपय कहानियो में लेखिका क्रमवद्ध कथा-सृत्र प्रस्तुत करने में तनिक साथास रही भी 
हैं तो बीच-वीच में आवश्यकता से अधिक विपयान्तर की प्रवृत्ति ने कथानक को अव्य- 
चस्थित-सा बना दिया है। 

परतिगा', कौन जाने, 'कहानी', मानव और दानव” शीप॑क अपवादस्वरूप 
कहानियो के अतिरिवत अन्य कहानियाँ एकपात्रीय है और वह पात्र मैं! के रूप 
में व्यक्त हुआ है। उस पात्र की चिन्तनवारा के अस्त-व्यस्त प्रवाह को ही इन कहानियों 
में अभिव्यक्षित प्राप्त हुई है। चाहे तो उसे विख रा-छिठका कथानक कह लें और चाहे उसे 
उस पात्र के सानसिक ऊहापोंह की ही संज्ञा दे । 'उप्त दिन! और समर्पण” जीर्पक कहा- 
नियों में तो स्वयं लेखिका ही अपनी अनुभूतियों को लेकर “मैं! की शैली में उपस्थित हुई 
हैं । जो भी हो, वस्तुस्थिति यह है कि इन कहानियों में भावना की अपेक्षा विचारों का 
प्राधान्य है जिससे ये प्रायः कहानियों की सहज विशेषताओं से बहुत दूर जा पड़ी हैं। 
वर्णन-विश्नेपण के धारा-प्रवाह में लेखिका ने संवादो की भी योजना की है, किन्तु उचित 
अनुपात के अभाव में ये संवाद उतने सफल नहीं हुए हैं । 'मलमल का कुर्ता, 'उस दिन, 
'सरूप', 'समर्पण' भादि कतिपय कहानियों मे तो संवादों के नाम पर यत्र-तत्र एक-आब 


१. स्मृतियों की झरधी, पृष्ठ ४२ 


१०६ स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाएँ 
उक्तियाँ ही है, जो उक्त कहानियों की वर्णनात्मक नीर॒सता को दूर करने में विशेष सहा- 
यक सिद्ध नही हुई है। वस्तृतः इन कहानियों में देशकाल और वातावरण का प्राघान्य 
है। 'कहानी' तथा 'मानव और दानव' शीपंक आाख्यायिकाएँ शुद्ध रूप से वातावरण- 
भधान है। इनमें अथ से इति तक साम्प्रदायिक रक्तपात एवं धर्मान्धता-ओरित करता का 
चित्रण हुआ है । इसी प्रकार अन्य कहानियों में भी कही मुख्य रूप में और कहीं प्रासंगिक 
रूप में देशकाल सम्बन्धी तथ्यों का उल्लेख हुआ है । यधा-- 

(भ) “आजकल साहित्य सेवा के नाम पर खुल्लमखुल्ला व्यवसाय हो रहा है । 
में दोप भी नही देता । गुलाम भारत में उदरपूर्ति का कोई मार्ग न मिलने से यदि लोग 
इसे अपनाएँ तो हम उन्हे दोष ही क्यों दे ! फिर मेरे समान तो लाखों वेकार पड़े हैं।”* 

(आ) “कहाँ वे ऊँचे पूरे खूबसूरत घोड़े जिनकी तारीफ़ में तवारीख के पन्ने भरे 
पड़े है जौर कहाँ ये। उँह, पर समय जो बदल गया है। इस समय आदमियों को ही खाने 
को नही मिलता, तो घोड़े की क्या बिसात ? सुना है, एक समय था जब हमारे यहाँ के 
राजा महाराजा तो क्या, सेठ साहुकार भी ही रा, जवाहारात वोरों में भरकर रखा करते 
ये। भगवान की माया कही घूप कही छाया ।”' 

सुश्री पोत्तार ने कहानियों की रचना प्रायः सोहेश्य की है। 'नौकरों का राशन' 
और 'उसके पत्र' में समसामगिकत परिस्थितियों की अभिव्यक्ति प्रमुख लक्ष्य है और 
'परतिगा' तथा “ग्यारह साल' में जीवन-दर्शन सम्बन्धी विशिष्ट दृष्टिकोण की स्थापना 
की गई है। वह होली', 'उस दिन! तथा समर्यण' में किसी करुण अथवा सरस अनुभूत्ति 
का चित्रण है और 'किस की पसन्द' तथा 'सरूप' में व्यक्ति-वैचित्य की अभिव्यक्ति रही 


है। भाव-पक्ष सम्बन्धी उक्त तथ्यों से भी अधिक उद्दिष्ट लक्ष्य, जो आलोच्य कहानियों 
में समान रुप से व्याप्त रहा है, यह है कि लेखिका की दृष्टि शिल्प-विधान विपयक नूतन 
भयोग्रों को ओर रही है। जहाँ तक भाषा का प्रश्न है, इन कहानियों में सरल शब्दों का 
भयोग होने पर भी घब्दाडम्बर की भवृत्ति है। इससे शैली में दुरूहता एवं नीरसता के 
उन्तःप्रस्तार को सहन ही लक्षित किया जा सकता है। पाठक प्रायः इन कहानियों को 
उत्सुकता से पढ़ना नही चाहेगा, क्योंकि जैसी को कृत्रिमता प्रायः मस्तिष्क पर बोक बने- 
आर छा जाती है। 'उस दिन' और 'समर्पण' जैसी कतिपय कहानियाँ तो भाषा शैली की 

अस्त दवा एवं विश्वेंसलता के कारण कहानी की बपेक्षा विक्षेप शैली में लिखे गये मिवन्व 
के अधिक निकट हैं। 


२०. सुश्री सोता देवी 
सुश्री सीता देवी के 


वादणी' झीपंक कया-संग्रह में निम्नलिखित आठ कहानियाँ 
सर्हति ईै>-पुनर्जन्म, हाथी के दंत, पुत्र का हुदय, पाव का मूल्य, अपना-पराया, दिन 
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झोर दिन्दु, पृष्ठ ३, रए्‌ 


् 


स्वातंत्योत्तर युग की अन्य कहानी-लेखिकाएँ (१७ 


का भूला, सौतेला बेटा, बिना टिकट की यात्रा। ये सब कहानियाँ सामाजिक है और 
इनमें निम्नलिखित विपयों का चित्रण हुआ है--सामाजिक संकीर्णता, देश-विभाजन के 
समय साम्प्रदायिक दंगे, रक्तयात, तिया-हठ, त्रिया-चरिच, विमाता का दुब्य॑वहार, युवकों 
की आदरश्शवादिता, पाखण्डी समाज-सुधारकों का व्यावहा रिक छिल्लला रूप आदि । प्रायः 
सभी कहानियों में वरित्र-चित्रण का प्राधान्य है। लेखिका के पात्र कल्पना-लोक के अद्भुत 
'प्राणी नहीं हैँ, अपितू यथार्थ जगत्‌ के सरल एवं सहज व्यक्ति हैं! यदि वे आदर्श कार्य 
सी करते हैं, तो भी मानवीय सम्सावनाओं की सीमाओं का जतिक्रमण नहीं करते । 
उद्ााहरणार्थ 'हाथी के दाँत' का रामनाथ अपने पर-उपदेश-कुशल समाज-सुधारक पिता 
को बारात नहीं लौदाने देता, अपित्‌ गुण्डो द्वारा सतायी हुई गर्भवती लीला का पाणिग्रहण 
करके ही रहता है। दिन का भूला' की सुनीता अपने कुमार्गोन्मुख पत्ति को सर्वनाश होते 
के पूर्व ही समाल लेती है। 'सौतेला वेटा' का रामप्रकाश अपनी सौतेली माता से सब 
प्रकार के कष्ट एवं अन्याय पाकर भी उनके शव की आदर से अन्त्येष्टि करता है) ऐसे 
पात्र समाज में दुर्लभ नहीं हैं। अहमद-जसे रंगे सिया र, रायबहादुर दीनानाथ जैसे पर- 
'उपदेशक, विष्णुप्रिया-जेसी पाप-प्रतिमाएँ, साविन्नी-जैसी सौतेली माताएँ भी समाज में 
सर्वत्र सुलभ हैं । वात्पय यह है कि लेखिका ने चरिच्र-चित्रण में मनोवैज्ञानिक सम्भावनाओं 
का सर्वन्न ध्यान रखा है। मानवोचित दुर्बलताएँ, विवज्ञताएं एवं भादर्श उनके पात्रों में 
साकार ही गये हैं। वैसे, लेखिका ने पात्रों की प्रवृत्तियों का स्थूल चित्रण किया है| उनके 
मतोभावों की गहराइयों में पैठकर अन्तद्व नव अथवा परिस्थितिजन्य कुंठाओं के चित्रण 
का उन्होंने प्रयास नहीं किया । परोक्ष चित्रण के अतिरिक्त उन्होंने अनेकशः प्रत्यक्ष चरिन्र- 
चित्रण भी किया है। उदाहरणाय 'हाथी के दाँत” शीर्पक कहानी के आरम्भ में ऋमशः 
रायवहादुर दीवानाथ एवं उनके पुत्र रामनाथ की चारित्रिक विभिन्‍नताओं का पृथकू- 
पूथक्‌ अनुच्छेदों में वर्णन किया गया है ।* ५ 
आलोच्य कहानियों में पात्र एवं स्थिति की अनुकूलता का ध्यान रखते हुए लघु 
रब सारगर्भित संवादों का आयोजन हुआ है, जो चरित्रांकन के अतिरिक्त घटनाओं के 
तारतम्प में भी योग देते रहे हैं। संवादी में यथाप्र संग तर्कशीलता एवं उक्ति-वैचित््य का 
सुन्दर अन्त:प्रसार रहा है | शैली में चिच्रगुण के समावेश के लिए पात्रों की चेष्टादि का 
'पिरूपण भी उन्होंने स्वाभाविक रूप में किया है । यथा---(अ) “विष्णुश्रिया मसाला 
पीसते-पीसते बोली” *, (अ) “मैं ज़रा साहस करके बोला ।” पात्र-वेविध्य एवं घटना- 
वेविध्य के अनुरूप संवादों में भी उवित-बैविष्य को स्थान विया गया है। संवादों की भाषा 
आय. एकरूप है, केवल 'पुनर्जन्म' कहानी में मुसलमाने पात्रों के मुख से वुश्यदिल, फ़ायदा 
आदि अत्यन्त सामान्य उर्दू-शब्दों का व्यवहार कराया गया है ) 


'१., देखिये 'चारणो', पृष्ठ १२ 
२-३. चारुणी, पृष्ठ ३० 
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सुश्री सीता देवी की कहानियों में जिद सामाजिक प्रवृत्तियों का उल्लेख हुला 
है, वे सा्वेकालिक हैं । केवल 'पुनर्जेन्म' मे भा रत-विभाजन के समय होनेवाले साम्प्रदायिक 
दंगों की चर्चा इसका अपवाद है। हाथी के दाँत' में समाज-सुधार का दम भरनेवाले रंगे 
तियारों एवं '(विना टिकट की यात्रा' में सरकार की आँखों में घूल फ्रोंककर बिना टिकट 
यात्रा करनेवालों पर गहरे व्यंग्य किये गए है। पुत्र का हृदय, 'पाप का मूल्य, (दिच का 
भूला तथा 'सौतेला बेटा' मे गाहँसस्‍्थ्य जीवन के विविध चित्र अंकित करते हुए लेखिका ते 
स्वार्थ, विवशता, कपठ, आदर्णवादिता आदि भिन्‍न विविधताओं में घिरे गृहस्थ-पात्रों का 
यथातथ्य चित्र अंकित करने का प्रयास किया है। 'पाप का मूल्य' में वृद्ध-विवाह की विड- 
स्वता तथा त्रिया-च्रित्र की विचित्रताओं की ओर भी इंगित किया गया है। वस्तुतः इस 
कथा-संग्रह में लेखिका का लक्ष्य समाज, धर्म एवं संस्कारों के अनुरूप पान्न-वैविध्य का 
चित्रण करना है।' इस दिश्ा में उन्होंने विशेष व्यापक दृष्टि का परिचय तो नहीं दिया, 
फिर भी जिन पात्रों को उन्होने अपनी कहानियों में स्थान द्विया है, उनके चरित्र के 
विभिन्‍न पक्षों के परित्यिति-सापेक्ष उत्कर्पापकर्प में वे सफल रही है । 
वारुणी' की कहानियों की रचना व्यास शैली में हुई है। यद्यपि इनमें प्रचलित 
देशज, तद्भव एवं विदेशी शब्दों का पर्याप्त प्रयोग उपलब्ध होता है, तथावि भाषा की 
भुकाव शुद्ध हिन्दी की ओर अधिक रहा है। 'कन्न मे पैर लटकाये बैठे हुऐ थे',* 'सीधे मुँह 
बात भी न करती थीं'* आदि मुहावरों के व्यवहार से भाषा में विशिष्ट प्रॉंजलता एवं 
भाधुर्य का जन्‍्तअसा र हो सका है । 'पुनजेन्म', 'पाप का मूल्य” तथा 'बिना टिकर्ट के 
यात्रा क्षीपंक कहातियों की रचना आत्मकथन को शैली में हुई है तथा शेष गल्प अन्य 
पुरुष की शैली में प्रणीत हैं । शैली में सर्वत्र सजीवता एवं मामिकता के अतिरिक्त एक 
विश्वेप प्रवाह परिलक्षित होता है। “पाप का मूल्य' कहानी से ये पक्तियाँ द्रष्टव्य है 
“सत्तावन वर्ष की अवस्थावाले पं० लक्ष्मीशंकर मिश्र जब बपना चौथा विवाह करके 
उन्नीस वर्ष की विप्णुप्रिया को घर ले आये, तो त जाने क्‍यों अतायास ही मेरा हृदय 
स्पंदित हो उठा । इस इवेत संगमरमर-सी विष्णुश्रिया को मैं एकटक देखता ही रह गया। 
कहर वदन, सुडौल मुंह, श्वेत रंग, भारक्त कपोल--और सत्तावन वर्ष के, वृद्ध जर्जर, 


समास्तप्राय सू वी-सी टॉवॉवाले तथा ऊँची घोती पहिने हुए संक्षेप-से पं० लक्ष्मीगंकर ! 
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११- श्रीमत्ती नमिता लुम्बा 
श्रीमती 


हु नमिता लुम्वा के 'जिन्दगी के अनुभव” शीपेक कहानी-संग्रह में तिम्ने- 
सजित सोलह 


कहानियाँ संकलित हैं--प्रतिदान, ज़िन्दगी का अनुभव, अपराजिता, 
उस य  8 8 

१- देखिये शवारुणी', दो दब्द, पप्ठ ६ 

रे-रेन्ड, वादणोी, पृष्ठ ३०,३३,२७ 


स्वातंत्योत्तर युग की अन्य कह्ानी-ले खिकाएँ (०६ 


लेडीज कम्पाट्टमेंट, खूनी, वीती वात, कमल-कुसुम, तंद्रा, उफान, निराशा, कववित्री, 
विसर्जन, सिविल लाइन, दिल्‍ली दूर है, जववरी की एक रात, मातृहीना। इनमें मानच- 
जीवन के सुख-दुःख के विविधतापूर्ण चित्र अंकित किये गए हैं। मधिकांश कहानियों में 
पुरुषों की अमर-वृत्ति, उनके द्वारा प्रवंचित नारियों की आत्म-पीड़ा, पति अथवा प्रेमी 
की स्वायंप्रता, पत्ती अथवा प्रेमिका की विवश्ञ कुंठाओं आदि को मू्त रूप प्रदाव किया 
गया है। इसके विपरीत 'खूनी' शीप॑क कहानी में श्रेष्ठि-पुत्नी उत्पला द्वारा ड्राइवर विनय 
से प्रेम करने और फिर एक धनी युवक से विवाह्‌ कर लेने का वर्णन करके नारी द्वारा 
पुरुष के प्रति प्रवं चचा की भी चर्चा की गई है। किन्तु, विनय ने इस घटना को नारी की 
भांति मौन भाव से न सहकर उत्बला की हत्या करके चित्र का दूसरा पहलू प्रस्तुत किया 
है। अपराजिता, लेडीज़ कम्पार्टमेंट, कमल-कुसुम, तंद्रा, सिविल लाइन, दिल्‍ली दूर है 
आदि कहानियों में नारी-जीवन के विविध चित्रों के अतिरिक्त अछृत-समस्या, दलित वर्ग 
के अभावों और मातुहीना बालिका की व्यथा का यथार्थवादी शैली में चित्रण हुआ है। 
इन कहानियों में कहीं चुखपूर्ण, कही करुण और कहीं हास्य-ब्यंग्यपूर्ण चित्र प्रस्तुत किये 
गए हैं। 
श्रीमती लुम्बा ने नारी-जीवन की विविधता का अंकन करके चरित्र-चित्रण में 
एकरसता नहीं आने दी है । उनका उद्देश्य यह चित्रित करना है कि जहाँ मारी सहन- 
शीलता और त्याग के वल पर पुरुष के विश्वासघाते को भी सहज भाव से स्वीकार कर 
लेती है वहाँ पुरुष ऐसी ही परिस्थितियों का बदला नारी को श्रीहीन करके लेता है । 
- जिन्दगी का अनु भव” और “बीती बात' शीर्पक कहानियाँ 'खूनी' शीर्षक कहानी से इसी 
अर्थ में भिन्‍म है। डॉ० रामकुमार वर्मा ने श्रीमती लुम्बा की चरित्र-चित्रण-शैली के विपय 
' में ठीक ही लिखा है---/चररित्रों की रूपरेखा में लेखिका ने परिस्थिति और संस्कार का 
समन्वय करते हुए मर्मस्पर्शी स्थल उपस्थित किए हैं | अ्रतिदान! और लेडीज कम्पार्टमेंट' 
इसके उदाहरण है। कभी-कभी पात्र के व्यक्तित्व की प्रत्येक रेखा स्पष्ट करने में कथ(- 
नक विस्तृत होकर बिखर गया है। 'कमल्न-कुसुम' कहावी इसीलिए बड़ी हो गईं, किन्तु 
ऐसा कम स्थलों पर हुआ है।”' श्रीमती लुम्बा ने चरित्र-चित्रण में मनोविज्ञान के निर्वाह 
कीशओर भी उचित ध्यान-दिया है । इसी लिए वे सामाजिक परिस्थितियों के प्रति व्यक्ति 
की अनुकूल और अतिकूल प्रतिक्रियाओं का मारमिक चित्रण कर सकी हैं। फिर भी उनकी 
कहानियों में एक दोप को अवश्य स्वीकार करना होगा । उन्होने नारी के प्रति सहानुभूति 
से प्रेरित होकर पुरुप-पात्रों का चरित्र प्राय: एकांगी रूप में प्रस्तुत किया है। यही कारण 
है कि उनकी अधिकांश कहानियों में पुठप को प्रवारक, विश्वासधाती, हृदयहीन तथा 
स्वार्थी श्राणी के रूप में चित्रित किया गया है । 
श्रीमती लुघ्चा चे पात्रों के मनोभावों के आदान-प्रदान के लिए संक्षिप्त, पाचानु- 


१. जिन्दगी के अ्रनुभच, परिचय, पृष्ठ व 
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कूल एवं रोचक संवादों का विधान किया है। 'कमल-कुसुम', 'कबयित्री', 'विसजेन, 

सिविल लाइन', जनवरी की ए क रात” और 'मातृहीना' शीर्पक कहानियों का प्रारम्भ 
कथोपकथन से हुआ है। उन्होंने संवादों को भाव और भाषा, दोनों की दृष्टि से पात्रानु- 
कूल रखा है, फलत: पात्रों की उक्ततियों में पर्याप्त सजीवता और रोचकता विद्यमान है। 

उदाहरणार्थ दिल्ली दूर है” कहानी में फुलिया और उसके पतिचमरू का यह वार्त्तालाप 
देखिये--- 

“वह कहती, तुम्हें क्या ? काहे को खामखा अपना पसीना बहाते हो ? क्‍या: 
तुम्हें कोई राज मिल जायगा ? या हमें एक दिन सिनेमा दिखला पाओगे ? यहाँ तो बच्चे 
भूखे मरते है और तुम लगे हो कांग्रेस और गांधी बावा के नाम वर उछल-कूद करने । हाँ 
नहीं तो । और वह मुँह फुलाती हुई एक मोर जा बैठती । चमरू हँसता हुआ आता और 
उसे छेड़ने लगता। 'अरी तू तो हमेशा फूहड़ ही रहेगी। आज कांग्रेस की बात कौन 

नही जानता ? कांग्रेस तो हम लोगन की पंचायत है। देखती नहीं गांधी बाबा दिल्‍ली में 
हरिजनों के बीच बैठे रहते हैं ?---उ तका राज होगा तो हम सबका भाग फिर जायगा ।' 
फिर तुभको ऐसे थोड़े ही रहना पड़ेगा । देखना तुमे बढ़िया खिलाऊँगा। बढ़िया पहन 
नाऊँगा ।/ 
आलोच्च कहानियों में वर्तमान समाज की निम्नलिखित समस्याओं का चित्रण 
हुआ है-- (अ) विवाहित पुरुष द्वारा परनारी से प्रेम करके पत्नी और प्रेमिका, दोनों 
से विद्वासघात करना अथवा वेश्यागमन, मद्यपान आदि कुप्रवृत्तियों के कारण पत्नी की 
उपेक्षा करना (प्रतिदान, निराश्षा, कवयित्री ) (आ) घनी पुरुष अथवा स्त्री द्वारा निर्धल: 
को प्रेमपात्र वनाकर मन बहलाना औौर स्वार्थपूर्ति के उपरान्त उसे दूध की मक्खी की 
भांति निकाल फेंकना (ज़िन्दगी का अनुभव, खूनी), (इ) अछूतों तथा दलितों का 
पमाज द्वारा तिरस्कार तथा उनके आथिक अभावों का चित्रण (कमल-कुसुम, दिल्‍ली 
इर है), (६) दहेज-समस्या के कारण कन्या को भार समझता (निराशा) भादि। 


श्रीमती लुस्वा ने दलित वर्ग के प्रति पाठकों की सहानुभूति जाग्रत करने के उद्देश्य को 
पम्मु| रखते हुए जीवन के विभिन्‍न पक्षों के स्थिति-सापेक्ष चित्र प्रस्तुत किये हैं । उन्होंने 
श्रमिक वर्ग की भाँति नारी को भी शोपित के रूप में स्वीकार किया है। पूँजीपति श्रमिकों 
 ्वाचार करके उनके जीवन में बभावों की सृष्ठि करते हैं और पुरुष पति अधवा 
प्रेमी के रूप में नारी की सद्वृत्तियों का अनुचित लाभ उठाते हैं। इस प्रसंग में 'कवयित्री/ 
शीर्षक कहानी में भुवन की विचारधारा का निम्नलिखित अंब उद्धरणीय है--- नारी के 
अन्दर जो महान्‌ आत्मा सुप्तावस्था में पड़ी हुई है, उसे कौन जगाए ? उच्ते इस सामाजिक 
सिविलता, इस मिथ्या देवसी को नऑड़कर उठ खड़े होने में कौन सहायता करे ? पुरुष ? 
कभी नहीं । भला बह बपना नुकसान क्‍यों कर होने देगा ? वया कभी किसी पूंजीपति ने 
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अपने मजदूरों को उनकी असली हालत सम काने, उन्हें इन्सान का हक बत्ताने की कोशिश 
की है ।' यहां यह उल्लेखनीय है कि उन्होंने इन समस्याओं को ययथार्थवादी शैली मे 
प्रस्तुत करने पर भी इनके मूल में सुधार की प्रेरणा अवश्य रखी है। 

श्रीमती लुम्धा की भाषा प्रांजल, मुहावरेदार और प्रवाहपूर्ण है। उनकी शैली 
में वर्णनात्मकता की अपेक्षा चित्रात्मकता को अधिक स्थान प्राप्त हुआ है । व्यक्ति, 
समाज अथवा देश की कुरूपताओं का उल्लेख करते समय शैली में व्यंग्य-विद्रप की 
तीव्रता का भी स्वतः समावेश हो गया है। यधा--“संध्या को लड़की ढूंढ़ने में ज्यादा 
दिक्कत नहीं हुई । भारत में लड़कियों की कोई कमी नही है। सीत है तो क्या हुआ ? 
आदमी दुश्चरित्र है तो भी कोई बात नहीं। शादी के वाद खाने-पहनने को तो दे ही 
देगा | बाप-माँ के कन्बे का तो बोक हल्का होगा। वे निश्चिन्त तो हो जाएंगे। कुमारी 
होने की वदनामी तो मिट जायगी। फिर ग्ररीब माँ-बाप को दहेज की सजा भी न 
भुगतनी पड़ेगी । मरघट के मुर्दे से तो अच्छा है ।' निष्कर्षस्वरूप यह कहना उचित 
होगा कि श्रीमती लम्बा की कहानियों में कथागत रोचकता, सजीवता एवं व्यंग्यात्मकता 
प्रायः सर्वत्र सुलभ है। वर्तमान संघर्षों के संसगे में मानव की भावनाओं, विवशताओं एवं 
कुठाओं के चित्रण में उन्हें विशेष सफलता मिली है। उन्होंने हृदय की सहज प्रेरणा से 
उत्साहित होकर कथा-रचना की है; इसी कारण उनकी कहानियों में संवेदना, मामिकता, 
उक्ति-बक्रतता आदि गुणों का सफल समावेश हुआ है। 





१२. श्रीमती प्रकाशवती नारायण 


श्रीमती प्रकाशवती ने टूटा क्रम' ज्ीर्पक कथा-संग्रह में निम्नलिखित ग्यारह 
कहानियों को स्थान दिया है--जब देश को लौटियो, कुरूपा की साधना, निवाले, पाप 
की छाया, अपने अपने देवता, शोरवा, भूखी, सावन का पथिक, प्यास, गाँव का घर, दूठा 
क्रम । इनमें से अधिकांश कहा नियों में नारी-जीवन की दुर्ब लताओं, परिस्थितिजन्य बिव- 
घताओं एवं अन्तवेंदना के मर्मस्पर्शी चित्र अंकित किये गए हैं। 'जब देश को लौदियो' के 
कथानक पर रुस्तम और सोहराव की कहानी की छाया स्पप्ट है। 'कुरूपा की साधना 
सामान्य कोटि की दार्शनिक कथा है। “निवाले' में अधिक खानेवाले नौकर को निकाल 
देने के विपय में गृहिणी करुणा के हृदय-परिवंतन की कथा अंकित है। “पाप की छाया' 
बंगाल के दुशिक्ष से पी ड़ित नारी की कथा है, जिसे तन वेचकर भोजन जुटाना होता था। 
एक दिन उसने पाप की छाया से उत्पन्न शिश्वु को त्याग देने का निरचय किया, किन्तु 
मातृत्व मे उसका हृदय-परिवर्तन कर दिया। झोरवा' में पशु-हिंसा का विरोध किया 
गया है । टूटा क्रम' में पुरुष की प्रतिहिसा वथा नारी की क्षमा, सहनशीलता आदि का 
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चित्रण हुआ है। इसी प्रकार लेखिका की अन्य कहानियों में भी विभिन्‍त पारिवा रिक एवं 
सामाजिक स्थितियाँ चित्रित हैं। उन्‍होंने मबोविज्ञान का जाश्नय लेते हुए कथानक प्राषः 
सुखान्त रखें है औौर प्रावः सर्वत्र हुदब-परिवर्तेन की योजना की है। यह उल्लेखनीय है 
कि वे आकस्मिक हृदय-परिवंतन द्वारा चरित्रों बौर घटनाओं को अस्वाभाविंक नही 
चनाती, अपितु पृष्ठभूमि में मनोवैज्ञानिक परिस्थितियों को स्वान देती हैं। 
श्रीमती प्रकाशवती ने पुरुषों की अपेक्षा नारियों के चरित्राकिन के प्रति अधिक 
भाम्रह रखा है। दया, उदारता, क्षमा,सहनशी लता, सेवा आदि विशेषताएँ प्रायः सभी 
पात्नाओं में लक्षित की जा सकती हैं। 'निवाले' की करुणा तथा व्यास! की दीपो यदि 
उबत गुणों से कुछ काल के लिये रिक्त हो गई तो इसमे लेखिका ने परिस्थितियों को ही 
दोपी ठहराया है और वाद में उतत नायिकाओं के हृदय-परिष्कार द्वारा उन्हें पुनः भार 
तीय बारी की उज्ज्वल गरिमा से युक्त कर दिया है। लेखिका नारी की दुर्वेलताओं से 
भी परिचित है; 'भोरवा' मे चच्ची तथा गफूर की माँ का पीर जौलिया तथा साड-फूँक 
में अन्चविश्वास इसका उदाहरण है । 'पाप की छाया' में मणिके स्मेहपूर्ण मातृत्व की 
सफल अभिव्यंजना की गई है। 'दूटा ऋ्रम' में शेखर, दयामा तथा रेखा के चरित्र का कुल 
नात्मक चित्र अकित करते हुए पुरुष की प्रतिशोध-भावना, कटुता ओर स्वार्थपरता तथा 
नारी की सहनक्षीलता, क्षमा एवं करुणा का उल्लेख किया गया है। अपने अपने देवता' 
में मधु तथा कुकुम नामक भाई-वहिन की वाल-सुलभ उक्तियों और क्रियाओं की अभि- 
व्यंजना बाल-मनोविज्ञान के सर्वेथा अनुरूप है। संवाद-योजना तथा घटना-योजनी के 
मतिरिक्त लेखिका ने मुख्य रूप से पात्रों के मं नोभावों के विश्लेषण द्वारा उनके चर्रित्र 
की विशेषताओं को स्पप्ट किया है। 'कुरूपा की साधना में पूर्णा का आत्मचिन्तन ड््स 
प्रसंग में अवेक्षणीय है ।' 'प्यासा' में स्नेह-बत्सल सोनू के पित्तु-हृदय का मामिक अँंकत हुआ 
है। लेखिका ने यथार्थ तथा आदर्श दोनों प्रकार के पात्रों की सृष्टि की है, किन्तु स्वाभाविकतां 
का उल्लंघन कही भी नही किया है । किन्तु, पात्रों के मनोभाव-विश्लेषण पर वल होने के 
कारण इस संग्रह की कहानियों में संवादों की योजना गोण रूप में हुई है । ! 
आलोच्य लेखिका ने अधिकांच कहानियों में नारी -समाज की समस्याओं पर विचार 
व्यक्त किये हैं। इस विपय में 'कुरूपा की साधना', पाप की छाया! 'भुखी' तथा दूी क्रम. 
शीर्षक कहानियाँ उल्लेखनीय है । 'कुरूपा की साधना! में रूपहीन सारी की प्ुरुष-समार्ज 
द्वारा उपेक्षा तथा नारी की तज्जन्य वेदना का अंकन हुआ है। यधा--- पुरुष कुरूप होकर 
भो नारी पर विजय पाता है, पर नारी ? युवती हो, शिक्षित हो, सभ्य ही, सुशील हो 
पल पनाह्‌ नही, जब तक कि प्यासी बाँडो को ठिकाने का आकर्षण उसके पास नहीं 
है।”* अन्य क्षेत्रों में भी पुर्ष को नारी से अधिक सामाजिक सुविवायें प्राप्त हैं। पुरुप 
_तलाख पाप करके भी दूध का घोया रहता है, किन्तु चारी के किसी एक पाप पर, चाहें वह 
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विवश्य परिस्थितियों का ही परिणाम रहा हो, समाज तुरन्त उँगली उठाता है । 'पाप की 
छाया' कहानी में इसी तथूय की अभिव्यक्ति को गई है। 'भूखी' कहानी में अनाय ब्राह्मण- 
कन्या यमुना की समस्या के मूल में समाज की रूढ़िवादिता ही है---पाव भर सत्तू पै चा 
माँगने पर भी सब की भर्वे तन जाती । वाह रे समाज ! ब्राह्मण की लड़की होने से कोई 
काम नही करवाए और काम के बिना खाना कौन देगा ? ” इन कहा नियों के अनुशीलन से 
स्पष्ट है कि इनका मुख्य उद्देय नारी-जीवन की दुर्बलताओं, समस्याओं, विवशताओं, 
तथा विज्येपताओं का चित्रण करना रहा है। इसके अतिरिक्त कुछ कहानियों में विशिष्ट 
उद्देदयों की भी अभिव्यक्ति हुई है । 'कुरूपा की साधना में यौवन तथा सौन्दर्य की नश्व- 
रता, शोरवा' में पशु-हिसा के प्रति ग्लानि तथा गाँव का घर! में ग्राम्य जीवन की सर- 
लता एवं नागरिक जीवन की कृत्रिमता आदि उद्देश्यों की व्यंजना की गई है। 

श्रीमती प्रकाशवती ने अपनी कहानियों में मुल्यत: तत्सम शब्दों का प्रयोग किया 
है, किन्तु 'शोरवा' में जमीला, सोहराब आदि मुसलमान पात्रों के होने के कारण प्रायः 
उरदमिश्रित हिन्दी का व्यवहार किया गया है। गौजना, घेला, घटर घटर आदि देशज' 
शब्दों का प्रयोग विशेषतः उल्लेखनीय है। 'इस सन्‍नाटी रात में', 'तुम्हें हृदय नहीं है', मैंने 
साइकिल लाई है, 'देवता की अन्तर्चक्षु तीन्र हो उठी आदि कतिपय बशुद्ध वाक्य 
व्याकरण सम्बन्धी असावधानी के परिणाम है। वैसे, इन कहानियों की शैली चित्रात्मक, 
भावपूर्ण एवं प्रवाह॒पूर्ण है। जब देश को लौटियो' की शैली तो भावुकता के अतिरेक में 
गद्यकाव्य की लयात्मकता से युक्त हो गईं है। यथा--'“काशी की वह मशहूर गली, 
अपनी किस्मत को गला फाड़ फाड़कर थककर--जैसे चुप होने के अभिनय में लीन-सी, 
जहाँ-तहाँ दर्दील तारों की छेड़-छाड़ घायल की चीख की तरह रह रहकर उठती और 
उस नी रवता में फेंलकर चुप हो जाती।” भाव यह है कि लेखिका की कथा-शैली 
प्रसंगानुरूप सशवत तथा प्रभावएूर्ण है। 


१३. सुश्री लीला अवस्थी 


सुश्री लीला अवस्थी ने उपन्यास-लेखन के अतिरिक्त कहानी के क्षेत्र में भी प्रतिभा 
का परिचय दिया है। दूव के फूल' उनका प्रथम कहानी-संग्रह है | यद्यपि इसमें इस शी पक 
की कोई कहानी नही है, तथापि यह नाम इसलिए चुना गया है कि इस संकलन की कहा- 
नियों में भारतीय नारी की विवशता एवं पीड़ा का चित्रण है और दूवे की तुच्छता को 
लक्ष्य में रखकर नारी के लिए उसे प्रतीक-रूप माना गया है। प्रस्तुत संग्रह की समस्त 
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ट 
वितत्व, भादि और अन्त, प्रवाह बौर द्वीप, वदला तथा बात की बात शीर्षक 5 
तारी के बालिका, वहिन, माता, प्रेयसी, पत्नी, नत्तंकी आदि विद्विध रूपों का परिस्थिति 
प्रताड़ित एवं समस्याप्रधात चित्रण किया गया है। 'तयी माँधी' और परिवर्तन शक 
कहानियाँ शरणार्थी-समस्या को लेकर लिखी गई है। 'विन्दों का भैया' में रक्षा बच्चन मे 
दिन ससुराल मे गई हुई वहिन विन्‍्दों की स्मृतियों से पीड़ित उसके भाई मोहन की आइड 
भावनाओं का चित्रण है। अन्त में बहिन की विवशताओं का अनुमान करके मोहन 
स्वयं उसकी ससुराल जाकर राजी वंधवाने का निर्णय कर लेता है। “नयी आधी तथा 
मैं हे रूवी' कहानियों में कथानक का तत्त्व प्रायः नगण्य है। इनमें जीवन के बति सीमित 
अंश को लेकर अपूर्ण परिणाम प्रस्तुत किये गए हैं। सामान्यतः लेखिका की सभी व हो* 
निर्मों--विशेषत- “अन्त नह, 'मैं हूँ ख्वी', 'व्यक्षित्व', 'आादि सौर जन्त', परिणय तथा 
'स्वप्न--में शिथिल कथानक के दर्शन होते हैं। "आदि और अन्त! में परिस्यितियों क्के 
अभिशाप के चित्रण द्वारा निरुद्देध्य ही नजमा के जीवन में कष्टों की अवतारण की भर है। 
श्रीयुत माखनलाल चतुर्वेदी के नब्दो में, “यह कहानियाँ खिलोनों की तरह शुरू होती हैं? 


द्‌ 
ष्ज 


होनी की बीती हुई घटाओ की मसोस पैदा करती हैं ओर पाठक को परिणाम पर पहुँ- 
चादे के लिए खुला छोड़ देती है।”' हमारी समझ में यह इन कहानियों का गू्प नहीं; 
अपितु दोप है । 

सुश्री लीला अवस्थी ने भारतीय नारी के कप्टों का सूक्ष्मता से अध्ययन कियी है 
और तदनुरुप नारी-पान्नों की सृष्टि की है। इस संग्रह की भूमिका में उन्होंने लिखा है” 
“इसमें ऐसी ही नारियाँ पात्र वनो हैं जिनमें 'फूल' पत्त नाममात्र का और 'दुव पर्न की 
ही भरमार ।”' कोई प्रेमी के दुव्यंवह्ार से पीडित है तो कोई भाई के, किसी के मार्ती- 


पिता उससे उचित व्यवहार नहीं करते तो 'ग॒ से गधा और घ से घर' की नायिका कीकी 
अपने पुत्र हिमू के अत्याचारो से व्यथित है। 'अन्तद्द 


कहानियाँ पारिवारिक हैं। प्रतीक्षा, ग से गधा और घ से घर, कु्स्कार, अन्तहस्ड, ० 


न्तह्वन्द्र' की कम्मो, 'प्रवाह और दीप 
की ऋजु, वात की बात” की मीरा तथा 'स्वप्ना की इन्दु ऐसे ही पीड़ित तारी-खरसिति 
हैं। व्यक्तित्व” की चन्द्रा अपने पड़ोसी रमेज तथा रजनीकान्त के अत्याचारों का शिकार 
बनती है, तो 'वदला' की कमल का वेध्यागामी पति चमन उसके घर-संसार में भर्गें 
लगाये रखता है। कोमलहृदया नारियाँ मन ही मन घुलती है और सब-कुछ सहन करती 
हैं, किन्तु दतिपय पात्राएँ विद्रोह की साकार अतिमाएँ भी है। यदि वीसवी शताब्दी कीं 
पुरुष राम की भाँति एकपत्वीब्रतघारी नही रह सकता तो नारियाँ भी सीता की भाँति 
निविरोध पुरुपो के अत्याचार सहन नही कर सकती ३ 'बदला' की कमल अपने पति कीं 





१. इंव के फूल, पुष्ठ 'गो 
३. देखिये, दूब के फूल', झाप से, पृष्ठ “व! 
र३- देखिये 'दूब के फूल', पृष्ठ १४८ 
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चहेती वेश्या को फंस्नाकर पति को सुराह पर ले आती है, व्यवितित्व' की चन्दा घमलोलुप 
पड़ोसियों से अपनी रक्षा करना जानती है और “अन्त न्द्र' की कम्मो तथा 'प्रवाह और 
हीप' की ऋणजु पुरुषों से घृणा करती हैं । 
पुरुष पात्रों को अत्याचा री, ईर्प्यालु, धंकालु, घबनलोलुप आदि रूपों मे चित्रित 
करके लेखिका ने उनके साथ न्याय नहीं किया । बीसवी शतावदी की नारी इतनी पिसी 
तथा घुटी हुई नही है, जितवा लेखिका ने उसे दिखाया है । 'कुसस्कार' में डॉक्टर भाटिया, 
अन्तद्व नह में दिलीप, परिवर्तन में हर॒वस, स्वप्न' में नरेश आदि कतिपय गुणवान्‌ 
वात्रों की सृष्टि करके लेखिका ने किसी सीमा तक अपने दृष्टिकोण को जातीय पक्षपात 
पे दृपित होने से बचा लिया हैं। “नयी आँधी' भौर 'में हूँ रूवी' में कथानक के साथ-साथ 
वरिव्र-चित्रण के तत्त्व की भी उपेक्षा की गई है। शेप कहानियों में लेखिका ने वर्णनात्मक 
गैली में अथवा घटना-विवरण के माध्यम से पात्रों की चारित्रिक प्रवृत्तियों को अनावृत्त 
किया है । उदाहरणार्थ प्रवाह और द्वीप! में ऋजु का चरिव्र-चित्रण अवेक्षणीय है--- 
“ऋजु लोगों को वड़ी मीठी लगती थी, प्यारी लगती थी । वैसे तो वह शरीर थी, परन्तु 
शायद यह शरारत ही उसकी मिठास हो । वह चाहे जिससे भी स्नेह करे, परन्तु ज्यों ही 
कोई दूसरा उससे स्नेह करता वह बिगड़ पड़ती । मुहल्ले के सभी लड़के उसकी दृष्टि में 
मिदुन के प्रतीक थे, उन सबके माँ-त्राप उसे अपने माँ-बाउ के समान लगते ।/” ऋजु और 
वज़्मा की बालोचित प्रवृुत्तियों का चित्रण मनोवैज्ञानिक दृष्टि से किया गया है । यह 
उल्लेखनीय हैं कि लेखिका ने अपने पात्रों को किसी उच्च घरातल पर प्रतिष्ठित नहीं 
केया । अपने व्यक्तिगत सुख-दु.ख के दायरे में घिरे वे समाज अथवा राष्ट्र के लिए कभी 
कुछ नहीं सोचते, करना तो दूर की बात हैं 
सुश्री लीला अवस्थी ने कहानियों में संवाद-तत्व की योजना की ओर यथोचित 
घ्याव नहीं दिया है। वर्णनात्मक शैली के मध्य यत्र-तव जो संवादात्मक उक्तियाँ प्रस्तुत 
की गई हैं, उनमें आकार की लघूृता के अतिरिक्त अन्य किसी उल्लेखनीय विशेषता की 
खोज व्यर्थ होगी | वस्तुतः उनकी कहानियों का महत्त्व इस बात में है कि वे देशकाल- 
पापेक्ष हैं। उन्होंने बीसवीं शताब्दी की नारी को विद्रोहिणी के रूप में प्रस्तुत किया है। 
व्यक्तित्व! की चन्द्रा की भाँति उसमें २मेश-जैसे पुरुषों की प्रवृत्तियों का मुल्याकन करने 
की पूर्ण क्षमता है। 'अन्तद्व नर! तथा 'अवाह और द्वीप' की साथिकाओं की भाँति वह 
विवाह न करने का प्रण करके अपने पाँवों पर स्वयं खड़ी हो सकती है । 'बदला' की कमल 
की भाँति वह पति के अत्याचारों का बदलः लेकर उसे सुराह पर ला सकती है। इस 
प्रसंग में कमल की विद्रोहात्मक दृढ़ता उल्लेखनीय है --+/चारी वदला लेगी। जैसा कोई 
उसके साथ करेगा वह भी बैसा ही करेगी। आज बीसबीं सदी की नारी प्रतिशोध चाहती 
है। अपने अब तक के त्याय और वलिदान का बदला चाहती है, जिसको पुरुष ने उसकी 


१. दूब के फूल, पृष्ठ ६५ 


११६ स्वातंत््योत्तर कथा-लेखिकाएँ 
कमथोरियाँ और मजवूरियाँ कहकर उपहास से उड़ा दिया । वह अब अपमाच ने सहेगी ।”' 
'तयी माँधी' तथा 'परिवर्तन' शीर्षक कहानियों में भारत-विभाजन के परिणामस्वरूप 
उत्पस्त झरणार्थी-समस्या की चर्चा की गई है। कुसंस्कार' कहानी में अंग्रेज़ी सम्यता से 
प्रभावित कलवों तथा नृत्यों पर बहुत ही सजीव व्यंग्य किये गए हैं। यथा--“जैसे ही 
वलब में घुसते है अपनी वासना की तुप्ति के लिए जो भी करना चाहें बिलायती ढंग से 
कर सकते हैं। इस कामुक मनोवृत्ति पर गान चढ़ाने के लिए ऊपर से कुछ पी भी लिया 
जाता है जिससे कि चेतन बुद्धि तनिक भी 'हाँ' 'न/ न कर पाये और मन में जो भी इच्ची 
उत्पन्न हो वह विना किसी बाहरी या भीतरी रुकावट के कर गुजरा जाये । परल्तु विला- 
यती शिष्टाचार के साथ यह लोग मन में उद्दाम वासना लेकर आते हैं और उन्हें एक 
विलायती ढग से तुप्त कर लेते हैं। भला हो इन अंग्रेजों का जिन्‍्होने हमारे उच्च शिक्षित 
भौर सम्पस्त समाज को वासना की तृप्ति के लिए 'एक' के फार्मूला के स्थान पर नृत्य 
भूमि पर 'भूमा' के प्रगाढ़ मालिगन से तृप्चि पाने की राह दिखाई |” 
भारतीय नारी की विवशताओं का परिस्थिति-सापेक्ष चित्रण विवेच्य लेहिकी 
की अधिकाण कहानियों का प्रमुख लक्ष्य रहा है। कतिपय कहानियों में उक्त उद्देश्य की 
अपेक्षा किसी अन्य लक्ष्य को भी दृष्टि में रखा गया है । उदाहरणार्थ 'विल्दो का ज्ैया में 
भाई-वहिन के स्नेह की पावनता तथा गम्भीरता का दिग्दर्शन ही एकमात्र लक्ष्य है। 
'नयी माँधी' तथा 'परिवर्तन' शीर्षक कहानियाँ भारत-विभाजन के परिणामस्वरूप हरे 
णार्थी-समस्या को लेकर प्रणीत की गई है। 'कुसंस्कार' में रूवी के चरित्रांकन द्वीरा यह 
वभिव्यक्त किया गया है कि भग्रेजजी सस्यता ने भारतीय संस्कृति की पावनता में विप 
घोल दिया है। मैं हूँ छूवी' तथा “आदि और अन्त' में कोई उल्लेखनीय उद्देश्य नहीं है । 
लेखिका ने मुख्यतः नारी-गीवन की पारिवारिक समस्याओं का चित्रण किया है, किक 
विवाह से घृणा करने अथवा पुरुषों से बदला लेने के अतिरिक्त कोई अन्य उपयोगी ु्ाए 
प्रस्तुत नही किया है। श्री माखनलाल चतुर्वेदी के शब्दों में---/यह कहानियाँ सारी 
समस्या पर ही अधिक वल देती हैं, परिस्थितियाँ उत्पन्त करती है, उतकी गम्भीरता से 
वातावरण बनाती हैं ओर सुलकाव के दरवाज़े पर आकर मौन रह जाती है। श 
लीला अवस्थी ने अपनी कहाचियों में वारत्तालाप की सामान्य शब्दावली की 
प्रयोग किया है, इसो कारण उनमें सहज बोधगम्पता के दर्शन होते है।' तत्सम एवं ते . 
भव शब्दों की अपेक्षा उन्होने देशज एवं विदेशी शब्दों का प्रयोग बहुलता से किया हैं। 
उदाहरणा्थे 'नयी जाँधी” कहानी की निम्नलिखित पंक्तियाँ द्षष्टब्य हैं---सिरयू वावा के 
हाथ मशीन की तरह पराठे वेलते जा रहे थे और -करारे-करारे सेंककर धाली सर रखते 


2 अप 8 27 का लय 
१, ढूब के फूल, पृष्ठ श्डें८ 
२, हूब के फूल, पृष्ठ ४३ 
३ हब के फूल, पृष्ठ प्गो 
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जा रहे थे। मेंगू पहाड़ी दौड़ दोड़कर कभी पराठे, कभी साग-सब्जी, कभी चटनी ग्राहकों 
की पत्तल पर डालता जा रहा था । मंगू को सरयू बावा की चुप्पी पर अचरज हो रहा 
था। नहीं तो बावा की हाथ भर की जवान भी मन्नीन की त्तरह फुर्ती से चलती थी | कभी 
याहकों से बात करते और कभी मंगू पर हुक्म चलाते। ग्राहक सी मन लगाकर वावा की 
बातें सुनते ।7' अतः: यह कहना अनुचित न होगा कि प्रस्तुत कहानियों में अभिव्यंजना 
की अपेक्षा वातावरण के चित्रण ओर सोद्देश्यता पर अधिक बल दिया गया है। 


१४. श्रीमती किरणकुमारी गुप्ता 


डॉ० किरणकुमारी गुप्ता ने पुरस्कार शीपंक कहानी-संग्रह में निम्नलिखित नौ 
कहानियों को स्थान दिया है--पुरस्कार, नारी, प्रेम का वदला, उस पार, अमर वेदना, 
रत्ना, भाग्यचक्त, बलिदान, मिसरानी या चमारी | इनमें विवाह-पूर्व प्रेम भौर दाम्पत्म 
प्रेम के मधुर अथवा करुण चित्र अंकित किये गए हैं। रानी, प्रेम का बदला, उस पार आदि 
अधिकांश कहानियों में लेखिका ने यह व्यक्त किया है कि वासना, विश्वासधात, उपेक्षा 
आदि भाव प्रेम के सौन्दर्य को कलुपित कर देते है, किन्तु इन दुर्गुणों के लिए उन्होने 
नारी के स्थान पर केवल पुरुष-जाति को ही दोपी ठहराया है। 'नारी की कामायनी मनु 
के प्रेम में स्वर्ग का त्याग करके मर्त्य लोक में आती है, किन्तु मनु उसके सौन्दर्य का उप- 
भोग करके गर्भावस्‍था में उसकी उपेक्षा करते हैं। 'प्रेम का बदला' की राधा वेश्या-पुत्री 
होकर भी श्रेष्ठ-पुत्र विष्णु के साथ रहकर पत्नी के त्याग एवं गौरव का परिचय देती है, किन्तु 
विष्णु आर्थिक अभावों से चस्त होक र उसे त्यायकर पितृ-गृह लौटकर किसी अन्य कन्या से 
विवाह कर लेता है ।'उस पार” मे चितकार चिचरक के प्रति नायिका कवि के पावन प्रेम और 
चित्रक की उसके प्रति कलुपित दृष्टि का चित्रण हुआ है। 'भाग्य-चक्र'ं की नायिका पहले 
अपने प्रेमी गोपाल के विश्वासघात की शिकार होती है, किन्तु बाद में संयोग से पुनः प्रिय 
का एकनिपण्ठ प्रेम प्राप्त करती है। 'मिसरानी या चमारी' में वाल-विधवा मिसरानी के 
प्रति उसके देवर बनवारी के कुभाव, वासनापूरति होने पर उसे निर्देबतापूर्वक दुकरा देने 
और तव एक मोची द्वारा उसे अपने प्रेमाश्रय मे स्थान देने का चित्रण हुआ है । 
उपयु क्त स्पष्टीकरण का यह तात्पर्य नही है कि आलोच्य लेखिका ने पुरुष जाति 
के साथ केवल अन्याय ही किया है। पुरस्कार, 'रत्ना' तथा बलिदान” जीप॑क कहा- 
मियों में पुरुषों की सहृदयता, प्रेम एवं त्याग के सुन्दर आदर्श प्रस्तुत किये गए है । 'पुर- 
स्कार' में राजकुमारी मनोज्ञा के प्रति राजकुमार अभय के निष्कलुप श्रेम का अत्यन्त 
हृदयस्पर्शी चित्रण हुआ है। 'रत्ना' में गोस्वामी तुलसीदास के पत्नी-प्रेम की प्रेरणा से 
लौकिक प्रेम को राम-भक्ति में परिणत करने का चित्रण हुआ है। 'वलिदान' - में वयरू 
और गुलाबी के प्रेमोत्सग का मासिक चित्र अंकित किया गया है। अमर वेदना 





१. दूब के फूल, पृष्ठ ७ 


हम : स्वातंश्योत्तर कथा-लेमिकाएं 


विरहिणी नायिका कबबित्री सुनयता की कविताओं के माध्यम से यह प्रकट किया गया है 
कि विरहावस्था में प्रणीत्त काव्य में मामिकता को चरम सीमा रहती है। आलोच्य कहीं- 
नियो में घटनाओं के आरोह-अवरोह को अत्यन्त सहज रुप में आयोजित किया गया है। 
घटनाएँ चरित्रों के विकास में सहायक हैं और चरित्र घटनाओं को गतिशील बनाने में 
सचेप्ट रहे हैं। लेखिका को कथामत विभिन्‍न घटनाओं में तारतम्य एवं मामिकता के 
आयोजन में भी सफलता मिली है। उन्होंने नारी पात्रों को उच्च युणों से विभूषित 
करते हुए उन्हें गाहित भावों से निलिप्त रखा है। उन्होने पुरुषों को आदर्श और बार, 
दोनो से प्रभावित दिखाया है। फिर भी असत्‌ प्रवृत्तियोंवाले पुरुषों की संख्या अपेक्षाइ॒त 
अधिक है। कहना न होगा कि लेखिका को नारी-जाति के प्रति विद्येप श्रद्धा है, किन 
पुरुषों के प्रति उक्त दृष्टिकोण निरचय ही एकांगी है। उनके पुरुष पात्र यदि गौरवमय 
कार्य करते भी है तो नारी की प्रेरणा से ही ! उदाहरणाये 'वलिदान' का बगरू गुलाबी 
की प्रेरणा एवं आादझं से प्रभावित होकर ही प्रेम-मार्ग में शहीद हुआ । 'रत्ला' के तुलसी 
पत्नी की प्रेरणा से ही अमर हुए---'रत्मा के विना रामचरितमानस की रचना ने होती 
और भारत की जनता को कत्तंव्य, प्रेम तथा भवित का उपदेश न मिला होता। तुलसी 


साधारण तुलसी ही रहते, वह महात्मा गोस्वामी तुलसीदास के माम से विख्यात न 


हुए होते।”* लेखिका ने संक्षिप्त एवं सारगर्भित कथोपकथन की योजना द्वार पात्रों की 
भावनाओं को सहज अभिव्यवित प्रदान की है। कथानक को विकसित करने के अंति- 
रिक्‍त संवाद पात्रों की चारित्रिक विश्येपताओं के प्रकाशन में भी उपयोगी सिद्ध हुए हैं। 
उदाहर्पाये रत्ता' मे तुलसी के प्रति रस्ता की उक्तियाँ उसकी विवेकशीलता एवं दारे- 
लिंक मेबा की परिचायिका हैं ।* लेखिका ने पात्ानुकूल संवाद-योजना हारा भी कहो 
नियों में स्वानाविकता का समावेश किया है। अमर वेदना', 'भाग्य-चक्र और 'मिस- 
पानी या चमारी' ज्ञोपेक कहानियों का रस्म संवाद-शैसी में हुआ है, जिससे कंथा- 
प्रारम्भ में नाटकीयता जा गई है। 

श्रीमती गुप्ता ने बचर-तत्र हिन्दू-समाज की 


वातावरण के सजीव चित्र अंकित किए है। 'प्रेम का बलिदान' शीर्पक कहानी में विष्णु 
के पिता ताराचन्द के प्रति राधा की यह व्यंग्योव्ति इसी प्रकार की है--'एक वेश्या को 
पत्ती रूप में अपनाने में तुम्हारी मर्यादा नष्ट होती है क्योंकि उस समय वह तुम्हारी 
एजा करती है, तुम्हे अपना देवता मानती है, किन्तु जब वही वेह्या प्रेम का दिखावा 
करती है तो तुम कठपुत्तती की भाँति उसके इशारे पर नाचते हो ।!!3 इसके अतिरिक्त ' 
उन्हीने चारी जाति की उच्च मर्यादाओं, घामिक रूढ़ियो की निस्साश्ता आदि की भी 
पट तरत+लजसरर 


१ पुरस्कार, पृष्ठ ६४-६ प्‌ 
|. देखिये धघुरस्कार', पृष्ठ ६३-६४ 
है: पुरस्कार, पृष्ठ ३४-३६ 


कुप्रवृत्तियों का उल्लेख करते हुए 


स्वातंभ्योत्तर युग की अन्य कहानी-लेखिकाएँ ११६ 


अनेक स्थानों पर प्रकट किया है । नारी श्वीर्पक कहानी में उन्होंने स्वर्ग लोक का 
सुन्दर गरिमायुर्ण चित्र अंकित किया है और मनु छवं कामायनी की पौराणिक 
कहानी को नूतन रूप में प्रस्तुत किया है । इन कहानियों का उद्देश्य है--भारतीय नारी 
के गौरवास्पद भावों का मूल्यांकन ! सारी पुरुष की प्रेरणा-शक्तित है, उसकी पथ-प्रद- 
शिक्रा है--कप्टों मे भी मुस्करानेवाली, पुरुष के अत्याचारों को घैयंपर्वंक सहन करके 
उसके दुर्गुणों को भी सदगुणों का नाम देकर प्रकट करनेवाली भारतीय नारी निश्चय 
ही महान्‌ है। नारी-जीवन के इन विविध रूपों को व्यक्त करने के अतिरिक्त लेखिका 
ने उसके मातृ रूप की गरिमा का भी चित्रण किया है। नारी' की कामायनी मातृत्व 
का वरदान पाकर मनु की निर्दयता का विस्मरण कर देती है, 'मिसरानी या चमारी' 
की मिसरानी वदनामी से बचने के लिए गर्भस्य शिदरु की हत्या करने को तैयार नहीं 
होती, 'भाग्व-चक्र' की कमला बनेकानेक कप्ट सहकर भी शिशु के सुख के लिए सचेप्ट 
रहती है । 

श्रीमती किरणकुमारी ने प्रस्तुत कृति की भूमिका में लिखा है--शैली में मेरे 
आदर्ण प्रसाद जी हैं। मैंने उनकी नकल करने का प्रयास तनिक भी नही किया है। हाँ, 
कामना अवश्य की है।”' सम्भवतः इसी कामना के फलस्वरूप उन्हीने तत्समवहुला 
भाषा का प्रयोग किया है। शैली में सहजता और व्यावह्या रिकता लाने के लिए उन्होंने 
मुहावरों और लोकोक्तियों का भी पर्याप्त प्रयोग किया है। कतिपय स्थलों पर उनकी 
शैली काव्यात्मक भी हो गई है। यथा--“ऊपा ने जव स्वर्ण थाल में रोली भरकर विखेर 
दी तो पूर्व दिशा मुस्करा उठी और गुलाबी की अलसाई आँखों में अनुराग छा गया ।/* 
उनकी शैली में प्रसंगानुकूल सरलता एवं गाम्भीयें विद्यमान है, किन्तु कहीं-कहीं 'असाव- 
घानता' जैसे व्याकरण विरुद्ध प्रयोग भी मिलते है।* निष्कर्पेस्वरूप यह कहा जा सकता है 
कि श्रीमती गुप्ता प्रतिभा-सम्पन्त कह्ाानी-लेखिका है। प्रेम के सरस और मामिक चित्र 
अंकित करने में उन्हें विगेष सफलता मिली है और उनकी भाषा-शैली भावानुकूल तथा. 
प्रवाहपूर्ण है । 


१५. कुमारी उपा सक्सेना 'माधवी' 

कुमारी उपा सक्सेना ने ग्रद्यकाव्य की शैली में भावश्रधान गलपों का प्रणयन 
करके हिन्दी-कहानी-क्षेत्र में एक मौलिक कड़ी का संयोजन किया है। 'बहते वादल' में 
उनकी ग्यारह भावात्मक कहानियाँ संकलित हैं, जिनके शीप॑क यथाक्रम इस प्रकार हैं--- 





१. देखिए 'पुरस्कार', पृष्ठ ५५,१०० 
२. पुरस्कार, दो इब्द' से उद्ध त 
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१२० स्वातंत्र्योत्तर कथा-लेखिकाएं 
स्वप्त, वसंत, वर्ष, डाकू, विजय की पराजय, विद्युत्‌, सन्देश, वासना का पुजारी, बगाई. 
मंगलमय ज्योति भौर कल्पना-स्वप्न-सत्य । डॉ० घीरेच्र वर्मा ने इन कहानियों का आालो- 
घनात्मक परिचय देते हुए संग्रह के आरम्भ में लिखा है---/ प्रस्तुत कहानियाँ एक विशेष 
दैली में लिखी गई है जिनमें कहानी-कला तथा गद्यकाव्य के गुणों का अनोखा मिश्रण है। 
फिर इन कलात्मक मंगों के पीछे कुछ संदेश भी छिपा हुआ है। निःसन्देह लेखिका में 
प्रतिभा है और योग्यता है ।”* आलोच्य कहानियों को विपय की दृष्टि से दो वर्गों में 
विभकत किया जा सकता है-- (अ) वे कहानियाँ, जिनमें घटना-क्रम एवं चरित्र-चित्रण 
को उपेक्षा की गई है और प्राकृतिक सत्यों के मूल में निहित जीवन-दर्शव का विश्लेषण 
किया गया हैं, (जा) वे कहानियाँ, जिनमे पात्रों और घटनाओं को सहज मात- 
वीय घरातल पर प्रस्तुत किया गया है। प्रथम वर्ग की रचनाओं में 'स्वप्न', वसन्त', 
“वर्ष, (विजय की पराजय', विद्युत्‌', वासना का पुजारी' और 'मंगलमय ज्योति” णीर्षक 
कहानियाँ उल्लेखनीय है। इनमें मेघ, विद्युत, मृगी, पर्वत, फील, बृक्ष आदि प्राकृतिक 
पदार्थों की पाच्र-झुप में प्रतिष्ठा की गई है तथा प्रकृति के प्रांगण में होनेवाले वैत्यिक 
जावतेन-विवर्तनों को मानव-जीवन के किसी तदनुरूप प्रतीक कार्य-व्यापार के रूप में 
जथवा जीवन के किसी प्रेरक तथ्य के रूप में अंकित किया गया है। 'डाकू', सगाई! तथा 
'कल्पना-स्वप्त-सत्य' द्वितीय वे की कहानियाँ है। इनमें कहानी एवं पाठक के मध्य प्राक्ृ- 
तिक कार्य-व्यापार का माध्यम नही है। इन कहानियों में क्रशः डाकू के जीवन की 
हेतृरूप विवशताओं और बाद की समस्याओं, प्रेम की विवाह में परिणति न होने पर मन 
के अनुताप एव दाम्पत्य प्रेम की मधुर अनुभूतियों का सोहेश्य चित्रण हुआ है | 
'वहते वादल' की कहानियों में मानव-पात्रो की अपेक्षा प्राकृतिक पदार्थों की 
(पात्रों के रूप में अवतारणा की गई है । मृग, मूगी, तितली, वर्ष, नीम का वृक्ष, गिलहरी+ 
को, पर्वत, कील, विद्युत, नक्षत्र, वसुन्धरा, पवन, गुलाब, चन्द्र, भानु आदि प्रकृति-तत्त्वीं 
को लेखिका से अपनी कहानियों में स्थान देकर उनकी मूक भावनाओं को मुखर रूप प्रदान 
किया है । यद्यपि पुराण, महाभारत, शतपथ ब्राह्मण, पंचतसन्त्र, हितोपदेश आदि प्राचीन 
गन्या में तंदनुहूप पान्र-चयन सर्वत्र उपलब्ध है, तथापि विवेच्य लेखिका ने इन पात्रों के 
भराणों में जिस ओोजस्वी एवं प्रेरक व्यक्तित्व की प्रतिप्ठा की है, चह वहाँ डुलेभ है। 
उदाहरणार्थ 'विजम की पराजय' शीर्षक कहानी चुद्ध नीम के वृक्ष का व्यक्तित्व उत्लेख- 
नीय है । जब उसे यह ज्ञात होता है कि उसे शीघ्र ही काट दिया जाएगा तब एक श्रेष्ठ 


विचारक की भांति अपने अतीत के सुख-दुःखमय जीवन का विश्लेषण करता है, आध्षय 
“मैं निवास करनेवाले कौए तथा गिलहरी के विपय में चिन्तित होता है तथा अपने अन्त के - 
विपय में विरक्‍्त ऋषि की मांति उपेक्षा प्रकट करता है। इसी प्रकार कील, पर्वत, मेघ 
जादि पात्रों में लेखिका ने मानवव तू ईर्ष्या-द्वेप, ग, दम्भ आदि विशेषताओं का अन्तःप्रसार 
02% था जम लक बीमा 
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किया है। वर्ष', सगाई” तथा 'कल्पना-स्वप्न-सत्य' शीर्षक कहानियों में मयंक, छब्रीली, 
राजू, यामिवी, राका, गोपाल, चितन, वनमाला, नीलू आदि मानव-पात्रों को स्थान दिया 
गया है और कथानक के अनुरूप उनकी चारिच्रिक विशेषताओं का परिस्थिति-सापेक्ष 
चित्रण किया गया है। < 
आलोच्य लेखिका ने प्राकतिक उपकरणों का मानवीकरण करके उनके मध्य 
सजीव एवं मािक वात्तलापों की योजना की है। इन कथोपकथनों में एक ओर प्राकृ- 
तिक तत्वों के मूक भावों को मुखर रूप प्राप्त हुआ है और दूसरी ओर अधिकांग संवादों 
में मानव-जीवन का सत्य सहज रूप में प्रस्फुटित हुआ है।' इस प्रवृत्ति के अनुरूप लेखिका 
ने सामाजिक कहानियों में भी संवादों को आदर्श की अभिव्यवित में सहायक रखा है। 
वातावरण के चित्रण में भी उनकी दृष्टि मानव-समाज तक सीमित नही रही है, अपितु 
उन्होंने प्रक्ृति-क्षेत्र की समस्याओं की ओर पाठक का ध्यान भाक्षप्ट किया है । आखेटक 
द्वारा छल' से मृग की हत्या, वसन्‍्त का आगमन तथा गमन, मानव द्वारा स्वार्थवश वृक्षों 
को काठ देना, गुलाव के काँटों से तितली का शरीर विंघ जाना आदि ऐसे प्रसंग है जो 
इन कहानियों में सर्वंक्ष सुलभ है । अन्य समकालीन परिस्थितियों के चित्रण के प्रसंग में 
'कल्पना-स्वप्न-सत्य' शीर्षक कहानी में नीलू की उक्तियों में युगानुरूप परिवर्तनशील' 
साहित्यिक मानदण्डों की चर्चा की गई है। यथा--“भाज का व्यक्ति कल्पता, स्वप्त 
एवं आदर्श के पीछे भागना मूखेता समभता है। वह यथार्थ-चित्रण भर्थात्‌ नग्न सत्य का ही 
दर्शन करना चाहता है ।”' लेखिका को यथार्थ के इस पक्ष से सहानुभूति नही है, अत्तः 
उन्होंने सामाजिक कहानियों में तो आदर्श को व्यक्त किया ही है, प्रकृतिपरक कहानियों 
में भी आदर्श के संकेत प्रस्तुत करने प्र ही उनका अधिक बल रहा है। डॉ० राषकुमार 
वर्मा के निम्नलिखित अभिमत में उनके इसी दृष्टिकोण को स्वीकृति मिली है--“जीवन 
के अन्त त राग की रेखा से मनोभावों के जो आकर्षक रंग उपा ने भरे हैं, वे कभी घूमिल' 
ने होंगे, ऐसा सेरा विश्वास है । इन कहानियों में प्रेम का आलोक है, वासना की छाया 
नही | प्रकृति के अन्तर्गत मानवीकरण में जीवन का सत्य शतमुखी वन गया है ।”* 
सुश्री उपा सक्सेना की कहानियों में शुद्ध साहित्यिक हिन्दी का प्रयोग मिलता 
है। उनकी भाषा परिष्कृत होते हुए भी सरल एवं सरस है। वर्णन-शली में नादकीयता 
एवं राधत्मकत। के मिश्रण से अतिरिक्त प्रवाह आा गया है। भावुकता के आवेग में 
उनकी शैली प्रायः कथा-शै ली की सीमा का स्पर्श करती हुई गद्यकाव्य की रागात्मकत्ा 
से तादात्म्य स्थापित करती प्रतीत होती है । एक उदाहरण द्रष्टव्य है---रात्रि के बारह 
बजे गिरजाघर से बड़ी जोरों की घण्टा-ध्वनि के साथ साथ नब वर्ष का स्वागत एवं अभि- 
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को स्वार्तब्योत्तर कथा-लेखिकाएँ 
ननन्‍्दन हुआ | इसी समय मन्दिर में भी भगवान्‌ की आरती तथा अर्चना हुई जो मुर्क 
नव वर्ष की वन्दना ही प्रतीत हुईं। प्रात-कालीन बाल अरुण की चंचल किरणों ने भोर 
रूपी मुक्ताओं का उपहार नव वर्ष को दिया। हरी-हरी लम्बी दूब, गुलाब, कमल तवा 
विभिन्न पुष्पों ने लहरा लहराकर नव वर्ष की अम्यर्थनवा की । जब मुर्े पवन के थाई 
मकोरो ने जयाया तो मैंने अपने को पाया एक नवीन अल्हुड़ सुकुमार करों में 
कतिपय स्थलों पर लेखिका की अभिव्यंजता-अ्रणाली में किचित्‌ दौर्वत्य को 
भाभास होता है, किन्तु ऐसे प्रश्नंग बहुत कम हैं। प्राकृतिक उपकरणों के मानवीकर:ि 
तथा राग।त्मक शैली के प्रयोग की दृष्टि से यह कथा-संग्रह हिन्दी-कहानी के क्षेत्र में एक . 
नूतन प्रयोग है ओर इस दृष्टि से इसका महत्त्व असन्दिग्ध है । 


१६. सुश्री सत्यवती देवी 'भैया' 


सुश्री सत्मवती देवी के 'विखरी आगा' और 'जीवन की पह्देलियाँ' शीर्षक दो 
कहानी-संग्रह प्रकाणित हुए हैं। इनमें क्रमणः नी और दस कहानियों को स्थान प्राप्त हुआ 
है, जो इस प्रकार है-- 
बिखरी श्राशा--जीवन की साध, बिखरी बाझ्या, माता का हृदय, नर्त्तकी, एक ही 
कसका, सुख की खोज, वैभव और प्रेम, मानवता की पुकार, दीपावली की भेंट । 
जीवल की पहेलियाँ--विजयी पौरुष, कमल-पत्र, दे खुदा की राह पर, कत्तंव्य 
पथ, जीवन का अभिशाप, जीवन का प्रश्न, भाग्य लिपि, जुए का सजा, घूँघट, संसार-चक्र। 
_ उपर्युक्त कहानियों में “विजयी पौरुष' देशकालप्रक काल्पनिक कथा है, क्योंकि 
उसमे चन्द्र नगर, सूर्य नगर, सूर्य सिह, त्रिभुवत आदि ऐतिहासिक स्थानों एवं व्यवितयों 
का उल्लेख हुआ है। शेप कहानियाँ सामाजिक हैं और इनमें संयोग, हृदय-परिवर्तत तर्थी, 


आदशेवादिता को विशेष रूप से स्थान दिया गया है। उदाहरणायथे बिखरी आशा में 


सन्व्या और राकेश पति-पत्नी होने पर भी घटवावश अपरिचित रूप में पूथक्‌ रहते हैं, 
पर धरे करने लगते है और कथान्त में रहस्योद्घाटन होने पर एक-दूसरे को स्वीकीर 
कर लेते है। इसी प्रकार भाग्य लिपि' में भाग्यवश डॉक्टर चन्द्रभूषण के पत्नी तथा पुत्री 
से विज्षग होने तथा उसी चक्र से संयोगवश्ञ पुनः मिल जाने की कथा अंकित है। 'मर्निवता 
की पुकार और 'जीवन की साथ' में भी इसी प्रकार संयोग का विशेष महत्त्व रहा है। माता 
का 2 'नत्तेकी', वैभव ओर प्रेम', दीपावली की भेंट, पज्ए का नशा और 'घुंघट' 
३ अर लक में पात्रो के हृदय-परिवर्तन द्वारा घटनाओं को सुखात्त रखा गया है। 
जावन का अब्ग' तथा 'एक ही कसक' मे पात्रों की आदर्शवादिता को उभारकर सुखात्त 
नई के उतने लक्ष्य की पूर्ति की गई है। कहने का तात्पर्य यह्‌ है कि इन कहानियों में 
संयोग, आकस्मिकता एवं हृदय-परिवरतेन की सहायता से कथानकों को सुखान्त की ओर 
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प्रेरित किया गया है , जिससे कहीं-कहीं कथानक के सहज विकास में बाधा पहुँची है। 
जीवन का अभिनाप' और 'युख की खोज 'में नायिकाओं की मृत्यु हो जाने से कथानक 
दुखान्त में परिवर्तित हो गए हैं| 'कमल-पत्र' तथा दे खुदा की राह पर' शीर्प क़॒ कहानियों 
में भारतवासियों द्वारा स्वतन्त्रता के लिए किये गए कऋान्तिकारी प्रयत्नों की कलक 
दिखाई गई है। उक्त दोनों कहानियाँ कथानक की दृष्टि से किचित्‌ शिथिल रही हैं। 
इस विवेचन से स्पप्ट है कि इन कहानियों में किसी न किसी निश्चित लक्ष्य को लेकर 
घटनांजों की योजना की गई है। जीवन एवं समाज की विविध समस्याओं का अंकन करके 
लेखिका ने अनेकशः आदर्शवादी समाधान भी प्रस्तुत किये हैं। कतिपय कहानियों में 
घटनाओं के संयोजन में यत्किचित्‌ शैथिल्य के दर्भन होते है । फिर भी, माचव-जीवन 
एवं समाज के ये कथा-चित्र अपने में रोचक एवं शिक्षाप्रद है । 
आलोच्य कहानियों में मुख्य पात्रों के चरित्रों को प्रायः आदर्श रूप से चित्रित किया 
गया है। युवकों के चरित्र में मानसिक दृढ़ता का विशेष अन्तःप्र सार रहा है। कर काल 
की कठिन परिस्थितियों में भी वे अपने सिद्धान्तों पर अटल रहते हैं। (विजयी पौरुष' 
में युवराज चिभुवत, 'कमल-पत्र' में मधुकर, 'दे खुदा की राह पर' में ऋन्तिकारी दल का 
नेता चन्द्रकेतु, 'कत्तेव्य पथ” में सुधांशु, 'जीवन का अभिशज्ञाप' में सुशील, 'जीवन का 
प्रग्न' में सुधीर एवं योगेश, 'धूंघट' में गेखर, (जीवन की साध' में रसाल, “नत्तंकी' में 
करुणेन्द्र, 'बैभव और प्रेम” में कियोर, 'मानवता की पुकार' में समर और महीप ऐसे ही 
आदर्श पात्र है। जिन आदर्णो' के पालन में वे कटिवद्ध होते हैं उन्हें पूर्ण करते हैं, माता- 
पिता समाज अथवा परिस्थितियों को स्वतः उनके आगे पराभूत होना पड़ता है। नारी पात्रों 
को लेखिका ने प्राय: भारतीय संस्कृति के अनुरूप सौम्य रूप में प्रस्तुत किया है। उनमें पत्ति 
परायणता, सहनशीलता, धर्मभीरुता आदि विशेषताएँ अधिक है । 'विजयी पौरुष' की 
बन्दना , कमल-पत्र' की निशा एवं कत्तव्य-पथ की सुधा की भाँति साहस एवं शौय॑ की 
पुृतलियाँ भी इन कहानियों में हूँ, किन्तु अधिकांश पात्राएँ प्रायः परिस्थिति-प्रताड़ित 
रही है। लेखिका ने वर्णनात्मक शैली मे प्रत्यक्ष चरित्र-चित्रण प्रायः नहीं किया, अपितु 
परिस्थितियों के सन्दर्भ में पात्रों की क्रिया-कलाप तथा उनकी यु क्तियों द्वाराही उनकी विशे- 
पत्ताओं को व्यक्त किया गया है । कथानक को नाटकीय सीन्‍्दय्य प्रदान करने और पात्रों 
की चारिज्रिक प्रवृत्तियों को स्पष्ट करने के लिए इन कहानियों में संक्षिप्त एवं भावपूर्ण 
कथोपकथन का विधांन किया गया है। परिस्थितियों एवं वक्‍ता की मत.स्थिति के अनुरूप 
यत्र-तत्र संवादों सें व्यंग्य, रोप, घृणा, उक्ति वैचित््य, भावुकता आदि का भी समावेश 
हुआ है। संवादों की भाषा को भी लेखिका ने प्रायः पत्रानुकूल रखा है। उदाहरणार्थ 
'जीवन का प्रइन! में स्ाविर की पत्नी की उई वहुला शब्दावली द्वण्टव्य है---/बहन 
धवराओ नहीं, अगर खुदा को मंजूर हुआ तो मैं तुम्हारे मादरे वतव जरूर भेज दूंगी, 
पर तूम सोच लो तुम्हारा मज़हव तुम्हें कवूल करेगा ? मगर तुम कहो तो मेरा भाई 
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वहीद अभी बित व्याहय है, निकाह पढ़ा दूं 

आलोच्य कहानियों में देशकाल का रूढ़ि-प्राप्त मिरूपण किया गया है। 'कमल- 
पत्र, दे खुदा की राह पर' तथा जीवन का अभिशाप शीर्षक कहानियों में स्वतत्वत्ा के 
पूर्व भारत की राष्ट्रीय स्थिति का चित्रण है--नेताओं का कारावद्ध होता, अहिसात्मक 
आन्दोलन, क्रान्तिकारी दल के प्रयास, पुलिस का दमन-चक्र, स्वतन्त्रता की घोषणा आदि 
घटनाएँ इन कहानियों में प्रसंगानुसार उल्लिखित है। 'जीवन का प्रइन' में शरणार्थी' 
कन्याओं की निराश्नयिता एवं सम्बन्धियों हारा अस्वीकार करने की समस्या का चित्रण 
हुआ है। अन्य कहानियों मे समाज की संकुचित मनोवृत्ति, अवलाओं पर अत्याचार, वहेंज- 
प्रधा, विधवा-विवाह-निषेध आदि कुप्रथाओं का चित्रण हुआ है। 'नत्तेकी' की तिलोत्तमा 
मरते समय कहती है---/समाज की चक्की ने पीसकर मुझे नतंकी रूप में गढ़ा है।” . 
इसी प्रकार 'मानवता की पुकार' में महीप की यह उदित द्रष्टव्य है--'तो फिर वह 
समाज रत्तातल में जाय, जो एक सती स्त्री को कुलदा कहकर घर से निकलवा सकता है। 
एक निर्दोष परित्यवत्ता बाला को ठुंकरा सकता है।”' इन उक्तियों से स्पष्ट है कि लेखिका 
का स्व॒र क्रास्तिमुलक तथा रूढ़ि-विरोधी है। अन्यत्र 'कत्तेव्य पथ' की मंजु सौरभ से 
कहती है---“समाज हमारा वलिदान चाहता है त्तो फिर बलिदान ही हो। पर उसकी 
भोह-निद्रा तो खुले, समाज की दृष्टि में हमारे दिल ही नही होता, मानों हम मिट्टी की 
उतली ही हैं। सुख-दु:ख से हमारा कोई सम्बन्ध नहीं तो फिर वह हमारे सामने स्वयं ही 


आदेश रखता क्यों नही। चोर चोरी करके दूसरे को चोरी न करने का उपदेश दे तो 
कितना हास्थास्पद होगा। जिस समाज में श्रूण ह॒त्याएँ, वाल-वृद्ध-विवाह, बहु-विवाह 
आदि हों, जहाँ विधवा पुत्री और पुत्रबच्ु के रहते बूढ़े वावा वर बन जाते हैं उस समाज 
को वया अधिकार है हम वाल-विधवाओं का हृदय मसलने का ।” ह 
आलोच्य कहानियों का लक्ष्य समाज-सुधार है। इसके लिए लेखिका ने नवयुवकों 
को आदर्ण! एवं 'ऋान्ति! की प्रेरणा दी है। कंटु से कटू परिस्थितियों में भी यदि युवक 
अपने निरचय पर दृढ़ रहें और नवयुवत्तियाँ परोक्षतः उनका साथ दें तो सहज ही कुरीतियों 
पा उन्मूलन हो सकता है। 'कत्तंव्य पथ' में सौरभ द्वारा मंजु के प्रत्ति कथित ये विचार 
उद्धरणीय है--“तुम तो यह भी नहीं जानती कि कव तुम्हारा विवाह हुआ और कब 
दिया हुई, फिर नी तुम्हारे दूसरे विवाह की सम्मति समाज नहीं देगा, तव भावश्यकता 
है हमे कान्ति करने को, समाज को बत्ता देने की कि समय पलट चुका है अब बाबा वादम 
के छफाने दी रीति निभ न सकेगी ।' इसी प्रसंग में जीवन का प्रश्न! कहानी से क्रमशः 
रब न कक कक हे 
१. जीपन दी पहेलियाँ, पृष्ठ ८२ 
' बिसरसे झाशा, पृष्द ५६ 


३. शिवरी धादा, पृथ्द ११३ 


ल्डज 


४-५, जोचन की पहुँलियाँ, पृष्ठ ६१-६२, ६२ 


'स्वातंत्योत्तर युग की अन्य कहानी-लेखिकाएँ १२५ 


सुधीर एवं योगेश की ये उक्तियाँ द्रप्टव्य हैं--- 
(अ) “नवयुवकों पर देश का भविष्य अवलम्पित है, उन्हें दृढ़ होना चाहिए ।”' 
(आ) “अत्येक युवक का कत्तंव्य है कि वह प्रिद्धान्तवादी तथा दृढ निश्चयी 
हो ।! 
भारतीय नारी का गौरव-गान आलोच्य कहानियों का हितीय प्रमुख उद्देश्य है । 
नत्तंकी' में तिलोत्तमा, 'दीपावली की भेंट' में पूणिमा आदि स्त्री-चरित्र इसके प्रमाण है। 
“जीवन की साध' में लतिका के पिता माधव वाबवू की यह उवित कितनी ग्रौरवपूर्ण है-- 
“ठीक है तब मैंने यह नही सोचा था कि गंगा शिव के ही मस्तक पर ठहरती है। सती 
हिन्दू नारी पत्ति के सिवा दूसरे की पूजा नहीं कर सकती। सोचा था तुम्हारी शिक्षा से 
वह संस्कार मेट दूंगा । किन्तु नहीं, अब समझा भारत की नारी का गौरव इतना ऊँचा 
क्‍यों है ।/5 
आलोच्य कहानियों की भापा सरल और लघुवाक्यग्रभित होने के साथ-साथ 
मसुहावरेदार भी है। एक मछली सारे तालाव को गनन्‍्दा करती है, वह भास्तीन का साँप 
आपको ही डसने को तैयार है, उनका वाल भी बाँक़ा न होगा, आँखों देखी सकक्‍्खी निगलने- 
वाली नहीं, सेठ गणेशलाल कर्चो गोटी नही खेले थे आदि उवितयाँ" ऐसी ही है। लेखिका 
ने वर्णवात्मक एवं नाटकीय शैली के मिश्रण द्वारा कहामियों में रोचकता का सुन्दर 
समाहार किया है। संवादों की भाषा भावपूर्ण एवं रोचक है तथा शैलीगत प्रवाह पर 
विशेष ध्यान दिया गया है। निष्कर्पस्वरूप यह कहा जा सकता है कि यद्यपि श्रीमती सत्यवती 
देवी की कहानियों में समस्या-चित्रण अथवा युगीन चेतना की उपेक्षा के कारण मनो- 
वैज्ञानिक सौन्दर्य का अभाव है, तथावि भावपूर्ण आदर्शोन्मुख कथानकों की सृष्टि में थे 
सिद्ध हस्त हैं । असत्‌ पात्रों के चरित्रों का सत्‌ में परिमारजेन करके उन्होंने अपनी उदारता 
खवें सहानुभूति का परिचय दिया है। 


१७. सुश्री पुष्पा भारती 


सुश्री भारती ने 'किनारों के वीच' और “विधाता के निर्माता' शीर्षक उपन्यासों 
क्े अतिरिक्त 'मरियम' में अपनी तेरह कहानियों का संग्रह किया है । इनका क्रम इस 
प्रकार है--बस्ती का कारीगर, रहस्य, भूल, युग-ल्ष्टा, बदली, मरियम, आधुनिका, 
दो पहिये, ईश्वर के आगे, मधु चली गईं, समस्या का अन्त, एक रात : एक दित, शंका- 
समाधान | इसमें परिस्थितिजन्य वैयक्तिक कुंठा, आश्या-निराद्ा, हास-विलास, ईर्ष्या- 
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हो प, अनुराग-विराय, भावुकता-नी रसता जादि का विविध सन्दर्भ में चित्रण हुआ है! 
ववस्ती का कारीगर', 'रहस्य', 'बदली', 'मरियम' दो पहिये' और समस्या का अर 
इस संग्रह की श्रेष्ठ रचनाएँ हैं। यद्यपि इन्हें भी उच्च कोटि की कहानियाँ वही कहे 
सकता, तथापि इनमें लेखिका के उहिंप्ट मूल साव से पाठक का तादात्म्य हा जाता है 
और इसी दृष्टि से अन्य कहानियों क्री तुलना में इनका महस्तव अपेक्षाकृत अधिक हा 
इसके विपरीत 'युग-त्षष्ठा' और 'एक रात : एक दिन गीर्पक कहानियाँ प्रावः निरुदसव ह 
तथा अन्य कहानियाँ भी कहानी-कला की दृष्टि से विशेष प्रभावशाली नहीं वन पड़ी हैं! 
लेखिका ने अधिकांश कहानियों में पारिवारिक जीवन के सुख-दुःखमय खित्रों को सवार 
दिया है: 'वदली', 'आवुनिका', 'शका-समाधान' और “ईश्वर के बागे' शीर्षक कद, 
इसी प्रकार की हैं। 'वस्ती का कारीगर' में कारीगर जमुना के जीवन के उत्तार-चढ़ीव कु 
साध्यम से छल-कपठ एवं धन-लिप्सा को जन्म देनेवाले नागरिक जीवन की तुलना मर 
सरलता, सादगी, सन्‍्तोष ओर निर्वनता से युक्त ब्राम्य जीवन की उत्क्ृप्ड्ता सिद्ध की 
गई है। “रहस्य में मित्र के प्रति विदवासघात को दण्डनीय अवगुण मॉर्नेकर रोचक 
कथानक की सृष्टि की गई है। “भूल” तथा समस्या का अन्त में विधवा-जीवत की 
नीरसता एवं यस्त्रणाओं का चित्रण करते हुए इनका समाधान पुतविवाह में माला गया 
है। 'मरियिम, 'दो पहिये', जोर 'मधु चली गई' से क्रमणः सख्य भाव, दाम्पत्य प्रेम ञौर 
प्रेमी-प्रेमिका के अनुराग की आदर्णमूलक चर्चा की गई है। 
पुप्पा भारती की कहानियों में एक ओर ऐसे पात्र हैं जो परिस्थितियों के धार 
प्रतिघात से प्रभावित होते हुए कथा-विकास में योग देते है जौर दुसरी ओर उस पाती 
को प्रस्तुत किया गया है जो विपरीत परिस्थितियों में भी चारिनिक दृढ़ता का पिच 
देते हैं और पाठक की सहानुभूति अथवा श्रद्धा को सहज ही पा लेते हैं। बस्ती का 
कारीयर' में पति का चच्चा हित चाहनेवाली सुहागी, भूल” में विधवा देवयानी को 
दृ़तापूर्वक अपनानेवाला नायक कुमार, 'मरियम' में सब्य-स्नेह का आदझों प्रस्तुत करते 
बाली रोज़ जौर मरियम तथा समस्या का जन्त' में विधवा भाभी को अपनाकर हे 
चुवी चनानेवाला जशोक ऐसे ही पात्र हैं, जिन पर समाज को चर्व हो सकता हैं । लेखिका 
ने चरित्र-मिरूपण के लिए मुल्यत: कघोपकथन का जाश्रय लिया है तथा वबस्ती की 
कारीपबर', युग-न्नप्दा', 'वदली', 'मरियम', 'बाधुनिका' आदि अनेक कहातियों का 
प्रारम्भ वार्तालाप से ही किया है। ये संवाद चरित्र के अतिरिक्त प्रायः देशकाल की 
अनिव्यवित में भी सहायक रहे हैं : 'जाधुतिका' में प्राचीना औरआध निका का प्रारर्म्गिक 
दीब संबाद इसी प्रकार का है ।' द 
हि मिरियम में मंकलित कहानियों में देशकाल सम्बन्धी निम्नलिखित समस्याओं 
बने स्थान दिया गया है -- (ब) नगरों और प्रामो की जीवनघारा की तुलनात्मक मे प्छती। 


१दशिए सरियम', पृष्ठ ६५-७० 
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(आ) विधवा के सामाजिक एवं पारिवारिक जीवन की यन्त्रणाएँ (इ) नारी द्वारा 
प्राचीन भौर नवीन संस्क्षृतियों में समन्‍्व॒य-स्थापना की आवश्यकता । इन समस्याओं के 
लिए लेखिका ने जो समाधान प्रस्तुत किये है उनमे उद्देश्य की प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति के 
स्थान पर च्यंजना का आश्षय प्रमुख रहा है। उन्होंने नागरिक जीवन के कपट-कर्दे मय 
रूप की अपेक्षा प्राम्य जीवच की सरलता को अधिक महत्त्व दिया है, विधवा के पुनविवाह 
को समाज के लिए मंगलकारी माना है तथा नारी-आदशों में सेन तो पति की अन्च- 
भक्ति का समर्थत किया है और व ही अहंवादी विद्रोहिणी नारी का। उनकी दृष्टि 
प्राचीन एवं नवीन के समन्वय पर केन्द्रित रही है। अन्त में प्रस्तुत कृति के कला-पक्ष पर 
विचार कर लेना भी उपयुक्त होगा । अपने उपन्यासों की भाँति उन्होने कहानियों में भी 
व्यावहारिक भाषा को अपनाया है, जिससे उनकी अभिव्यंजना-शेली सर्वेन्र सरल-ह्पप्ट 
रही है । फिर भी, लेखिका के कलकत्ता-निवासिनी होने के कारण, स्थानीय प्रभाव के 
फलस्वरूप भाषा में अनेक त्रुटियाँ हैं, जो सर्वथा चिन्त्य हैं। यथा--(अ) तुम्हारी सफर 
कसी रही, (आ) मुर्के मरियम से मुलाकात न हो सकी, (इ) तुम्हारी चाल-चलन 

अच्छी नजर नही भाती ।' दब्दो, वाक्‍्यांशों अथवा वाक्‍यों में इस प्रकार की अशुद्धियाँ 
बहुत अधिक ने होने पर भी कथा-प्रवाह में वाधक सिद्ध हुई हैं। फिर भी, यह स्वीकार 
करना होगा कि उनमें कहानी-लेखन की प्रतिभा है और कतिपय कहानियो मे वे अत्यन्त 
सशक्त रूप में हमारे सामने आई हैं। 


१८. श्रीमती राधिका जौहरी 

इन्होंने पलक शीर्षक कहानी-संग्रह मे वारह लघुकथाओं को स्थान दिया है, 
जिनका क्रम इस प्रकार है--साध-पूर्ति, प्रवाह, जमादारिन, ममत्व, इमरती का भमेला, 
एक राह, विदा, हिलोर, कचोट, अभागी, अआविग, पलकें | इसमें जीवन-संघर्प से उत्पन्न 
विभिन्‍न प्रतिक्रियाओं (अन्तर्ह्वन्द्द, हे प, घृणा, वृष्णा, अर्थ-लालसा, आशा, निराशा, 
तृष्ति, असन्‍्तोप आदि) को चित्रित किया गया है, किन्तु उपस्थापन की शैली प्रायः 
उतनी प्रभावशाली नही है। इनके कथानक जीवन की सामात्य घटनाओं से चुने गए है, 
किन्तु उत्तमें त तो मामिकता आ सकी है और न ही उनके औचित्य को सिद्ध किया गया 
है । इसका कारण यह है कि इन कहानियों मे सामाजिक समस्याओ के निरूपण और 
समाधान का प्राय: अभाव रहा है। 'जमादारिव' कहानी उक्त कथन की अपवाद हो 
सकती है, क्योंकि इसमें हरिजनों के प्रति उच्च वर्गवालों के दुव्यंवहार का उल्लेख है 
ओर यह समस्या चिरकाल तक भारतीय समाज की ज्वलन्त समस्या वनकर साहित्य में 
स्थान पाती रही है। फिर भी यह नही कहा जा सकेगा कि इस कहानी में विषय-संयोजन 
में भी उसी कला का परिचय दिया गया है, जो विपय-चयन मे सुलभ है। वस्तुत: लेखिका 


१. भरियम, पृष्ठ-क्रम च, ५४, १४२४ 


कै स्वातंच्योत्तर कथा-लेसिकाए ह 


हु 


ने अपने कथानकों को स्थूल वर्णन का आश्रय लेकर बोमिल तथा नीरस बना के है। 
विवेच्य कहानियों के पाच्र परिस्थितियों के सम्मुख अत्यन्त विवश्ञ हैं। को 
त्तथा वेदना के दोले में भूलते हुए परिस्थितियों से उत्पन्न कुंठाओं को लेकर घुलते 
ओर एक दिन इसी अवस्था में मृत्यु का वरण करना--यही इस पात्रों का सामाल 
जीवन-क्रम है। भावुकता इनके चरित्र का विशिष्ट अंग है, किन्तु किसी प्रकार 38 
की आगा इनसे नहीं की जा सकती | तात्पय यह है कि राधिका जी को के 5 
भाँति चरित्रों के सहज तथा स्वस्थ विकास में भी असफलता मिली है। कयोपकथते * 
तत्त्व तो और भी अधिक उपेक्षित रहा है। वर्णन-शली को प्राथमिकता दे हुए लेखिका 
ने पात्रों की भावनाओं को अत्यन्त विरल स्थलों पर वार्त्तालाप के माध्यम से है 
किया है, किन्तु उनमें कोई उल्लेखनीय विज्येपत्ता अप्राप्य है। हाँ, संवादों से 2 अल 
किचित्‌ नाटकीयता का समावेश अवदय हो सका है । यहां यह उल्लेख्य है कि 8 
ने इन कहानियो में जिन समस्याओं को स्थान दिया है, वे आय: व्यक्तिगत हैं। विन्‍्तुः ५ 
वे सामाजिक व्याघात से उत्पन्तर हुई है, अत: उनमें कतिपय स्थलों पर देश-काल सम्बन्धी 
संकेत भी लक्षित होते है। यथा--- हु को 
(अ) “बारी आज से नहीं युगन्युग से ही प्राकृतिक, ईद्वरप्रदत्त वरदान ई 
सदैव ही अधिकृत रहती आई है---रहेगी भी ।”* 
(आ) “स्वतस्त्र भारत में जब से वापू ने हरिजनो से स्नेह कर जपनी छतल्ाया 
उन पर की तब से किसकी मजाल जो इन्हें मधिक कठोर यातनाएँ दे या इससे अर्थिक 
सल्ती का व्यवहार करे ? वे भी स्वतन्त्र है, मनुष्य है ।”* की 
इस कथा-सपरग्रह में 'जमादारिन' के मतिरिक्‍्त अन्य किसी कहानी में उद्दईव 
स्पष्ट व्याप्ति नहीं है। लेखिका ने अपने मन के भावों अथवा जीवन के कुछ सामाल' 
भठना-खण्डों का इतिवृत्तात्मक शैली मे चित्रण मात्र किया है, फलतः ३8207 
की दुवेलता को प्रायः सत्र लक्षित किया जा सकता है। उनकी भाषा में जठिलता 
प्वान पर व्यावहारिकता मौर मुहावरों की विदग्धता तो है, किन्तु अशुद्ध शब्दों कक 
सोन्दयंता, स्वरूपता, मौनता आदि) * और अशुद्ध वाक्‍्यांशों (मजाक करनी प्रारम्भ की, 
भड़काए में आकर आदि) ' के प्रयोग से अभिव्यंजना-प्रवाह निइचय ही वाधित हुआ है। 
_+वतः यह कहा जा सकता है कि प्रस्तुत संग्रह की आख्यायिकाएँ मर्मेस्पर्णी नही वन 
बकी हैं, वयोंकि लेखिका में सूक्ष्म अन्तद्‌'प्टि तथा समर्थ वर्णन-शैली का अभाव है। 

१६९. सुश्री पुष्पा महाजन 


सुश्री पुष्पा महाजन की “संघर्ष और जान्ति' शीपेक कृति में निम्नलिखित पर्धह 
नम + २3 5 
१-२. पलक, (श्र) पृष्ठ १०, 


(आरा) पृष्ठ २३ 
दैन्ड, पलकें (श्र) पृष्ठ ४१, ४ 


3 ४२, ६५ (झा) पृष्ठ ८७, ६६ 
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कहानियों को स्थान प्राप्त हुआ है--नव निर्माण, परित्यक्ता, उतार-चढ़ाव, मंजुला, 
मनोरंजन, अलका, तदेह, संघर्य और शान्ति, देवरानी और जेठानी, एक पैसा, अनुपमा, 
विवगता, रिक्‍्गावाला, पथ-निर्देश, वाई ओर। ये कहानियाँ सामाजिक हैं और इनमें 
निम्नलिखित विपयों का समस्यामूलक चित्रण हुआ है--याचक वर्ग एवं श्रमजीवी वर्ग 
की दयनीय अवस्था, शोषक वर्ग की कूरता एवं हृदयहीनता, दाम्पत्य जीवन अथवा 
गृहस्यी के विभिन्‍न उत्तार-चढ़ाथ, विधवा की आत्मनिर्भेरता, दहेज-प्र था-विरोध, शिक्षा- 
संस्थाओं में व्याप्त भराजकता, भारत-विभाजन के उपरान्त साम्प्रदायिक रकतपात। 
आलोच्य वाहानियो में कधानक सुगठित एवं सुब्यव स्थित हैं। 'देवरानी और जेठाची ' गीर्षक 
कहानी में देवरानी-जेठानी के रागद्वेपमय चरिद्रों एवं बाल-मनोविज्ञान के अंकन में 
लेखिका विशेष सफल रही हैं । 'संदेह' कहानी में मालकिन उमि द्वारा सेविका बुधिया 
पर साड़ी की चोरी का आरोप लगाने तथा उसके मिथ्या सिद्ध होने की घटना द्वारा अभि- 
जात वर्ग का अच्छा उपहास किया गया है। सुखान्त कहानियों की अपेक्षा दुःखान्त कहा- 
नियों के संयोजन में लेखिका को अपेक्षाकृत अधिक सफलता मिली है। उन्होंने कहानियों 
के आरम्भ में णैली-वैविध्य की ओर विशेष व्यान दिया है। विपय-वस्तु की दृष्टि से 'नव 
निर्माण, संदेह, एक पैसा', 'विवशता' तथा “रिवशावाला' शीपषेक कहानियों के पात्र 
शोपित वर्ग एवं ओपक वर्ग के प्रतीक-रूप में व्यक्त हुए है । शोपित पात्र प्रायः श्रमजीवी 
अथवा याचक हैँ, जिन्हें जीवित रहने के लिए अभिजात वर्ग की डॉट-फटकार,उपेक्षा, अवहे- 
लना, मार-धिक्कार सभी कुछ सहना पड़ता है । मध्य वर्ग एवं अभिजात वर्ग के अधिकांश 
पात्र मानवीय संवेददनाओं से शून्य है । शोपितों को पीड़ा पहुंचाना, उनकी विवशताभों 
से अनुचित लाभ उठाना, उन्हें दुत्कारना मानो उसका धर्म है। नव निर्माण' में सुधीर, 
संदेह, में उमिलो और 'विवशता' में मास्टर साहब इसी कोटि के पात्र हैं। नव निर्माण 
का कुमार उस वर्ग का होकर भी उससे पृथक्‌ है, क्‍योंकि दीनों के प्रति दया एवं प्रेम 
उसके चरित्र की प्रमुख विशेषताएं है। 
पुष्पा जी ने स्त्री-चरित्रों मे पति-भक्ति, देश-प्रेम, स्वाभिमान, आत्मनिर्भरता 
आदि गुणों का समावेश किया है । 'परित्यवता' की तलिती पतिपरशायणा आदक्षे नारी 
है | पति-त्यक्ता होने पर स्वयं जीविकोपार्जन करती है, किन्तु पति की स्मृति उसके 
अन्तस्‌ में पूर्ववत्‌ विद्यमात रहती है । 'उत्तार-चढ़ाव' की सुधा तथा संघर्ष और घान्ति' की 
सरला वृढ़ एवं साहसी नारियों है, विधवा होने पर सम्बन्धियों के दुर्व्यवहार का वे उचित 
समाधान खोज पाती है और आत्मनिभेर रहकर अपनी सन्‍्तानों को योग्य बनाती हैं । 
'मंजुला' की मंजुला दहेज-समस्या के विरोध में गृह-त्याग करती है और अन्त में बिना 
दहेज के ही विवाह करती है । 'अलका' की अलका अपनी स्वतन्‍्च इच्छाओं में व्याघात' 
उत्पन्त करनेवाली नौकरी को त्याग देती है | 'पथ-निर्देश' की मंजु अपने गहीद पति के 
आदक्षों में निष्ठा रखते हुए नर्स बनकर मानव-सेवा का लक्ष्य ग्रहण करती है और प्रत्येक 
प्रलो मन को ठुकरा देती है । लेखिका ने पुरुष पात्रों को भी प्रायः सहज सानवीय चरातल 


१३० स्वातंत्र्योत्तर कथा-लैलिकाएं 
से चित्रित किया है, जिनमें गुणों की अपेक्ष दुवंलताएँ कहीं अधिक है। पत्ती की हल पे | 
स्त्री में रुचि लेना, निर्दोष पत्नी का त्याग तथा द्वितीय विवाह, मद्यपान एवं ई या 
का नाश करके पत्नी तथा बच्चों को पीड़ा पहुँचाना अधिकांश पुरुष-चरित्री कक पा 
हैं। 'नव निर्माण' में कुमार, 'पथ-निर्देश' में मंजु का पति आदि विरल पा से का 
देशभवित, मानव-सेवा आदि उच्च आादर्शों का स्पर्ण किया है। इन कहानियों भद न 
पात्र एवं परिस्थिति के अनुरूप रुचिर संवादों की योजना की गई है। कथोपकथन पार रह 
व्यक्तित्व को सवाक्‌ करने मे विशेष उपयोगी सिद्ध हुए है। पात्र एवं परिस्थिति किक 
रूप व्यंग्य, विनोद, स्नेह, रोष, क्षोभ, धृणा, तिरस्कार, ईर्प्या, देष आदि भावों क्की पे 
अभिव्यवित हुई है। यद्यपि संवादों में पात्रानुकूल भाषा-वैविध्य के दर्शन नहीं होते, ते 
उनमें सरस एवं सजीव भाषा-दौली का प्रयोग हुआ है। किले 
आलोच्य कहानियों में हिन्दू-परिवारों एवं समाज को निम्तलिखित विडस्वन था) 
का चित्रण किया गया है--- (अ) विधवाओं के प्रति सम्बस्बियो का दुन्धवहार, ध्ञ दर 
दाम्पत्य जीवन की समसस्‍्याएँ, यथा--पति द्वारा पत्नी की उपेल्षा, विश्वासधात, # 4 
परनारी-रमण आदि, (इ) सास जथवा जिठानी-देवरानी का कर्कंश स्वभाव एव कप 
नीति, (ई) भिक्षुक वर्ग की हीनावस्था तथा दाताओं की निष्ठुरता, 
परिश्रम करके भी श्रमजी वियों का अभावग्रस्त जीवन, (ऊ) दहेज-समस्या, ( 
संस्थाओं में अधिकारी वर्ग तथा उनके चमचों को प्रसन्‍त रखने के लिए आत्म-हतेंने के 
समस्या । वस्तुतः इस संग्रह की कहानियों का लक्ष्य मानव को साहसपूर्वक परिस्थिति: | 
से जूभने की प्रेरणा देना है। इस दृष्टि से 'संघर्प और झान्ति' शीर्पक कहानी में . 
सरला की यह उवित द्ृप्टव्य है--“मनुप्य यदि परिस्थितियों से सथर्प कर सैंके | 
मनुप्य है। नही तो कीट से भी नीचतर है । जो दव जाये, उसे संसार दवाता हैं। भर े 
बढ़ो, अपनी समस्त दवितयों को लेकर जपने पथ पर वढ़ो । तुम परिस्थितियों की दीर 
नही, परिस्थित्तियाँ तुम्हारी दास हैं।” ब 
आलोच्य कहानियों मे तत्समवहुला भाषा को स्थान देकर भाषा-पर्थिप्का: 
अधिक ब्यान दिया गया है। उक्त कथन के प्रभाण-रूप में 'अनुपमा' कहानी हें के 
पंक्तियाँ जवलोकनीय हैं---'संध्या का प्रजांत वातावरण | चिड़ियाँ ऋर्मु्ों हैं। हक 
रही थी। अस्ताचलगामी सूर्य का निस्तेज प्रकाश प्रकृति को रंजित कर रहीं था अर 
रानी अपने सोन्दर्य पर इठला रही थी । नीरवता का साम्राज्य था। एक बड़ी कटी * 
बाहर उद्यान में एक अरनिद्य सुन्दरी वृक्ष के तने का आधार लेकर, चित्र-लि्खिंते प्रतिमा 
सो खड़ी थी । विद्यालकाय नेत्रों में कोई निराया और दो अश्ू-बिन्दु, मुख-मुद्रा मई 
ओर विपण्ण ।” सेखिका ने सरल झब्दों को भी समास् तथा स॒न्धि की सहायती से 


3 हि ऋ्रोधा- 
जटिल-मम्मीर बनाने का प्रयास किया है। शरदावकाश्, नियस्त्रणाधिकार, कीर्ष 
१. संघर्ष शोर शान्ति, पृष्ठ €€ 


२* संघर्ष भर शान्ति, पृष्ठ ११६ 
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भिभूत, अस्ताचलगामी ' मादि शठद इसके प्रमाण हैं। इकका-दुवका, हस्क्ी-वज क्री, कपड़ें- 

बत्ते आदि शब्द-युग्मो'; बहिनापा, पिछवाड़ा, चप्तियाया, दिहाड़ी आदि देशज शब्दों 
एवं दाल में कुछ काला है, दूसरों की जूतियाँ चाटती रहें, गादि प्रचलित मुहावरो* ने 
पपा को पर्याप्त व्यावह्ा रिक सोन्दर्य प्रदान क्षिया है। मधिकांश कहानियों में चि त्र/त्मक 
एवं भावपूर्ण शेली का सौन्दर्य विशेषतः व्याप्त रहा है तथा वर्णनात्मक एवं नाटकीय 
गली के अनुपातमय संयोग ने शैली में पर्याप्त सजीवता का संच।र किया है । 


२०. कुमारी रीता 


कुमारी रीता के 'एक कली दो काँटे' शीर्षक कहानी-संग्रह में निम्नलिश्षित 
अट्ठारह कहानियों को स्थान प्राप्त हुआ है--अंधे रा उजाला, इन्सान या भेड़िया, 
वोट का हकदार कौन, विश्वास और धोखा, आत्महत्या, रात अंधेरी है, करुण गाथा, 
आग जो दिल में है, अभिनय, हमी तो थे, हम दोषी हैं, रास्ते का कॉटा, गोदाम, 
निरुद्देश्य, सदावते के कीड़े, जुर्माना, परान्तंदुर्लभंलोकाने, राजू । ये कहानियाँ सामाजिक 
हैं और इनमें देशकाल' का प्राधान्य है। प्रायः प्रत्येक कहानी में देश, समाज अथवा 
व्यक्तिविज्ञेप (जो वस्तुतः समाज के एक विशिष्ट वर्ग का ही प्रतिनिधि होता है) के 
लिए तीज व्यंग्य अथवा विद्रप का भाव निहित है । समग्र रूप से विचार करने पर 
इन कहानियों में कथानक की दृष्टि से निम्नलिखित विश्वेषताएँ प्राप्त होती हैं---(अ) 
उच्च वर्ग की हृदयहीनता, स्वार्थपरता तथा अन्य हेय प्रवृत्तियों का व्यंग्यपुर्ण चित्रण, 
(आ) शोपित सर्वहारा वग्ग के अभावों, वेदनाजन्य भावों एवं अन्य समस्याओं का 
करुण चित्रांकन, (इ) आश्थिक एवं सामाजिक वैपस्य के परिणामस्वरूप वर्ते मान समाज 
मेंव्याप्त असंगतियाँ, (ई) भ्रष्टाचार, घोवाघड़ी, अन्याय, स्वार्थ आदि ऐसी व्यक्ति 
गत तथा वर्गगत प्रवृत्तियों का चित्रण, जो देश और समाज को नित्यप्रति पतन के गत्ते 
की ओर उन्म्रुख कर रही हैं, (3) पुरुष एवं नारी के समानाधिकारों के प्रति सचेत वर्त- 
मान नारी की सजग चेतना का उद्वोधन । 

जैसा कि उपर्युक्त विषय-विश्लेषण से स्पष्ट है, आलोच्य कहानियों में प्रायः 
प्रगतिवाद का प्रभाव रहा है। इनमें पात्र व्यक्ति-रूप में नहीं, अपितु समाजगत विशिष्ट 
वर्मो के प्रतीक-रूप में प्रस्तत हुए हैं । यही कारण है कि अनेक कहानियों में लेखिका ने 
पात्रों के नामोल्लेख की भी आवश्यकता नहीं समझी, केवल उनकी प्रवृत्तियों का ही संकेत 
दिया है, जो उनके “व्यक्ति! की अपेक्षा उनके वर्गयत्त चरित्र की द्योतिका है। उदाहरणार्थ 


१: देखिये संघर्ष और शान्ति', पृष्ठ ४६, ६८, ६६, ११६ 
२. देखिये 'संघर्ष और शान्ति, पृष्ठ €, २४, १०२ 

३. देखिये संघर्ष भौर शान्ति, पृष्ठ 5२, रे, १३३ 

४. देखिये 'संघर्ष और शान्ति, पृष्ठ २४, १२ 


रा स्वतंत्योत्तर कथा-लैलिंकीए_ 
५ व गर्ग 
इन्सान या भेड़िया' कहानी में रमा और हम जब जअ्मण करने 4 ॥॒ 
में उनका सामना अनेक पुरुषों से होता है--हेम का पीछा करनेवाला ५५४ दही 
रेस्टोरेंट में उनके साथ बैठने की इच्छा करनेवाला पुरुष, सिनेमा के बा सज्जव,, 
बात कहनेवाला युवक, हंसने पर फब्तियाँ कसनेवाले सरवार जी, गांधी प्रतितिधि होकर 
दो साइकिल-सवार आदि | उक्त समस्त पात्र एक विधि कहर जे 258 करा ही 
प्रकट हुए है । इस वर्ग के पुरुष आवारा होते हैं और पराई नारी को ने थे प्रायः बे 
उनकी प्रमुख प्रवृत्ति होती है। जहाँ पात्रों का नामोल्लेख हुआ है डे मद वर्ग की, 
वर्ग के प्रतीक-हूप में प्रस्तुत हुए है । अधिकांग पात्र सर्वहारा वर्ग 2 “लोकाने गीर्यी 
विपमताओं के द्योतक रहे है । 'गोदाम', “निरुदेंश्च/ तथा परान्नदुलभ दा दी स॒र्प्दि 
कहानियो में रेखाचित्रों की भाँति एक पात्र को केन्द्र बनाकर समस्त केंवान' डे वात है ' 
ई है, किन्तु वे पात्र भी समाज के विशिष्ट वर्गों की मनोवृत्ति को ही अर । 
आलोच्च लेखिका ने कतिपय कहानियों में नारी को उसके परम्वः दया सा मं 
रूप में ही व्यक्त किया है। अंधेरा उजाला!, आत्महत्या, अभिनय, जो दिंवे ; 
नारी को निरीह तथा परवश रूप में चित्रित किया गया है। कित्धु, 0 न नीटी 
तथा रास्ते का काँटा' की नायिकाएँ इस तथ्य की प्रमाण है कि उत्होंते 073 > 
विद्रोहपूर्ण व्यक्तित्व को भी उमारा है। ये नायिकाएँ पति को परमेद्व * हक गँवार 
वाली नहीं हैं। यदि 'आग जो दिल में है' की नायिका का मन अपने काले तो के सम्पर्क | : 
भलिनवेषी पति की अपेक्षा किसी स्वच्छ इवेत परिधानवाले नागरिक य्रुवक जी 
आने के लिए आतुर हो उठता है, तो इस एकदम अस्वामाविक क्यों माता पे चहाए 
भकार 'रास्ते का काँटा' की झान्ति अपने कुच्यसनी पति की उपेक्षा सहकर पक के दिया 
दीवारी में वन्द नहीं रह सकी ओर अपने लिये भी वैसा ही एक मार्गे कल अर्थ 
पैया बुरा किया ? आज की जागरूक नारी समानाधिकार चाहती है। किक रीता 
मातूल के किसी भी बन्धन को स्वीकार करने के लिए वह प्रस्तुत नहीं हैं ! 5 क्ष समार्ग/ 
की ऐथी नायिकाएं श्रीमती सुमित्राकुमारी सिन्हा की कया-वायिकाओं के सर 
विरोधी भावों का पोषण करती प्रतीत होती है । र्त्रि 
उमारी रीता ने कतिपय स्थलों पर वर्णनात्मक शैली में अंत्यर्क न 


केया 7: “न मख्य 5... रिद्ि ओं और हु के ४ 
किया है, किन्तु मुख्य रूप से परिस्थितियों के प्रति पात्रों की प्रतिक्रिया के पक हे 
ही उनको प्रवृत्तियो का प्रकाथन हुआ' है । अपने कथानकों को वर्णवात्म्के का आयोग 
नीरसता से बचाते हुए उन्होने पात्र एवं प्रसंग के अनरूप यत्र-तत्र नाटकीर्येती दि अनेक वर्ण 

३० ब्ज्त ४. 0 < श्छ दे ४५४. ० म] 
क्ष्न्ति आग जो दिल में है, निरुद्देश्य', 'सदावत के कौड़े लक, ॑ बताओ, 
नात्मक कहानियों मे उक्त प्रवृत्ति अत्यन्त विरल रही है । पात्रों के कथी १९ आवों की यो 

भन-स्थित्ति ३ ह 
की मन.स्थिति के अनुरूप करुणा, सरलता, भावकता, गये, दम्भ आदि अंवाद 
प्रसंग समादेश्न ञआ इै ६ हि का से “मद, 
उपग समावेश हुआ है, ऊन्तु फिर भी यह उल्लेखनीय है कि लेखिक ये , व्याक 
नेप झोर अबिक ध्यान नह्दी | 


प्वादों में उक्ति-वैिर्य 
हैवा। यही कारण है कि संवादों में उवित-_े 
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हे 


५ 


-खिनेण 
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तक-वितर्क आदि विशेषताओं का प्रायः अभाव रहा है । अनेकश: संवाद अनावश्यक एवं 
निरथंक भी रहे हैं', मानो मात्र वाटकीयता की इच्छा से प्रेरित होकर ही समाविप्ट किये 
गए हों। इसी कारण संवादों में सुब्यवस्था की न्यूनता रही है । 

चास्तविकता तो यह है कि लेखिका का व्यान जितना देशकाल की ज्वलन्त सम- 
प्यामों को प्रस्तुत करने की ओर रहा है उतना अन्य किसी तत्त्व में केन्द्रित नही हुआ । 
उनकी कहानियों का उद्देश्य भी यही है कि समाज मे व्याप्त आ्िक वैपम्य, वर्गभेद, 
निर्धनता, भ्रष्टाचार, नारी-समाज द्वारा परम्परागत दासता का खण्डन आदि समका- 
लीन प्रचलित प्रवृत्तियों के प्रति पाठकों का ध्यान आकृष्ट किया जाए। देशकाल और 
उद्देश्य के प्रति वे इतनी पूर्वाग्रही है कि 'हमी तो थे! और 'हम दोपी हैं' में केवल इतिहास 
क्री विभिन्‍न घटनाभों का हवाला देकर मात्र शोपित वर्ग की वकालत की गई है। कथा- 
वक का अंश इनमें तनिक भी नही है, फिर इन्हें किस आधार प्र कहानियों की सज्ञा दी 
जाए ? अतः इन दोनों को प्रगतिवाद से प्रभावित लेख मानना ही उचित्त होगा । 

भौतिक वातावरण के अतिरिक्त लेखिका ने यत्र-तत्र प्राकृतिक दृश्यों का भी 
चित्रण किया है। ऐसे चित्र प्रायः आलंकारिक शैली में उद्दीपनवत्‌ आर्थात्‌ दृश्यजग्रत्‌- 
पापेक्ष रूप में व्यक्त हुए हैं। यथा-- रात्रि किसी हत्यारे की आत्मा की भाँति कालि- 
प्रामय थी । आकाश के तारागण असंख्य पुष्प की नाईं अपनी मथुरता और ज्योति को 
निरर्थक नप्ट कर रहे थे। रात्रि के उस निर्मूल साम्राज्य में 'मिल' का धुआँ चतुर्दिश 
विर्साजत होकर वायुमण्डल को विषावत कर रहा था ।”* प्रकृति-चिंत्रों के अतिरिक्त 
अन्य स्थलों पर्‌ लेखिका ने प्राय: सरल, व्यावहारिक एवं सामान्य भाषा-शैली का प्रयोग 
किया है । उनकी भाषा लघुवाक्यगर्मित एवं सुव्यवस्थित तो है, किन्तु उसमें सरसता का 
प्रायः अभाव रहा है। यो लेखिका ने शैलीगत प्रवाह की ओर पर्याप्त ध्यान दिया है और 
उसमे वे सफल भी रही हैं । 


२१. श्रीमती शकुन्तला देवी 


स्वर्गीया श्रीमती शकुन्तला देवी विहार की उरीयमाना लेखिका थीं, जिनकी 
मृत्यु सन्‌ १६५६ में केवल सीलह वर्ष की अल्पायु में हो गई थी । “रूप और कला' शीर्षक 
कहानी-संग्रह में उनकी आठ सामाजिक कहा नियाँ संकलित है-- अर्थ और प्रतिप्ठा, भावु- 
कता और दायित्व, पैसा और जिन्दगी, मन और तृप्ति, रूढ़ि और जीवन, वासना और 
प्यार, जीवन और जवानी, रूप और कला । इनमें नारी-जीवन की विविध परिस्थितियों 
का भावुकतापूर्वक चित्रण किया गया है, जिसके मूल में वैचारिकता तो है, किन्तु अनुभूति- 


१. देखिये 'एक कली दो काँटे', पृष्ठ १२९, ३४, ३७ 
२. देखिये "एक कली दो कांटे', पृष्ठ ६५-७१ 
३. एक कलो दो कांटे, पृष्ठ श८ 


हर स्वतंत््योत्तर कथा-लेखि काएँ , 
विस्तार अथवा समस्याओं का सम्यक्‌ निर्वाह प्रायः नहीं हो पाया है। कहानी-कंता 
की प्रौढ़ता की दृष्टि से इन रचनाओं की समीक्षा व्यर्थ होगी। इनका स्वागत भावुक 
हृदय के उद्गारों के रूप में ही किया जा सकता है। संग्रह की एकमात्र उल्लेखनीय कहातीं 
'हूढ़ि और जीवन! है. किन्तु इस कहानी में भी उत्तरार्द अधिक प्रभावशाली नहीं है। 
कथानायिका रमला नरोत्तम की द्वितीय पत्नी है, जो विवाह के पाँच वर्ष बाद ही विधवी 
हो गई थी तथा जिसे कालान्तर में रमेश के स्वार्थंपूर्ण प्रेम की प्रतीक सस्तान के कारण 
लांछित होना पड़ा। लेखिका की अन्य कहानियों में दहेज-समस्या, वुद्ध-विवाह, वेह्यादृर्ति) 
परस्त्री के प्रति मानसिक व्यभिचार, वासनामूलक प्रेम, प्रेम-विवाह आदि का परिस्थि्ति- 
जन्य चित्रण हुआ है। ये समस्याएँ दूरव्यापी हैं, किन्तु लेखिका को घटला-विवन्ध में 
वांछित सफलता नही मिली है। यहाँ यह उल्लेखनीय है कि उन्होंने घटनाओों के माह 
से चरित्र-निरूपण किया है, किस्तु वे दोनों मे से किसी के प्रति भी न्याय नहीं कर पाई 
हैँ। उनकी कहानियों में समस्याओं का सम्यक विकास तो हुआ ही नहीं है, चरमोत्क 
के जिज्ञासामूल॒क संघटन और समस्याओं के निदान के प्रति भी वे उदासीन रही हैं। 
फलतः उनके पात्रों में अंतद्व न्द॒ और स्वाभाविक मसोविकास की खोज भी विशेष फर्ल 
दायी नहीं होगी । उनका उद्देश्य नारी-पात्रो की विवशलाओं का चित्रण करना है, किन 
सरिता, चित्रा, माधुरी, शीला आदि कथा-तायिकाओं ने परिस्थितियों से संबर्पे ते करके 
जिस हृदय-दौदे लय का परिचय दिया है, उसकी सराहना नहीं की जा सकती । 
जालोच्य लेखिका ने कथोपकथन की ओर वांछित ध्यात न देकर पात्रों की 
मनोवृत्तियों को वर्णनात्मक शैली मे प्रकट किया है। इसी कारण उनकी कहानियों में 
रोचकता और सजीवता का अन्त/प्रसार नही है। वस्तुतः उन्होंने वातावरण की सजग 
अभिव्यक्ति नथवा तथ्य-निरूपण को प्राथमिकता दी है और इस तथ्य को भुला 4 
है कि संवाद-योजना से वे अपने कथ्य में अधिव् लालित्य ज्ञा सकती थी । यदि उत्होंने 
कहीं कोपकरदन का यत्किचित्‌ आश्रय लिया भी है तो वे पात्रविशेष की उक्तियों ५ 
समकालीन देशकाल के विस्तृत निरूपण के लोभ का संवरण नहीं कर सकी है! मई 
भीर प्रतिष्ठा” जषीपक कहानी में सरिता के प्रति शैवालिनी की उवित इसी प्रकार की है, 
जिसमें उसमे पुरुषों द्वारा महिला-समाज को उन्नति का अवसर न देंगे पर असन्तोष 
व्यवत्र किया है।' “हढ़ि और जीवन' क्षीपैक कथा में दो पथिकों के वारत्तालाप में कन्मा- 
विकय, बाल-विवाह एवं वृद्ध-विवाह की निन्‍्दा से भी लेखिका की इसी प्रवृत्ति का बोध 
होता है।* तथापि यह स्वीकार करना प्रचलित 


सा हृ ग होगा कि विहार-समाज में प्रचलित समकालीन : 
नानाजिक विपमताओं के प्रति लेखिका की दप्टि अत्यन्त जागरूक रही है। समाज मं 


सनी सरि अथवा दर्द ०५ ६. 
3 पे जबवा आदर्श की स्थापना उनके अन्तर्मन की कामना है, किल्तु इसके लिए 
उन्होंने यथार्व को बादर्स के कोमल जावरण मे रखने यूगे अपेक्षा स्वार्थी पुरुषों के भरतिं 
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स्वातंश्योत्तर युग की अन्य कहानी-लेखिकाएँ १३५ 


पीड़िता नारी की विद्रोही भावनाओं को सहज मुखर रखा है। 

शकुन्तला जी की कहानियों में अभिव्यंजना-पक्ष के तीन सोपान रहे है---कथयागत 
भावुकता, चिन्तन और भोज की अभिव्यक्ति तदनुरूप शैली में ही की गई है। उनकी 
शैली में एक अनगढ़ स्वच्छन्द प्रवाह है, जिसमें मौलिक उपमानों (गेहूँ-ले लाल कपोल, 
चाँदती-सी तरम कलाई ),' प्रचलित मुहावरों (लकीर के फ़कीर, बात फेरना आदि), 
प्रान्तीय युग्म शब्दों (अठान-क्ठान, कोंसी-फूंसी, आरजू-गरजू आदि), सूक्तियों और 
चित्रभापा का सहज बंविध्य है। किन्तु, व्याकरणिक अशुद्धियों की बहुलता के लिए 
लेखिका की प्रशंसा नहीं की जा सकती । इस प्रकार के चिस्त्य प्रयोगों में से कुछ ये है--- 
(अ) “नसों के रक्त सुख गये”, (आ) “विप बुन्द टपक पड़ा”, (इ) “तीन चार 
चाँटे जड़ दी”, (ई) “कहाँ गया था तुम ।”* तथापि, यदि हम इन अशुद्धयों के प्रति 
सहानुभूति रख सकें तो लेखिका की उपलब्धियों की सराहना की जा सकेगी, विशेषत: 
इसलिए कि इन कहानियों की रचना केवल पन्द्रह-सोलह वर्ष की आयु में की गई थी । 


२२. श्रीमती शकृन्तला देवी शर्मा 


श्रीमती शकुन्तला शर्मा ने अंजलि! (कविता-संग्रह) और 'हिन्दी-काव्य में 
सीन्दर्ये-भावना' के उपरान्त चाँद खो गया' शी पंक कहानी-संग्रह की रचना की थी, जिसमें 
बारह कहानियाँ सकलित हैं । पुस्तकाकार प्रकाशित होने के पूर्व ये कह्मनियाँ विविध पत्र- 
पत्रिकाओं में प्रकाशित हो चुकी थीं। विषय-वैविध्य की दृष्टि से इन्हें चार वर्गो में रखा 
जा सकता है---प्तामाजिक (पाती, भिक्षा, प्लावन, कन्याकुमारी, गतिहीन, फ़ैसला कल' 
होगा), पौराणिक (देव-अदेव, बीथी-जाल, कर्म -मेखला), भावात्मक (दर्पण की कारा, 
चाँद खो गया) तथ। ऐतिहासिक (फ्रांस का लाल फूल) । पाती और 'कन्याकुमारी” 
शीर्पक सामाजिक कहानियाँ रेखाचित्र की शैली में लिखी गई हैं। इनमें क्रमशः पाती 
नाम्नी निर्धन कन्या के लेखिका के प्रति घनिप्ठ सौहाद तथा कृष्णवेणी के अपने प्रवासी 
प्रिय के प्रति अनन्य अनुराग के भावपूर्ण चित्र अंकित किये गए हैं। 'भिक्षा' और प्लावन' 
में दो भिन्‍न कथानकों के द्वारा यह सिद्ध किया गया है कि रूप के आकर्षण और हार्दिक 
अनुराग में पर्याप्त भेद है: प्रिय अथवा प्रिया का पूर्ण प्रेम प्राप्त करने के लिए घन, दया 
अथवा गर्व की नही, अपितु अनुराग के सच्चे प्रतिदाव की अपेक्षा रहती है। गतिहीन' 
में पत्नी का स्नेह वॉट लेनेवाले पुत्र सोमू के प्रति ईर्ष्यालु कुमारस्वामी की कुण्ठित भाव- 
नाओं का चित्रण किया गया है। 'फ़ैसला कल होगा' में ग्रवन के अपराधी शम्भू के हृदय- 


१-२० रूप और कला, पृष्ठ १,२ 

हे. रूप और कला, पृष्ठ ३, ३१, ४१ 
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१३६ स्वार्तब्योत्तर कथा-लेखिकाएँ 


परिवतंन, लनृतापस्वरूप न्यायालय में अपने जपराथ की स्पष्ट स्वीकारोक्ति आदि धंट- 
नाओं द्वार यह निष्कापित किया गया है कि चोरी की अपेक्षा भिक्षा-वृत्ति श्रेयस्कर हैं 
क्योंकि चोर वलपूर्वक पर-धन का अपहरण कर परपीड़न करता है मौर याचक दाता क्की 
दयावृत्ति जाग्रत करके उसे मिलकर उपभोग करने का जादी बनाता है । 

'देव-अदेव', 'वीथी-जाल' तथा 'कर्म-मेखला' शीर्षक कहानियों में पौराणिक 
प्रसंगीं के द्वारा वर्तमान मानव-समाज के लिए कल्याणकारी संदेश श्रस्तुत किये गए है 
'देव-अदेव' में समुद्र-मंधन जौर शिव द्वारा गरल-पान की चर्चा के उपरात्त शान्ति की 
अमृत तथा विग्रह की 'कालकूट' की संज्ञा दी गई है । 'दीथी-जाल' में प्रजावट्मल भक्तराज' 
प्रकह्तद दारा प्रजा के सुख-दुःख का परिचय पाने के लिए छद्मवेश में भ्रमण करने के 
वर्णन हुमा है। 'कर्म-मेखला' में कर्म, मेवा, वासवा आदि का मानवीकरण करके सृष्दि 
के प्रारम्भ-काल से सम्बद्ध पौराणिक वृत्त का मनस्तत्त्वानुरूप सोद्देश्य चित्रण किया गया 
है। इसमें विधाता और सृष्टि के पुत्र कर्म द्वारा परिस्थित्तिवद्ष वासना से परिचित होते, 
उसकी प्रेरणा से प्रलय के साधनो की खोज करने, इससे विष्ण्ण होकर वासना के स्थान 


पर सेघा को अपनाने की इच्छा करने और वासना द्वारा उन दोनों के 'संहार के लिए 
उद्धत होने की चर्चा की गई है। 
दर्पण की कारा' में पंचे से टकराकर चिड़िया की मृत्यु होने से विरही चिड़ें की 
बेदना का भावपूर्ण चित्र जंकित किया गया है। 'चाँद खो गया' में सन्ध्या, उपा, रजनी, 
पूषा भादि प्रकृति-तत्त्वों का मानवीकरण करके भावपूर्ण शब्दों में यह निष्कणित किया 
गया है कि परिस्थितिजन्य बाधाओं के कारण प्रायः प्रेमियों का मिलन नहीं हो पाता | 
फ्रांस का लान फूल' में नेपोलियन बोनापार्ट के सेंट हेलिना ठाए्‌ में वन्दी होने और बन्दी- 
जीवन की यातनाओ्रों की सहूर्ष सहन करते हुए जीवन त्याग देने का ऐतिहासिक घढना- 
नुरूप चित्रण किया गया है । 
आलोच्य कहानियो में घटनाओं की अपेक्षा मनोभावों के विकास-क्रम पर अधिक 
चल दिया गया है। उद्देश्य की प्रमुखता के कारण प्रायः सभी कथानक प्रारम्भ, विकास, 
चरमोत्कप घोर अन्त का एक निश्चित क्रम लिग्रे हुए है। लेखिका ने इनमें पात्रों को 
तीन भिन्व वर्गों में समान दिया है-- (अ) सामाजिक पात्र--पाती, कृष्णवेणी, जयदेव, 
बिजना, संगीता, कुमारस्वासी आदि, (आर) पौराणिक-ऐतिहासिक पान्र--विंधाता, 
विष्णु, शिव, पार्वती, भ्रल्लाद, नेपोलियन आदि, (इ) प्रकृति एवं मनस्तत्त्व सम्बन्धी 
पात्र--ठपा, रजनी, दिवा, सन्ध्या, कमे, मेबा, वासना आदि । उक्त वर्गीकरण से स्पष्ट 
है कि लेखिका ने वस्तुगत दैविधष्य के अनुरूप पात्रों मे भी अनैकरूपता को रुथान दिया है। 
उन्होंने मानव-चरिन्र की भाँति मानवेतर पात्रों को सी प्रकृत रूप में प्रस्तुत किया है और 
इन सभी प्रसंगों में सावुकता, स्नेह, ईपष्या आदि भावों का यथाप्रसंग सूक्ष्म-ल्थूल रूपों में 
उल्लेख किया है। पात्रो के व्यक्तित्व पर लेखिका की सावुकता अथवा गम्सीर दार्शनिक 
व्यवितत्व की छाप स्पप्ट्त: परिलक्षित की जा सकती है। वर्णन में विदगघता और सरसता 
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लाने के लिए उन्होंने संक्षिप्त सारगभित संवादों की स्वाभाविक योजना की है। अधि- 
कांश कहानियों में उनकी रुचि ऐसे संवादों की ओर रही है जिनमें जीवन एवं अध्यात्म 
सम्बन्धी गम्भीर सिद्धान्तों का समावेश है। दिव-अदेव' में शिव और पावंती, 'वीधी-जाल' 
में प्रह्नाद और कोढी, चाँद खो गया' में दिवा और दिवाकर तथा 'फ्रांस का लाल फूल 
में नेपोलियन और गवर्न र के संवाद इसी प्रकार के हैं ।' लेखिका का यह सजग प्रयत्न 
रहा है कि पात्रों के सवाद कथानक, चरित्र-चित्रण एवं उद्देश्य के विकास में विशेष रूप' 
से सहायक रहे । 
आलोच्य कहानियों में पोराणिक, ऐतिहासिक और प्रकृति सम्बन्धी वातावरण 
की विपयानुरूप योजना की गई है । 'वीथी-जाल' मे प्रह्नाद द्वारा शासित प्रदेश की चार 
वीथियों--रत्नवीथी, रूपवीधी, तपवीथी, श्रमविधी--के निवासियों की जीवन-धारा का 
पुराणानुकूल विस्तृत वर्णन हुआ है।* पाती” में महादेवी के रेखाचित्नों की भांति वाता- 
वरण का सरस-सजीव चित्रांकन हुआ है तथा पव॑ वीय प्रदेश की प्राकृतिक सुषमा को मानों 
साकार कर दिया गया है ।' दिव-अदेवाँ और 'कर्म-मेखला' में घ्वक्तकारी प्रवृत्तियों की 
निन्‍दा करते हुए मानवतावाद और विश्वशां ति की स्थापना पर बल दिया गया है। बस्तुत: 
लेखिका ने देशकाल को विगत, वर्तमान और भविष्य की दृष्टि से भलीभाँति सँजोया 
है। इसका कारण यह है कि उन्होंने प्रत्येक कहानी की रचना किसी न किसी उद्देश्य को 
लेकर की है। उन्होंने हिसा, रूप-लिप्सा, विग्नह आदि कुप्रवृत्तियों के त्याग पर बल देते 
हुए सुप्रवृत्तियों के ग्रहण अथवा सत्य॑ं, शिव सुन्दरम्‌ के निर्वाह का विविध प्रस॑गों में 
सन्देश दिया है। फ्रांस का लाल फूल' में नेपोलियन बोनापार्ट ने अपने अन्तिम समय में 
पुत्र के प्रति कितना मामिक और प्रेरणादायी संदेश व्यक्त किया है---“मे रा विश्वास है 
कि वह जीवित रहा तो अवश्य ही राज्य करेगा। पर उस भावी राजा को मैं बता देना 
चाहता हूँ कि वह प्रेम और शान्ति से मनुष्यता की समृद्धि के लिए राज्य करे । और यह 
भी न भूले कि शक्ति के समस्त स्रोतों का मूल जनता है ।* 
विवेच्य कहानियों में तत्समबहुला शुद्ध साहित्यिक हिन्दी का प्रयोग किया गया 
है। समस्त-श्ब्दों (प्रलय-मुह्॒त, पर्वताकार, आदित्य-मंडल, सृष्टि-संकल्प आदि) के 
प्रचुर प्रयोग तथा सस्क्ृतगर्भित शब्दावली ने भाषा-शैली को विषयानु रूप गुरु-गम्भी रता 
प्रदाव की है । शैली में स्वभावतः वर्णनात्मकता का अंश अधिक है, किन्तु वर्णन की 
सजीवता ने उसे प्राय: चित्रात्मकता से विभूषित कर दिया है। उदाहरणार्थ पार्व॑त्य 
प्रकृति का भावात्मक शैली में निम्नलिखित सौन्दर्य-सजग चित्रण देखिये--सन्व्या 
लाजभरी नववधू-सी एक बार अरुण होकर क्षितिज के वक्ष में मुख छिपा चुकी थी और 
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श्शे८ स्वातंश््योत्तर कथा-लेखिकाएँ 
चैसे ही मुख छिपाये-छिपाये तर-शिखरों पर इधर-उधर जल्दी में अढक गाए दल 
धीरे-धीरे समेट रही थी। चारों घोर दूर-दूर छोटे-छोटे घरींदे मे लगनेवाले मकानों की 
जोर बढती हुई घास काटनेवालियों की पंक्ति, चींटियों की कततार-सी घनी जार पतला 
दिखाई पड़ रही थी भौर मैंने पहले-पहल देखा था पर्वत का यह मनोहर दृद्य । हे 

निप्कर्षेतः यह कहा जा सकता है कि श्रीमती भकुन्तला शर्मा का अस्तुत कहाती- 
सग्रह भावना और अभिव्यंजना दोनों की दृष्टि से पर्याप्त सफल रहा है। उनकी गा 
सियाँ उद्देश्यपरक होने पर भी वर्णन की स्थृलता के स्थान पर विद्विप्ट उ तर 
लिये हुए हैं । नारी-लेखिकाओं की कहानियों में प्रायः जीवन की ससीम चर्चा रहती है“ 
परिवार भोर निकटवर्ती परिविज्ञ सेजागे बढ़कर वे जीवन को इतिहास, दर्थन, मनी- 
विज्ञान बादि के सन्दर्भ में सर्वांगीण अमभिव्यवितत नहीं दे पाती, किन्तु श्रस्तुत कहानी: 
संग्रह इसका अपवाद है। 


२३. सुश्री इंदिरा 'नूपुर' 


नुश्ी इन्दिरा 'नूपुर' ने उपन्यासों के अतिरिक्त 'बैव्या के आँसू' शीर्षक कहानी” 
संग्रह की भी रचना की है, जिसमें निम्नलिखित बारह सामाजिक कहानियों को स्थान प्राप्त 
हेआ है---पृथ्वी और धुरी, विंदिया काकी, मीड़, वापसी, शैव्या के आँसू, अपराब, वादव' 
फट गये थे, ठरें की बोतल, पराजित, रिक्‍त बिन्दु, मोह का बन्धन, काशज़ का दुकड़ा ४ 
उक्त कहानियों में मुख्य रूप से नारी-जीवन की समस्याओं का चित्रण हुआ है। अधिकीरी 
कथाओं में पुरुष मात्र नारी के कप्टों के हेतु-रूप सिद्ध हुए है । पत्नी के अशिक्षित होने के 
कारण, पुत्र न होने के कारण अथवा अन्य किसी कारण से पूर्व-पत्ली के होते हुए भी 
दूसरा विवाह करना (मीड़, अपराध, मोह का बन्चन), पत्ती के स्वेह एवं कष्डीं | 
उपेक्षा करके उसके प्रति कठोर व्यवहार करना (बादल फट गए थे, रिक्त बिन्दु) है पत्नी 
के प्रेम में अविश्वास प्रकट करना (पराजित) आदि विभिन्‍न अन्यायपूर्ण झृत्यों द्वारा 
उुष्प पात्रों ने पात्राओं के अन्तस्‌ को ठेस पहुँचाई है अथवा कतिपय आल्यायिकाओं में 
सामाजिक परिस्वितियाँ उनके कप्टों की मूल हेतू रही हैं (पृथ्वी और घुरी, विंदिया काका, 
ठरें की वोतल) । किन्तु, आलोच्य पात्राओं ने प्रतिकार-रूप में केवल अपनी उदात्त 
विज्येपताओं का ही परिचय दिया है। भारतोय नारी के स्नेह, त्याग, कष्ठ-सहिंषण्णुता, 


पति-परायणता आदि बादर्श गुणों को उभारने में आलोच्य लेखिका विशेष सेष्ट रही 
हैं, किन्तु आदर्शवादिता की फोंक में पुरुष पात्रों के प्रति उन्होंने अवेकशः अन्याय का 
परिचय दिया है, जिसकी सराहया नही की जा सकती । पात्रों के भावों को सुखर अभि 
व्यक्ति प्रदान करते हुए उन्होंने परिस्थिति के अनुकूल प्रायः संक्षिप्त एवं रोचक कंथोप- 
उतने का संयोजन किया है। पात्राजों की उक्तियाँ अपेक्षाकत अधिक मासिक एवं गरिसा- 
मयी बन सकी हैं । - 
ब््ल्््पाा-त्-++-+-+_+_++-..... 


१. चाँद खो गया, पृष्ठ € 


स्वातंन्योत्तर युग की अन्य कहानी-लेखिकाएँ १३६ 


प्रस्तुत कहानियों में निम्नलिखित सामाजिक समस्याओं को स्थान प्राप्त हुआ है--- 
पति द्वारा पत्नी के प्रति कठोर व्यवहार, दहेज-समस्या (पृथ्वी और घुरी, वापसी ) तथा 
निर्धनता अथवा वेकारी काअभिश्याप (ठरें की वोतल, काशज का टुकड़ा ) । सुश्री इंदिरा 
को रानीखेत के प्राकृतिक सौन्दर्य के प्रति विशेष आकर्षण है। अपनी अनेक कहानियों 
(शैव्या के भांसू, रिक्त बिन्दु, कागज़ का टुकड़ा आदि) में उन्होंने रानीखेत की प्राकृतिक 
सुपमा की चर्चा की हैं। उदाहरणार्थ शैव्या के आँसू” कहानी से उद्धृत अधोलिखित 
पक्तियों द्वष्टव्य हैं---“रानीखेत की सड़के काफ़ी चौड़ी है। एक ओर ऊँचे-ऊँचे चीड़ के 
वृक्ष दिखाई पड़ते हैं और दुसरी ओर कहीं-कही ढाल और कही कही गड्ढे भी ।”' इन 
कहानियों का उद्देश्य भारतीय नारी की गरिमा का उद्धोप करना है। कही पुत्री तथा 
भगिनी के रूप में, कहीं पत्नी के रूप में, कहीं प्रेमिका के रूप सें और कही माता के 
रूप में प्रस्तुत गलपों में भारतीय नारी के चरित्र को उत्कर्ष प्रदान किया गया है । 

विवेच्य कथाओं में सरल एवं मुहावरेदार भाषा का प्रयोग हुआ है ('लेवा एक 
न देना दो', वह रात पलकों में ही कटी) ।' लेखिका की शली चित्रात्मक, नाटकीय एवं 
भावानुकूल माभिक वन पड़ी है । अवसरानुकूल बलंकारों के समुचित प्रयोग ने अभि- 
व्यंजना-पक्ष को अतिरिक्त सौप्ठव प्रदान किया है। उक्त विशेषताओं के उदाहरण-रूप 
में अधोलिखित पंक्तियाँ अवलोकनीय हैं--“अतीत के दिन उसकी पलकों में कूम उठे*** 
जानकी के साथ विताये हुए सुखद सहवास के वे कुछ दिन । उसे याद आया, जानकी 
सुन्दर थी, भोली और सुकुमार । रुनकुन भी अपनी माँ का स्वरूप लेकर ही संसार मे 
आई है। जब वह काम करते-करते थक जाती है, तब उसके दीप्त मुखमण्डल' पर स्वेद 
बूँदें कमल की पंखुरियों पर हिमकण की भाँति चमकने लगती है।*? 


२४. सुश्री मालती परूलकर 

कुमारी मालती परूलकर, अब श्रीमती मालती सिरसीकर, ने तुम बड़ी पागल 
हो तया अन्य कहानियाँ” शीर्षक कृति में पारिवारिक तथा रोसानी जीवन-घारा की ग्यारह 
कहानियों का समावेश किया है--मीड़ की ओर, विदा का उपहार, यात्रा का चाँद, 
विवाद से बढ़कर, पंकज, बन्‍्धन की कड़ियाँ, तुम वड़ी पागल हो, मृगजल से दूर, विप- 
रीत दिशा, कट्ठी, स्नेह-सूत्र | लेखिका के शब्दों मे ये कहानियाँ कुछ व्यक्तियों की अनु- 
भरत जीवन-घटनाओं पर आधृत्त है, फलत. इनमें अनुभूतिजन्य गाम्भीर्य की खोज निरर्थक 
न होगी । पर ह 

भीड़ की ओर' इस संग्रह की अत्यन्त सद्क्त पारिवारिक कहानी है। इसमें एक 
« शैव्या के आँसू, पृष्ठ ६३ 

देखिये शोव्या के आ्राँसु, पृष्ठ २९, २५ 
- शव्पा के श्ाँसू, पृष्ठ १०४ 
४. देखिये 'तुम बड़ी पागल हो, भूमिका, पृष्ठ ४ 
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१४० स्वासंब्योत्तर कथा-लेंखिकाएँ 
मदसेवी लेखक के जीवन का यथार्थवादी घैली में चित्रण किया गया है। पत्नी के अति 
दुव्यंवहार उसके लिए साधारण बात थी, जिसके फलस्वरूप उत्तके पुत्र अजय और पुत्री 
नीलू के मन मे पिता के प्रति घृणा और माता के प्रति सहानुभूति के भाव रहने लगे। 
अन्त में बच्चों के पारस्परिक संवाद से अजय के पिता के मातसिक परिवर्तन का सामिक 
चित्रण किया गया है। 'कट्टो' धीर्पक कहानी की रचना 'पंचतत्त' तथा “हितोपदेश का 
भाँति उपदेशात्मक शैली में की गई है । कट्टों गिलहरी माता से छिंपकर स्वर्गोपम देश 
की खोज में निकली तो गिद्ध द्वारा पकड़ ली गई, किन्तु संयोगवश उसके पंजे से छंदकर 
अपनी माता के पास जा गिरी और इस प्रकार उसकी जीवन-रक्षा हो गई वस्धन की 
कड़ियाँ' में कवयित्री हेमा के पिता तथा पत्चि द्वारा उसकी काव्य-प्रतिमा की ओर ध्यान 
न देता और फलत. उसकी मानसिक वेदना का चित्रण किया गया है। लेखिका से अन्‍य 
कहानियों में वासनायूक्‍त अथवा वासना-मुक्त प्रेम की हफशोकमयी बनुभूतियों को 
अंकित किया है। 'यात्रा का चाँद' जोर 'तुम बड़ी पायल हो' रोमानी प्रेम-कथाए हैं जिनमे 
कऋमशः राधू और निर्मला तथा नवीन जौर नीमा के प्रेम, परिस्थितिजन्य असम, साल: 
सनौवल आदि का चित्रण हुआ है। विदा का उपहार! तथा विवाद से बढ़कर' में कथा: 
नायकों की प्रेमविषयक कुण्ठाओं तथा मानसिक ग्रन्यियों की सहानुभूतिपूर्ण चर्चा की 
गई है। 'पंकज' और 'स्नेह-सूत्र' में कमशः दिनेश मौर गिरीश के जीवन को लेकर जआदर्श- 
वादी कथानक प्रस्तृत किये गए हैं। दिनेश अपनी पत्नी चारु से एकनिष्ठ प्रेम करता है, 
किन्तु उसकी शारीरिक असमर्थता के कारण कभी-कभी वेदयाओं के यहाँ जाकर उर 
भोग्या मे चारु के तन-मन का आरोप करके अपने मन को कुंछाओं से मुक्त रखता है। 
'स्तेह-सूत्र' में नन्‍्दा के प्रति गिरीश के अपाधिव प्रेम का उल्लेख है। वह उस्तकी है आई 
से यज्ञ और मान प्राप्त करता है, फलतः उसके स्नेह में सहज अकूत्रिमता है। वनदें कर 
श्रीघर के विवाह से उसके मन में कोई कुठा नहीं हुई, किन्तु श्रीधर के मत में गिरीश के 
प्रति निराघार शंका बनी रही ओर उसने सदैव उसका तिरस्कार ही किया । लेंखिंका 
ने कथासक के संघटन और विकास में सहजता का सर्वत्र व्यान रखा है। कीर्डूहर हि 
सृष्टि और समस्याओं के समुचित निर्वाह के प्रति भी वे सजग रही हैं । 
सुश्री पछलकर ने अपनी कहानियों में पात्रों की संख्या सीमित रखी है भरे डे तक 

आस्तरिक प्रवृत्तियों को सुलभे हुए रूप में प्रस्तुत करने का प्रथांस किया हैं। नारीपात्रों 
की चरित्रगत विश्येषताओं को व्यक्त करते समय उन्होंने भारतीय संस्कृति को लेंगे कर 
रखकर उनमें स्नेह, ममता, प्रेम, औौदायय, सहानुभूति, करुणा, सहलशीलता आदि उर्दोत्ति 
गुणों का विद्येप रूप मे समावेश किया है। 'नीड़ की ओर' में अजय की माता, विंदी का- 
उपहार! में भाभी, यात्रा का चाँद' में निमेल और 'पंकज' में मचुबाला का व्यर्वित्तत्व इसी 
प्रकार का है। विपरीत दिशा, में मंजू तो सहनगीलता की साक्षात्‌ प्रतिमा है। बैजू दादा 
सताने, शिकायत करने तथा पिटवाने पर भी वह नारी” इब्द की सार्थेकता प्रकट करते 

हुए उसे सौहार्द तथा सहयोग ही अपित करती है। 'विवाद से बढ़कर' में किशन की 
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दम्मिनी तथा स्वार्थी पत्नी शारदा तथा उसकी कृतब्न बहिन प्रेमा, जो भाई से लाभा- 
न्वित होकर भी उसकी निन्‍्दा ही करती है, उपर्युक्त गुणों से रहित होने के कारण 
अपवादस्वरूप हैं, किन्तु कहानी में इनका स्थान अत्यन्त गौण है। 
पुरुष पात्रों के चरित्र में लेखिका ने मुस्यतः सदुयुणों के विकास को ही लक्ष्य में 
रखा है । 'नीड़ की ओर” में अजय के पिता का मच्य-सेवन तथा पत्ती के प्रति दुव्येवहार 
फकिचित्‌ खटकता है, किन्तू बच्चों के वात्त लिप से वे झीघ़ ही संभल जाते है और पत्नी से 
क्षमा-याचना कर लेते हैं। इसी प्रकार (विपरीत दिशा' मे बैजू का अपनी बाल-सहचरी 
मंजू के प्रति ऋरतापुर्ण व्यवहार बाद मे तद्व्यवहार में परिणत हो जाता है। 'वन्‍्चन की 
कड़ियाँ में हेमा के पिता तथा पति उसकी काव्य-प्रतिभा का उचित मूल्याकन नही करते 
परिणामत्तः हैमा का मन कुंठित होकर रह जाता हैं । विदा का उपहार ! तथा विवाद 
से बढ़कर' में लेखिका ने पात्रों ( गोपाल तथा किशन ) की मानसिक ग्रन्थियों 
का सहानुभुतिपूर्वक चित्रण किया है। 'मृगजल से दूर' शीर्षक कहानी में एक ओर 
विश्वास की देशभक्ति, सदाचरण और कार्य-त्तंलग्तता का चित्रण है और दूसरी 
ओर स्वार्थी तथा विलातसी धीरेन्द्र की मानो उससे तुलना की गई है । 'पकज' में दिनेश 
और 'स्नैह-सूत्र' में गिरीश ने संयम तथा एकनिष्ठ प्रेम का गौरवपूर्ण आदर्श प्रस्तुत किया 
है। स्पष्ट है कि लेखिका ने चरित्र-चित्रण में विविधवा रखी है, किन्तु यह उल्लेखनीय 
है कि उन्होंने यथार्थ जगत्‌ की सीमाओं का उल्लंघन कहीं भी नही किया। चरित्र-चित्रण 
के लिए संवादों, घटनाओं, मानस-मन्थन आदि परोक्ष शैलियों का आश्रय लेने के 
अतिरिक्त उन्होंने वर्णनात्मक शैली का भी प्रयोग किया है। उदाहरणार्थ विवाद से 
चढ़कर' में विद्या की चारित्रिक प्रवृत्तियों का विश्लेषण देखिए*** 

"विद्या में उसने एक तया गुण पाया--वह थी चरित्र की दृढ़ता और एक नैतिक 
शक्ति | वहू जिस वात को सत्य समझती थी उसे करके छोड़ती थी। प्रतिष्ठा, कीति- 
सम्मान या लोक-लाज का मोह उसे कभी असत्यकी ओर न झुका सका था। उसका 
अपना नीतिशास्व था, जिसमे रूप़ि और परम्पराओं की नहीं, वल्कि शुद्ध मानवता की 
आभा थी ।”' 

श्रीमती परूलकर की कहानियों में कथोपकथन की बहुत ही सजीव योजना 
हुई है--सक्षिप्त, भावपुर्ण, रोचक तथा मनोवैज्ञानिक संवाद उक्त कहानियों के लिए 
प्राणस्वरूप है । मनोवैज्ञानिक सौन्दर्य की दृष्टि से 'नीड़ की ओर' में अजय और नीलू 
का बालो चित वार्तालाप विशेषतः उल्लेखनीय है। उनकी बाते इतनी मार्भिक हैं कि 
भाई-वहिल की आन्तरिक वेदना साकार होकर पाठक के आाँसुओं को अवायास बरौनियों 
तक खींच लाती है । लेखिका ने अधिकांश कहानियों में प्रेमी-युयल के कथोपकथन का 


१. तुम बड़ी पागल हो, पृष्ठ ६२ 
२. देखिये 'तुम बड़ो पायल हो, पृष्ठ १५-१७ 
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मासिक विधान किया है। उतकी कहानियों मे कथोपकचन पात्रों की चारित्रिक प्रवृत्तियों 
के अनुकूल उनके भाव-प्रकाशन में विशेष सहायक रहे हैं। यदि यह कहा जाए कि सुश्री 
परूलकर की कहानियों का अधिकांग सौन्दर्य उनमें आयोजित वार्त्तालापों के कारण है, 
तो कोई अत्युवित न होगी । 
प्रस्तुत कहानी-संग्रह में मुज्यतः परिस्थिति-सापेक्ष मानसिक वातावरण अथवा 
सहज पारिवारिक वातावरण का चित्रण हुआ है। 'पंकज' में वेश्या-जी वन की वेदना का 
चित्रण है तथा 'वन्चन की कड़ियाँ” में नारी के सामाजिक पारतन्ध्य की ओर संकेत किया 
गया है। फिर भी, यह कथितव्य है कि आलोच्य कहानियों की समस्याएँ प्रायः व्यवित- 
गत जीवन को लेकर है, उनका सामान्यीकरण करने से कोई लाभ नहीं। लेखिका ने 
बाह्य सामाजिक समस्याओं अथवा प्राकृतिक सौन्दर्य का चित्रण करने की अपेक्षा मानव॑- 
मत के रहस्यों का विश्लेषण करने की ओर अधिक घ्यान दिया है । 
श्रीमती परलकर ने उद्देष्य का प्रत्यक्ष कथन न करके उसे प्रायः कथा के अंतर्गत 
व्यजित रखा है। पारिवारिक सुख-दुःख के हर्प-शोकमय चित्र अंकित करते हुए माततव- 
मन की तदनुरूप प्रतिक्रियाओं का चित्रण उनका मूल उद्देश्य है। उनकी कहानियों में 
उद्देंव्य की दृष्टि से एकरूपता न होकर विविध कोण प्रस्तुत किये गए हैं, जिन्हें इस प्रकार 
निरूपित किया जा सकता है--(भ) गृहस्वामी द्वारा मद्यपाव का परिवार के अर्स्य 
सदस्यों, विशेषत: वाल-हृदयों, पर कुप्रभाव ('नीड़ की ओर' कहानी में ), (भा) अपनी 
पत्नी के अतिरिक्त किसी अन्य स्त्री से पावन स्मेह भी समाज की दृष्टि में दूषित मावा 
जाता है (विवाद से वढ़कर' कहानी मे), (इ) प्रेम-विवाह तव सफल हो सकता है 
जब उसकी आधार-शिला ऐहिक सुख भोग की अपेक्षा आत्मिक सरलता एवं विश्वास पर 
आाधुत हो (मृग जल से टूर), (ई) परिस्थितियों के उतार-चढ़ाव से निर्धन धवी और 
घी निर्धन बनते रहते हैं (विपरीत्त दक्षा) जादि। 
उस कहानी-संग्रह में मुख्य रूप से व्यावहारिक तत्सम शब्दों और गौण रूप से 
प्रचलित उद्दू -भब्दों तथा प्रान्तीय घब्दों का प्रयोग किया गया है। बावय संक्षिप्त और 
प्रभावषूर्ण हैं, फलत: भाषा में सर्वेत्र सहज सौन्दर्य व्याप्त रहा है। मुहावरों के मयोग 
की ओर लेखिका की विशेष प्रवृत्ति नही रही, यत्र-तत्र अत्यन्त सामान्य मुहावरों का 
व्यवहार किया भया है। वर्णनात्मक चैली और संवाद की सफल प्रयोवता होने के साथ 
साथ उन्होने कहीं-कही भावात्मक शैली का भी सौप्टवरपर्वक प्रयोग किया है । उदा्हिर- 
णार्य वात्रा का चाँद शोप॑क कहानी की ये पंवितयाँ देखिए---मिर्मला को लगा जैसे 
चह पुकार उद्ले--राघू ! राघू ! तृ वंणी मत बजा। हापर में मरारी ने राधा को जितना 
छल, उतना बहुत है राधू । तू मुक्के मत छल, मेरे प्राणों में ज्वार उमड़ता है रावू। 
मैं तुझसे दूर कैसे हूँ ? कव तक रहें ? मत बजा बंक्षी--यों ही तो त्‌ मुक्के रात-राते 
भर जगाता है ।”' कद 


20004 707 0600: 204 नशिलएक की 
१ तुम बड़ों पायल हो, पृष्ठ शेड 
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२५. श्रीमती शान्ति जोशी 

श्रीमती शान्ति जोशी के कथा-संग्रह 'मादी की गन्ध' में बारह भावपूर्ण कहा नियाँ 
हैं--अभिज्ञाप, अनुभव का बोध, वह किसी की न थी, मौसी, प्रकृति का पुत्र, पिचू, 
कालचक्र, चोर, डाक्टर भेया, धनलिप्सा, रामी, विलास । इन कहानियों में जीवन के 
सहज-स रल चित्र प्रस्तुत किये गए है, जिनके पीछे लोकानुभव का मर्म असन्दिग्ध है। 
यद्यपि उन्हें (पिचू', 'चोर' तथा 'डाक्टर भेया' में हास्य रस का निर्वाह करने में सफलता 
नहीं मिली है तथा 'रामी' में नायिका रामी के चरित्र का उपयुकत निर्वाह नहीं हुआ है, 
तथापि अन्य कहा नियों में उन्हें पर्याप्त सफलता मिली है। उनके कथा-शिल्प की उल्ले- 
खनीय विद्येपता यह है कि उन्होंने प्रायः किसी एक घटना अथवा चरित्र के स्पष्टीकरण 
पर विज्येप बल दिया है। विभिन्‍न घटनाओं का ऊहापोह अथवा बहुसंख्यक चरितों के 
घात-प्रतिघात उनकी रचनाओं में दुर्लभ है, फलत: उनमें प्रभावान्विति की प्रक्रिया 
अत्यन्त स्वाभाविक रही है। उन्‍होंने बरिस्थितियों और पात्रों की सनोदशाओं को प्रकट 
करने के लिए प्राय: रेखाचित्र की शैली का आधार लिया है। प्राय: प्रत्येक कहानी का 
आरम्भ पाठक की जिज्ञासा को दृष्टि में रखकर किया गया है और अधिकांश कहानियों 
के अन्त मे रोचकता तथा आकस्मिकता को स्थान दिया गया है| श्रीमती जोशी से तारी 
की सामाजिक समस्याओं एवं तज्जन्य मानसिक कुंठाओं की संवेदनापूर्ण अभिव्यक्ति की 
है। अभिशाप' में कमला और लाजो, अनुभव का बोध' में पप्पी, वह किसी की न 
थी में रूपा, पिच” में ढीला और 'विलास' में इंबु के चरित्र-चित्रण में लेखिका ने नारी- 
मनोविज्ञान को निरन्तर ध्यान में रखा है । इसी प्रकार उन्होने पुरुषों के मनोभावों का 
भी सन्तुलित चित्रण किया है। उनके पात्र यथार्थ के निकट होने पर भी आदर्श से 
दूर नही है, फलत: च रित्र-चित्रण में एकांगी दुष्टिकोण का दोप वही आ पाया है। 
उन्होने चरित्र-चित्रण के लिए संवादों की वहुत कम योजना की है, तथापि इस दिश्ञा में 
जो उवितियाँ उपलब्ध हैं उनकी सहजता और सजीवता असन्दिग्ध है-- वह किसी की 
त्त थी! में रूपा की उक्तियाँ इसी प्रकार की है ।' 

आलोच्य लेखिका ने पात्रों की भावुक मनःस्थिति के चित्रण को प्राथमिकता 
दी है, किन्तु उन्होंने प्रसंगानुसार देशकाल के निरूपण की ओर भी ध्यान दिया है। 
उदाहरणस्वरूप समाज की छिद्रान्वेपी प्रकृति, चन-लोलुप माता-पिता का संतान के प्रति 
कत्तंव्य-पालन न करना, पुरुषों द्वारा अहम्मन्यता के फलस्वरूप नारी की उपेक्षा आदि 
समस्याओं को क्रमश: वह किसी की न थी, 'बनलिप्सा' और “अनुभव का वो फ' शीपेक 
कहानियो मे स्थान दिया गया है। देशकाल के प्रति उनकी जागरूकता इससे भी प्रमा- 
णित है कि जीवन की: अनुभूतियों का सहज चिचण उनका प्रमुख लक्ष्य रहा है। यों तो 
उन्होंने जीवन के यथार्थ चित्र ही प्रस्तुत किये हैं, किन्तु उनमें आदर्श का भी उचित्त 
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की स्‍्वातंत्योत्तर कथा-लेखिंकाएं 


समन्वय मिलता है। तारी के चरित्र को उन्होंने प्रायः भारतीय संस्कृति के अचुडय दर । 
धरातल पर प्रतिष्ठित किया है। लाजो, पप्पी, रूपा और इंदु ऐसी ही पात्राएँ कै है) 
व को 'पर' के लिए मानकर पति अथवा प्रियतम के सुख के लिए अपने को मिटा | 
देने को तन-मन से तत्पर हैं। इनमे से रूपा का चरित्र अधिक सफल हैं, क्योंकि पीड़िता 
की सेवा ही उसके जीवन का लक्ष्य है । श 

श्रीमती जोशी ने वोलचाल की शब्दावली और प्रचलित मुहावरों को अपनाए 
हुए मुख्य बल इस बात पर दिया है कि उनकी भाषा तत्समवहुला और शुद्ध हो। असर 
नीयता' और 'असमंजसता' जैसे अशुद्ध प्रयोग' उनकी कहानियों में अधिक नही हैं। उततकी 
बौली मूलतः वर्णनात्मक है, किन्तु उसमें यथावसर चित्रात्मकता, आलेकारिकता दूत सूवित- 
वाक्यो को सी स्थान मिला है। उदाहरणार्थ 'प्रकृति का पुत्र से ये पंक्तियाँ देखिए-- ई « 
प्यास को बुझाने के लिए उसने प्रकृति की शरण ली । पर जिसका हृर्देव विशुद्ध श्राई- 
घिक रस से सिंचित ही न हुआ हो उसे प्रकृति कैसे मोहती ? प्रकृति के रंग-विरगे फू 
उसे तितलियों की भाँति स्वच्छुन्द उड़ान भरता न सिखा सके, इच््रघनुप प्रेयसी की संर्तेः 
रंगी साड़ी का स्मरण न दिला सका, हिम से आ््छादित गगनचुम्बी पहाड़ उसे शिव हैं 
संदेश नहीं दे सके ।”* इस उवित मे प्रकृति के मर्मवेधी सौन्दर्य का अप्रत्यक्ष हूप में अच्ची 
उल्लेख हुआ है । लेखिका की अन्य कहानियों में भी भावुकता, गस्भीरता और अर्भि- 
व्यजना की स्वच्छता का ऐसा ही समाहार मिलता है। 


२६. श्रीमती विमला रैना 


स्वातस्थ्योत्तर काल की हिन्दी-कहाती-लेखिकाओ में श्रीमती विमला रैचा हे 
त्वपूर्ण स्थान है। उन्होंने विभिन्‍न सामाजिक तथा मनोवेज्ञानिक समस्याओं को की 
कहानी-रचना की है और यथास्थान उपयुक्त समाधान भी प्रस्तुत किए हैँ। 3 
कहानियाँ बुझे दीप! में संकलित है, जिनका क्रम इस प्रकार है--सोते जागते सपने, ची : 
दिन, सुहाग रेखा, अरे, काँटो की मुसीबत, कौन जाने, नई माँ, महक, बु्भे दीप | यर्थर्ि 
उक्त संकलन का नामकरण जन्तिम कहानी के नाम पर हुआ हैं, तथापि यहें सह की 
सर्वश्वेप्ठ कहानी नहीं है । 

प्रायः प्रत्येक कहानी में लेखिका ने जीवन के प्रति आशा, विश्वास तथा 5 
की स्थापना की है। 'स्ोते जागते सपने', चार दिन! तथा “अरे/ आत्मचिन्तन की शैली में 
प्रणीत एकपात्रीय कहानियां हैं । इनमें क्रमशः राधा, पचासवर्षीय वृद्ध तथा वीर नामक 
पात्र मनचिस्तन के माध्यम से अपने व्यक्तिगत जीवन तथा समस्याओं की व्यत करते 
हैं। उदाहरणाथं 'सोते जागते सपने! की राधा कभी अपने पति राजेंश को अधिक गौरवेंगय 
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स्वात ब्योत्तर युग की अन्य कहानी-ले सिकाएँ श्थ्श्‌ 


सानती है, जोर कभी अपने विवाह से पूर्व के प्रेमी राजेश के मित्र को; कभी अपने 
सच का दुबलता पर ऋुँकन्नाती है और कभी सोचती है कि उत्तका पूर्व-प्रेम पाप भा, 
किल्तु अन्त में इस निर्णय पर पहुंचती है कि वह एक स्वप्न की भाँति था और स्वप्न कभी 
पाप नहीं होता। स्वप्न की स्मृति की भाँति उसकी स्मृति भी उसके व्यक्तित्व को मधु रता 
से भर देती है । इस प्रकार लेखिका ने व्यप्टि की समस्या के माध्यम से समष्टि की समस्या 
का समाधान प्रस्तुत किया 
“सुहाग रेखा' तथा 'नई माँ” में क्रम: सास-बह तथा सौतेली माँ और सौतेले 
बच्चा के पारस्परिक सम्बन्ध पर विचार किया गया है । उक्त दोनों समस्याएँ हिन्दू- 
परिवारों की चिर-ज्वलन्त समस्याएं हैं । 'चुहाग रेखा' की रम्मो ने सास को प्रसन्न 
करने की भरसक चेष्ठा की, किन्तु वह सफल तभी हुई जब पुत्री की भाँति 'सास के प्रति 
स्नेह का भार्य अपनाया । नई माँ! की नायिका ने भी 'कत्तंव्य' का भाव त्यागकर जब 
स्नेह का बाश्षय लिया तभी वह सौतेले बच्चों का हृदय जीत सकी । 'अरे', 'चार दिन! 
तथा 'महक' में विभिन्‍न प्रकार के कथानकों द्वारा यह दिखाया गया है कि वैवाहिक प्रेम 
में जो स्थैये एवं गाम्भीयं होता है, वह विवाह के पूर्वकालीन प्रेम अथवा विवाहोत्तर पर- 
पुरुषासक्ति मैं सम्भव नहीं हो सकता । 'काँटों की मुसीबत” एक मनोवैज्ञनिक कहानी है, 
जिसमें आधुनिक सम्यता के प्रति व्यंग्य है। 'कौन जाने! तथा बुके दीप” में सामाजिक 
व्याधात से उत्पन्त व्यक्तिगत पीड़ाओ का चित्रण किया गया है। कौन जाने! की नायिका 
रेनु अपने पति श्याम के साथ पूर्ण सुखी थी, किन्तु विवाह के पूर्व उत्पन्त उसका अवैध 
पुत्र अवाथालय में पल्र रहा था। इसी आन्तरिक पीड़ा के प्रभाव में एक दिन उसने 
आत्मघात की शरण लेकर अपने पीड़ित जीवन का अन्त कर लिया । 'बुझे दीप! में एक 
दुर्घटना के फलस्वरूप गोपाल की पत्नी राधा तथा उसके छोटे भाई प्रान की एक-साथ 
भृत्यु हो गई । गोपाल की माता गोपाल का पुनर्विवाह करके उसे सुखी करना चाहती थी. 
जबकि प्रान की पत्नी वीना को विधवा होने के कारण खाने-पहनने की स्वच्छन्दता से भी 
वंचित कर दिया गया था । गोपाल ने स्पष्ट कह दिया कि जब तक वीना को सुखी नही 
वनाया जाएगा तब तक वह भी जीवन में उल्लास नपा सकेगा | इस प्रकार पुरुष एवं 
नारी को एक ही स्थिति मे डालकर लेखिका ने सामाजिक पक्षपात पर करारा व्यंग्य 
किया है। दे 
श्रीमती रैता ने प्रायः भावुक एवं चिन्तनशील पात्रों की सृष्टि की है। वे ब्यविति- 
गत तया सामाजिक समस्याओं को विवश भाव से स्वीकार वही करते, अपितु उनके 
अतिकार के लिए युक्तियों की खोज में लगे रहते हैं। 'छुक्ते दीप का गोपाल, चार दिन 
का नायक, 'सुहाग रेखी” की रम्मो तथा नई माँ" की सोतेली माँ इसी प्रकार के पाच- 
पाचाएँ हैं। आदर, श्रद्धा और परिक्षम से भी जब रम्मो की सास प्रसन्‍न वे हुई तो भी 
उसने हार न मानी और अन्त में सोच-विचार कर उसने यह उपाय खोजा कि वह पृत्री 
' का स्नेह देकर ही सास का हृदय जीत सकेगी; कत्तंव्य-भावना द्वारा नहीं। नई माँ 


ग् स्वातंत्र्योत्त र काया-लिशिकाओ 


कहानी में सौतेली माँ ने भी गहन चिन्तन के उपरात्त स्नेह हारा सौतेले बच्चों को वश 
में करने का उपाय खोज निकाला । 'बुमे दीप! 'की बीना और "कौन जाने की रेनू उ्ते 
कथन की अपवाद हैं, वयोकि थे विपम परिस्वितियों के आगे घवराद ८ हथियार डॉल 
देती हैं। 'कौन जाने! का नाथक श्याम आदर्दो पात्र है, अपनी पत्नी के विवाह-पूर् हक 
उसे कोई दोष प्रतीत नही होता । पत्नी के आत्मधात के उपदास्त वह उसके अवैध मत 
को थनाथालय से लाकर पुत्रवत्‌ अपना लेता है। 'बुके दीप' का नायक गोपाल भी ऐसा 
ही आदर्श पात्र है, जो स्त्री और पुरुष को समता के धरातल पर देखने का इच्ड है 
इन कहानियों में मुस्य रूप से पात्रों के कधोपकथन, चिन्तन तथा आवरण हरि 
उनकी चारिजिक प्रवृत्तियों का प्रकाशन हुआ है । परिवार के विभिन्‍न सदस्यों के दैविक 
चर्त्ालापों का सजीव एवं पात्रानुकूल विधान करने में लेखिका विशेष सफल रही है! 
उदाहरणार्थ 'सुहाग रेखा' में रम्मो की सास की अधोलिखित उव्ति अवलोकनीय हैं-ण 
“दस मिनट भी न हुए होगे, कि माँजी गरजने लगीं।** “मरे, तू ही रह गई हैं 
मेरे मुँह मे कालिख पृतवाने को ? वह दोनों कहां हैं? वह तो सदा नई-तवेली ही के 
फिर चाची की ओर सकेत कर बौली---वयों री छोटी, तेरी महारानी कहाँ है ? तू. 
सुबह से शाम तक बेटे, वहुऔर उनके बच्चों पर हड्डियाँ तोड़े हैं, सो क्‍यों ? बुलानों 
अपनी बहुओं को । ये कल की आई मेरे पाँव दाबे, और तेरी दो साल की मेम रंगरेनिर्या 
उड़ाये ? थरे मेरी नही, तो तेरी ही कुछ खबर रखनी चाहिए उसे । ऐसा ही लाई कर 
गई, तो वे-नकेल की ऊँटनी वनकर रह जायगी 7” 
वतेमान युग की कतिपय ज्वलन्त समस्याओं का चित्रण करके उनके लिए 
युक्त समाधान प्रस्तुत करना आलोच्य कहानियों का लक्ष्य हैं। इन सम स्यॉली मत 
प्रमुख है स्वच्छन्द प्रेम की समस्या । हमारा समाज ऐसे प्रेम को घृणा की दृष्टि से जल 
है, फलतः व्यकित को घोर मानसिक यंत्रणा का भाजन बनता पड़ता है। लेखिका है 
जुन्ती, शकुन्तला मादि पौराणिक पात्रों के उदाहरण देकर वरतंमाव समाज में शंका की 
दृष्टि से देखे जानेवाले इन सम्बन्धों को सहज आधार प्रदान करने की चेष्डा की हे 
उक्त समस्या का समाधान यही है कि समाज जपने दृष्टिकोण को उदार बनाये । विंवोर्ट 
केपूर्व जो प्रेम किया जाता है अथवा विवाह के वाद किसी सनक के कारण अथर्नी पाइचाट् 
सम्यता के प्रभाव से परपुर्ष भबवा परस्त्री से जो मधुर वार्त्तालाप किया जाता हैं' 
उसमे वैवाहिक प्रेम-जेसा गाम्भीये एवं स्थै॑र्य नहीं होता । विवाह-पूर्वे प्रेम को लेखिका गा 
स्वप्न की संज्ञा दी है ।* पाप-पृण्य की प्राचीर समाज ने स्वयं खड़ी की है, बास्ता 
संस्कृति उनका समर्थन नहीं करती । 'सुहाग रेखा' तथा “नई माँ?! कहानियों का न 





१. बुझे दोप, पृष्ठ ३८ 
२. देखिये 'चुझे दीप', पृष्ठ ८८ 
४. देखिये बुझे दीप', पृष्ठ ८ 


स्वातंच्योत्त र युग की अन्य कहानी-लेखिकाएँ १४७ 


यह सिद्ध करना है कि सास गौर बहू में अथवा सौतेली माँ ओर बच्चे में स्नेह हारा 
जो सहूज' सम्बन्ध स्थापित हो सकते हैं, कर्तव्य द्वारा प्रेरित कृत्रिम स्नेह तथा आदर से 
चैसा नहीं हो सकता। वबुके दीप' में विधवा की समस्या का सुन्दर समाघान प्रस्तुत किया 
गया है और विद्रोहात्मक स्व॒रों में समानाधिकार की माँग की गई है । 
आलोच्य लेखिका की भाषा व्यावहारिक है। प्रचलित बब्दों का प्रचुर प्रयोग 
तथा संक्षिप्त एवं रोचक वाक्यावली उनकी भाषा की प्रमुख विशेषताएँ है । उक्त कथन 
के प्रमाणस्वकूप चार दिन! कहानी की निम्तस्थ पंक्तियाँ उद्धरणीय है--“बच्चो ने 
दुनिया देखी है। जमाने का उतार-चढ़ाव देखा है। ऊँच-नीच की प्रख उतको है । अभी 
२२ वर्ष के ही हैं तो क्या | वहुत कुछ देखा, सुना और किया है जो हमने अभी तक न 
देखा, न सुना, न किया | गौर मंजिल' की आखिरी सीढ़ियाँ सामने दिख रही है---थोड़ी 
ही ज़िन्दगी बाकी है । फिर स्वर्ग का दरवाज़ा खुल जायेगा और मैं उसमें हमेशा--- 
हमेशा के लिए बन्द हो जाऊँगा।”! इस उद्धरण से प्रत्यक्ष है कि लघु वाक्यों के कारण 
लेखिका की शैली विशेष सशक्त हो उठी है | दुरूहूता अधवा अस्पष्टता के दोप से वह 
सर्वथा मुक्त है । अथ से इति तक उसमें एकरूप सौन्दर्य के दर्शन होते हैं । कतियय प्रस॑गों 
में लेखिका ने सूवित शैली में मानव-मन के रहस्यों का विश्लेषण किया है ! उदाहरणार्थ 
महक कहानी की प्रस्तुत उक्ति उल्लेखनीय है---“न जाने ऐसा क्‍यों होता हैं कि जो 
कट सत्य हम सुनना नहीं चाहते उसी को जानने के लिए वेताव हो जाते हैं ।”* 
आलंकारिक वाक्यावली के प्रयोग में श्रीमती रैना विशेष सिद्धहस्त है। उनकी 
उपमाशओं में मौलिकता स्पप्टतत: दर्शनीय है । उदाहरणार्थ 'सोते जागते सपने” तथा “चार 
दिन” जीर्पक कहानियों से क्रमशः ये उदाहरण देखिए---(अ) “समय एक अजगर ऐसा 
इलथ मन्धर हो रहा था,”? (अ) “उसकी आँखों में अनेक सुखद स्वप्न नील गगन के 
सफ़ेद बादलों के टुकड़ों की तरह तैरते हुए जा-जा रहे थे।” कतिपय स्थलों पर लेखिका 
से भाववाचक संज्ञाओं का मानवीकरण करके काव्यात्मकः शैली का उदाहरण प्रस्तुत 
किया है। उदाहरणार्थ 'महक' कहानी से यह परिस्थिति-चित्र द्रण्टव्य है--- स्मृति अतीत 
की गोद में मूँह ढाँके पड़ी सोती रहती, पर कभी कभी अचानक ही रजनीगन्धा की महक 
का फोंका अश्विनी को पीछे छूटी हुई राहों पर ले जाता ।”* 


२७. सुश्री पद्मावती पटरथ 

सुश्री पद्मावती पटरथ के 'मील के पत्थर! शीर्षक कहानी-संग्रह में वारह 
सामाजिक एवं पारिवारिक कहानियाँ संकलित हैं---रधिया, केसर, डाक्टर, गोपा, 
मिलते जाइए, दिल्‍ली मत आना, कौन किसका, चिंता के फूल, जी रहे हैं, सममोता, 
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१४८ स्वातंत्योत्तर कथा-लेलिकाएँ 


काका जी, राम भरोसे | यह लेखिका का प्रथम कहानो-पंग्रह है और इसकी अधिकांश 
कहानियाँ इसके पूर्व पत्र-पत्निकाओं में प्रकाशित हो चुकी थीं। इनमें से “मिलते जाइए 
'काका जी', कौन किसका! और 'राम भरोसे' कथानक की दूष्टि से पुप्ड एवं सुनियोजित 
फहामियाँ है। किन्तु, अन्य कहानियों में घटना-कम घविश्य॑ंसलित तथा अव्यवस्पितन्सी 
प्रतीत होता है। 'रधिया', 'डावटर', केसर' और 'गोपा' शीर्पक कहानियों का आरा 
पर्याप्त रोचकता एव स्पप्टता लिये है : विकास भी विसी सीमा तक सराहनीय है, किन 
चरम सीमा तथा अन्त का निर्वाह लेखिका ने उचित रीति से नहीं किया! 'समभौता' 
भी ऐसी ही शिविल रचना है, जिसके अध्ययन से पाठक को सन्तोष नहीं हो पाता! 
पंदल्ली मत आना? तथा 'जी रहे है' शीरपंक कहानियों में कथानक का विकास पत्रीं के 
माध्यम से हुआ है, किन्तु इनमें घटना-तत्त्व अत्यन्त संक्षिप्त है । दिल्ली मत आता में 
एक प्रवासी पति ने पत्नी से दिल्‍ली न थाने का बाग्रह करते हुए पत्र लिखा है । 'जी रहे 
हैं' में जयत वर्मा ने अपनी वेकारी तथा पत्ती द्वारा नौकरी करने में परस्पर कार्ये-विर्षय्य 
का लेखा-जोखा देते हुए अपने मिन्न धन्नू को जो पत्र लिणा है, उसमें हास्य स्स की 
सफल निर्वाह हुआ है। 
सुश्री पटरथ ने यथार्थ को महत्त्व देते हुए भी अनेक स्थानों पर जादर्श की 

प्रतिष्ठा की है। उन्तके कतिपय कथा-पात्र येदि सामाजिक एवं पारिवारिक परिस्थितियों - 
के परिणाम-स्वरूप कुंठा और निराशायुक्त दीन जीवन जिताते है, वो रुधिया, केसे 
गोपा, मनजीत, शेखर आदि पात्र उक्त विक्ृतियों एवं कुंढाओं पर विजय पार्क 
व्यक्षितत्व का परिचय देते हैं। मिलते जाइये' में सुलेमान और इमदाद अली की चार्रिकिक 
विशेषताओं को लेखिका ने अत्यन्त सहज एवं सरस ढंग से व्यक्त किया है। का 
में काका और 'कौन किसका! में उम्रा की वृद्धा दादी का व्यक्तित्व भी अत्यन्त प्रभावईर् 
वन पड़ा है। जब तक घर की बात चार जनों के सामने कह न ले तब तक वृद्ध दादी 

चेन ही नहीं पड़ता । पात्रों की भाव-घारा को मुखरित करने और कथानक में लाटकीयहं 
लाने के लिए लेखिका ने सक्षिप्त एवं सारग्ित संवादों की भी योजना की है। इस 
दृष्टि से 'रविया! में रधिया और रमुआ के वार्त्तालापों में दाम्पत्म प्रेम की ड़ गा र 
व्यवित् उल्लेखनीय है एवं 'मिलते जाइथे” में कया का विकास ही मुख्यतः चैवेगार पा 
इमदाद अली के वार्तालाप हारा हुआ है। लेखिका ने इन कहावियों में विशिन्‍न सार्मी 
जिक समस्याओं का उल्लेख किया है। 'काका जी', 'कौन किसका' और "जी रहें है. 
में वेकारी की समस्या की चर्चा है और समझौता” तथा “राम भरोसे' में वहेज अप 
ओर ध्यान आह्ृप्ट किया गया है। 'दिल्ली मत आना! मे दिल्ली में मकानों की तंगी 
तथा महँगाई के कारण जीवन-यापन की कठिनाई का उल्लेख किया गया है। 'डावठर 
तथा 'मिलते जाइए' में भारत की परतन्त्रताकालीन सामाजिक-राजनी तिक स्थिति की 
चर्चा की गई है। 'डाक्टर' मे मुसलमानों की साम्प्रदायिक भावनाओं का उल्लेंखे है तर्थी 


स्वातंत्योत्तर युग की जन्य कहानी-लेखिकाएँ श्डह 


मिलते जाइये' में सन्‌ १६४२ के ऋ/्तिकारी आन्दोलन का चित्रण है।' 'केसर' में 
लेखिका ने विधवा की पारिवारिक दुर्दशा का अंकन किया है। इन कहानियों के आधार 
| यह कहा जा सकता है कि पद्मावती जी ने अधिकांशत: यथार्थ और आदर्श का 
समन्वय करते हुए सामाजिक और पारिवारिक जीवन के सुखदुःखमय चित्न अकित किये 
हैं: नरन यथा अयवा कोरे आदर्श की अभिव्यक्ति उनका उद्देश्य नहीं है । 

विवेच्य कहानियों में सरल एवं व्यावहारिक भाषा का प्रयोग किया गया है। संवादों 
की भाषा पाच्षानुकूल है, मतः अशिक्षित पात्रों की उक्तियों में वखत, औगुन, कमती, खुप- 
ड्िया, उरभट 'औसधी आदि तद्भव शब्दों को परयप्ति स्थान दिया गया है। अजुद्ध 
शब्द (विड़ी)३ और "मैना ने बहुत चीखा चिल्लाया'* जैसे व्याकरण-विहद्ध प्रयोग इस 
रचना में अधिक नहीं हैं। निप्कर्स-रूप में यह ज्ञातव्य है कि सुश्री पटरथ की अधिकांश 
कहानियाँ भावना और कला की दृष्टि से सामान्य कोटि की है, तथापि 'मिलते जाइये', 'कौन 
किसका' आदि उत्कृष्ट पाहानियाँ इस तथ्य की सूचक हैं कि लेखिका का भविष्य उज्ज्वल' 
है। यथार्थ की अपेक्षा आदर्श की प्रतिष्ठा में उन्हें अधिक सफलता प्राप्त हुई है। 


२८- सुश्री सीता 


सीता जी ने प्रचलित भारतीय लोककथाओं के आधार पर भारत की लोककथाएँ/ 
शीर्षक बृहद्‌ अ्न्थ की रचना की है। इसमें ४८७ पुष्ठ है और विभिन्न विपयक ६७ लोक- 
कथाएं संकलित हैं--त्यौहार की कहानियाँ, भक्ति. रस की कहानियाँ, प्रेम-कथाएँ, शिक्षा- 
पद कहानियाँ, नीति-कथाएँ, बुद्धि की कहानियाँ, अद्भुत साहस की फहानियाँ, कला की 
महत्ता सम्बन्धी कयाएँ, सामाजिक कहानियाँ, भाग्य सम्बन्धी लोककथाएँ, काल्पनिक 
'लोककथाएँ, चोरों और ठयों की लोककथाएँ, हास्य रस की लोककथाएँ, बाल कथाएँ, 
विविध विपयों पर लोककथाएँ। इस कृति के द्वारा उन्होने लोक-साहित्य के विकास में 
उल्लेखनीय योगदान किया है। इस संग्रह में अडलील लोककथाओ को स्थान नही दिया 
गया और कहीं-कही सुसम्बद्धता एवं सहजता लाने के लिए यत्किचित्‌ परिवतंन भी किये 
गए हैं। लेखिका ने हिन्दू-परिवारो में प्रचलित कयाओं को उनके व्यावहारिक रूप में 
ज्यो-का-त्यों प्रस्तुत करने का विश्वेप ध्यान रखा है! यह उल्लेखनीय है कि उन्होंने जिन 
कथाओं को ग्रहण किया है, वे प्राय: भारत के अशिक्षित स्त्री-वर्ग में प्रचलित है। जैसा 
कि प्राय. लोककथाओं में होता है, इनमें भी मानव-पात्रों के अतिरिक्त पश्नु- पक्षियों, देवी- 
देवताओं, राक्षस, प्रकृति-तत्त्वों आदि को स्थान दिया गया है। लेखिका ने अनेक लोक- 
' कथाओं को प्रारम्भ करने के पूर्व कहीं थोड़े और कही अधिक शब्दों मे सम्बद्ध कथावस्तु के 
न्क््लल्ललपना ८ 2, 
३. देखिये, 'मील के पत्थर” पृष्ठ ३१, ४६-५० 
_२-३-४. देखिये, 'मील के पत्थर” (अर) पृष्ठ १९, १३, १४, १५, १७, १८ (पा) पृष्ठ 
शे८, २६ (इ) पृष्ठ ४२ 
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8. 
विषय में कुछ आवश्यक सूत्र प्रस्तुत किये हैं उदाहरणार्थ 'कलाकार से व्याह कराए - 
शीर्षक कहानी में उद्देश्य को व्यक्त करनेवाली प्रारम्भ की ये.पंक्तियाँ देखिये-- कना 
की शक्ति जद्भूत है। विना किसी गृण के आदमी का मोल नहीं ।” कतिपय कहालियीं 
में ऐसी उक्तियाँ एक दोहे अथवा सूक्ति-वावय के रूप में प्रस्तुत की गई हैं॥ 'वेसनी सुपारी 
और हंसने फूल' तथा 'हार' शीर्पक कथाओं का बारम्भ इसी शैली में हुआ है। ' 

लौककथाओ की सम्पूर्ण गरिमा उनके मौखिक रूप में सुरक्षित है। सामान्यतः , 

मौखिक और लिखित भाषा में अन्तर हो ही जाता है, तथापि लेखिका ने संवाद की भाषा 
को प्रायः ज्यो का त्यो उद्धृत करने का प्रयत्न किया है। फलत: इसमें कथानक की स्वार्भा- 
विकता, चातावरण की स्पष्ठता मौर पान्नानुकूल भापा को सहज ही पाया था सकता है। 
इसीलिए लेखिका ने तद्भूव और देशज झब्दों एवं मुहावरो-लोकोक्तियों का भी प्रचुर 
प्रयोग किया है । उदाहरणाथथे 'लच्छो' शीर्षक कहानी की ये पंक्तियाँ देखिये---लच्छो ह 
की बुढ़ोती का सहारा, अन्धी की लठिया, सुबखन भी जब संसार से चल बसा तो लच्छो 
को लगा जैसे उसकी दुन्तिया खाक में मिल गई है। वह अधिक रो भी न सकी, वर्योकि 
थोड़ा मारा रोवे और ज़्यादा मारा सोबे ।"* अन्ततः यह कहा जा .सकता है कि सुभी 
सीता ने हिन्दी में लोकगीतों को संगृहीत करने की दिज्यामें प्रथम वार सुव्यवस्थित प्रवतत 
किया है ओर उन्हें भावना और भाषा, दोनो ही को मूल के निकट रखते में सफल्ी 
मिली है। दे 
२६. श्रीमती विपुला देवी 


श्रीमती विपुला देवी ने अनेक ऐतिहासिक एवं सामाजिक कहानियों की रचता कौ 

है, जो समय-समनर पर पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होती रही है । संकलन-हप में अं 
तक उनका केवल एक ग्रन्थ प्रकाशित हुआ है--'पूर्वे का पडित'। इसमें तिम्नलिलिंते 
बारह कहानियाँ संकलित है--पूर्वे का पंडित, विजन में पंछी वोला, और तब, मेरण 
वरदान, विज्याल स्थान, शूंखला की खोई कड़ी, किन्नरी, जागृत स्वप्त, कहानी जो पूरी 
नहीं हुई, नेत्रोन्मीलन, पछतावा । उक्त कहानियों में सामाजिक कथा-सूत्रों को भटय 
अवश्य लिया गया है, किन्तु इनकी मूल ध्वनि दाश्निक है। इनमें जीवन, मरणे मल: 
कर्मफल, निष्ठा, प्रकृति, परलोक आदि विभिन्‍्त दाक्षेनिक समस्याओं पर विचार किया 
गया है । इस दृष्टि से 'पूर्व का पंडित', (विजन से पंछी बोला”, 'मरण रे, “डैंखला की 
खोई कड़ी', जागृत स्वप्न', और 'पछतावा' शीर्षक कहानियाँ विशेषतः उल्लेखनीय हैं । 
'मरण रे', 'विश्ञाल स्थान, 'खूंखला की खोई कड़ी ', 'किस्तरी” और जागृत स्वप्त' शीर्षक 
कहानियाँ रेखाचित्र की सोम को स्पर्श करती प्रतोत होती है---उक्त प्रत्येक कहाती में 
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९. भारत की लोककथाएँ, पृष्ठ २१६ 
२. भारत की लोककयाएं, पृष्ठ १०६ 


स्वातंत्योत्तर युग की अन्य कहानी-लेसिकाएँ १५१ 


किसी एक ऐसे पात्र की चर्चा की गई है, जिसकी प्रवृत्तियाँ सामान्य पात्रों से सर्वथा भिन्न 
हैं । इनकी एक उल्लेखनीय विद्येपता यह है कि इनमें समाज, देश, परिस्यिति अथवा 
व्यक्तिविशप के प्रति तीन व्यग्य का भाव निहित है। करुण रस के मासिक कथानक प्रस्तुत 
करने में लेखिका विशेष सिद्धहस्त है। ओर तव' तथा मरण रे' शीपषंक कहानियाँ इसका 
प्रमाण हैं । फिर भी, यह स्वीकार करना पड़ेगा कि विपुला जी की कहानियों में भाव-तत्त्व 
की अपेक्षा चिन्तन-तत्त्व अथवा बौद्धिकता को विद्येप महत्त्व प्राप्त हुआ है । विचार-त्त्त्व 
को अत्यधिक महत्त्व देने से कुछ कहानियों के कधानक अस्पष्ट एवं नीरस रह गए हैं-- 
“पूर्व का पंडित', विजन में पंछी वोला', निनत्नोन्मीलन' आदि रचनाएं ऐसी ही है । 
विपुला जी अपनी कहानियों में सीमित पात्रों की सृष्टि करती हैं और प्रायः 
अत्येक कहानी में एक या कही दो पात्रों के चरित्रों का सांगोपांग विश्लेषण प्रस्तुत 
करते हुए अन्य पात्रों की केवल चर्चा अथवा नामोल्लेख ही करती हैं । उनकी कहानी का 
प्रमुख पात्र कुछ ऐसी बद्भुत चारित्रिक विशेषताएँ लिये होता है कि अनायास ही पाठक 
का ध्यान उसकी ओर आकपिक हो जाता है। “पूर्व का पंडित' में पूर्व का रहस्यपूर्ण 
पंडित कभी लुप्त हो जाता है और कभी सहसा प्रकट होकर डॉ० हैमिल्टन की जिज्ञासाओं 
का समाधान करता है। (विजन में पंछी वोला' की दीपा प्रेम को व्यर्थ समभकर प्रेमी 
की भावनाओं की उपेक्षा करती है, 'मरण रे! की मौसी कभी अपने क्रोधी पति के विरुद्ध 
शिकायत करती है और कभी उसके अहित की आशका से भयभीत होकर उसके निकट 
पहुँचने की आतुरता व्यक्त करती है, विशाल स्थान का निरंजन एक कुशाम्र बुद्धि 
मेधावी युवक था, किन्तु परिस्थितियों की ठोकरें खाकर बह एक छेंटे हुए अपराधी के 
रूप में परिणत हो जाता है। श्वुखला की खोई कड़ी” की अलका अत्यन्त भावुक एवं 
दुर्बलहृदया पात्ना है, 'किन्तरी' की किन्‍नरी राव-भर अकेली एक विशिष्ट गीत गाती' 
हुई घूमती है, “कहानी जो पूरी नहीं हुई! का सुधीर सबसे विचित्र है। वह स्वयं कष्टपूर्ण 
जीवन-यापन करता है, किन्तु संसार के अन्य व्यक्तियो के हितार्थ सतत प्रयत्वशील' रहता 
है । वस्तुत: विपुला जी के कथा-पात्रों का व्यक्तित्व प्राय: दाशेनिक है और इसी कारण 
वे लोक-व्यवहार से भिन्‍न आचरण करते हुए प्रतीत होते है तथा क्रिया-कलाप की अपेक्षा 
चिन्तन में अधिक लीन रहते हैं । 
प्रस्तुत कहानियों में कथोपकथन की योजना मुख्य रूप से कथानकों को गति 
प्रदान करने के लिए की गई है। यही कारण है कि कहीं संवाद लघु रहे हैं और कहीं, 
जहाँ पात्र घटनाओं का विस्तृत वर्णव करते है, उक्तियाँ दीघे हो गई है। सामान्य 
वार्चालापों के अतिरिक्त इन कहानियों में दाशंनिक सम्भाषण भी है, जिनमें दर्शन 
सम्बन्धी तथ्यों का गम्भीर विश्लेषण किया गया है । इसके अतिरिक्त कतिपय संवादों में 
देशकाल सम्बन्धी तथ्यों की चर्चा हुई है। उदाहरणार्थ कहानी जो पूरी नहीं हुई' में 
सुधीर की वे उक्तियाँ द्रष्टव्य हैं, जिनमें काश्मीर के प्राकृतिक सोन्दर्ये की अ्शंसा की गईं 
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है।' इसी प्रकार 'जाग्रत स्वप्न शीर्षक कहानी में वदलू पानवाले की उक्तियों में ढ्ितीय 
भहायुद्ध के समय बढ़नेवाली महँगाई, टैक्स, कन्ट्रोल' आदि की अनेकशः चर्चा हुई हैं 
आलोच्च कहानियों में देशकाल एवं वातावरण को विज्येप प्राथमिकता प्राप्त हुई है। इस 
प्रसग में लेखिका ते प्राय: निम्नलिखित प्रवृत्तियों का समावेश किया है--- 

(अ) हितीय महायुद्ध के समय की तथा उसके तत्काल बाद की स्थिति-- 
अहेगाई, कन्ट्रोल, टिकाऊ पस्तुओं का अभाव, हैक्स-वृद्धि आदि । 

(जा) भारत की स्वतन्त्रता-प्राप्ति, देश का विभाजन तथा अन्य सम्बद्ध राज- 

तिक समस्याएँ, काइमीर-समस्या, साम्प्रदायिक उत्पात आदि । 


(३) निर्धच, विवज्ञ, अबसहाय दया अनाथ व्यक्तियों के प्रति समाज की संकी ता, 
दुष्यंवहार, स्वार्थ-भाव, उपहास आादि। 


(ई) कहानियों में वर्णित स्थलों के जवसरानूकूल प्राकृतिक सौन्दर्य की ।३ ४५ ! 
विपुला जी ने प्राय: सर्वत्र राजनीतिक एवं सामाजिक स्थिति के चित्रण में व्यंग्य- 
४ शब्दावली का आश्रय लिया है । उदाहरणा् किन्तरी” कहानी की अधोलिखित 
पंक्तियाँ द्रप्ट्व्य हैं--““१५ अगस्त, १६४७ को अखंड भारत दो भागों में विभक्‍त गं हो 
'या और उसकी दो सरकारें बन गई। पारस्परिक भगड़ों में हिन्दू और मुसलमानों के 
की नदियाँ इस देश में बह गई, किन्तु मैं इन सारी वातों की ओर से निरवेक्ष रहा! 
४ कू मिलकर, भारत की राजनंतिक गुत्थी सुलझाने के लिए 

पद हेल खोज निकाला था, जिसे दे अपने देझों में लागू करने के लिए कभी तैयार न होते । 
नह तब भी मेरी शान्ति अडिय रही ।!* 
'किन्नरी' कहानी के भारम्भ में लेखिका ने काश्मीर के आन्तरिक भागों तथा 

मार्गों, कपिण, हिन्हूकुश, कुभा, गोरी आदि नदियों एवं चितराल, अफ़गानिस्तान आईि 
स्थानों का ऐतिहासिक परिचय देकर उनकी भौगोलिक स्थिति का विस्तार से वर्ण 


कया हैं।* इसी प्रकार कहानी जो पूरी नही हुई में प्राप्न॑गिक रूप से काइमीर के 


साझुतिक एवं मानवीय सौन्दर्य को विज्ञेप पराहना की गई है।" लेखिका की एक विशिष्ट 
“'ेति यह है कि वे अपनी कहानियो में भासंगरिक रूप से कहीं व्यंग्य-रूप में, कही सामान्य 
प्रचनात्मक तप में सौर कहीं लोभ के रूप मे भारतीय रीतियों तथा प्रयाओं का उल्देख 

करती हैं। उदाहरणाय॑ अधोलिखित उद्धरण अवलोकनीय हैं -- 
(०) “सेकिन हिन्दुस्तान में फोई बाहरी आदमी किसी रोगी के निकट 


का पेंडित', पृष्ठ १०५-१०८ 
5- देशिये प्युद्ध का पंडिन', पृष्ठ १ दे६- १४० 


स्वातंच्यीत्तर युग की अन्य कहानी-लेखिकाएँ १५३ 


सम्बन्धियों से यह वहीं कह सकता कि रोगी उसे नहीं चाहता, भले ही बीमार तथा उनके 
सम्वन्धियों में चिरशचुता आजीवन रही हो ।/' 

(आ) “किन्तु कभी-कभी सारे आनन्द पर पानी फेरने के लिए यह विचार मन 
में आ ही जाता कि समय-गणना के हिसाव से, मेरी शज्षि अधिक तेज्षी से दैनिक एवं 
बौद्धिक प्रगति कर रही है और एक भारतीय पिता की सामाजिक एवं आधिक कठिनाइयों 
को देखते हुए यह बात किसी सुलक्षण की द्योतक नही है।”* 

(5) “यह भारत है, जहाँ कूठी वदनामी से तो अच्छी मृत्यु है ।”* 

आलोच्य कहानियों का लक्ष्य है--मानव जीवन के आन्तरिक एवं वाह्म 
संघर्षो के व्यंग्यपूर्ण अथवा दार्शनिक चित्र अंकित करना । लेखिका के अपने शब्दों, “मानव 
का अथक क्षय, उसका असीम स्नेह, सौहाद, मानवता, उसका बाह्य तथा आन्तरिक इन्द्र, 
जीवन में सामंजस्य स्थापित करने के लिए उसके उठाये गए पग, संकीर्ण समझ तथा 
उसकी मांगों के प्रति व्यंग्य आदि इन कथाओं का विपय है।” आदर्श की अपेक्षा उक्त 
आद्यायिकाओं में यथार्थ को अधिक महत्त्व दिया गया है। शिल्प की दृष्टि से ये कहा- 
निययाँ पर्याप्त सुगठित हैं । इनमें साहित्यिक एवं तत्समबहुला शब्दावली को स्थान प्राप्त 
हुआ है । 'वारह वर्ष बाद घूरे के भी दिन फिरते हैं', (एक मछली तालाव गंदा करने के 
लिए बहुत है' आदि लोकोवितियों' एवं मनुष्य में कमज़ोरियाँ है और वह अपने को उनका 
शिकार पाकर, मन को यह कहकर समझा लेता है कि दूसरे मूर्ख है! आदि सूबित-वाक्‍यों' 
ने भाषा-शैली को दार्श निक कथानक के अनुरूप सजीव एवं श्रौढ़ रूप प्रदान किया हैं। 
लेखिका की शैली प्रवाहपूर्ण है और उसमें अनेकशः व्यवित अथवा परिस्थिति के प्रति 
व्यंग्य की तीत्रता विद्यमान है ।" निष्कपेस्वरूप यह स्पष्ट है कि विपुला जी की कहानियों 
में दार्शनिक विचारधारा का आधिक्य रहता है। इसीलिए उन्होने पात्रों के आन्तरिक 
एवं बाह्य संघर्पो का गहन विश्लेषण किया है। कहीं-कहीं करुण, व्यंग्य एवं विचारों की 
प्रौढता से मन अनायास प्रभावित हो जाता है। भाषा-शली की दृष्टि से भी उनकी' 
कहानियाँ सुगठित, साहित्यिक, गम्भीर एवं प्रवाहपूर्ण है । 


३०. श्रीमती कान्‍्ता सिन्हा 


श्रीमती कान्‍्ता सिन्हा ने 'काँच का रास्ता' शीपेक कहानी-संग्रह में मुस्कान, 
अभागिन, टेढ़ी-मेढी पगडडियाँ, गुण्डा, श्रम, जेठानी जी, सोशल वकेर, पेईंग गेस्ट, मौसी' 





१-२-३. (पूर्व का पंडित, पृष्ठ ६, १५१, १६१ 
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४. देखिये 'पुर्व का पंडित', पृष्ठ १३४, १३६ 
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७ देखिये “पूर्व का पंडित', पृष्ठ १२०-१२१ 


बा स्वातंव्योत्तर कथा-लेखिकाएं 
जी, बिहोही, संध्या की, वापसी, अठारह वर्ष वाद और; काँच का रास्ता दोरंक तेरह 
हा मियों को स्थान दिया है। उन्होंने इनमें सामाजिक और पारिवारिक कथानकों के 
माध्यम से व्यक्षित, जीवन और समाज के प्रति विभिन्‍न व्यंग्य-चित्र भंकित किये हैं । 
नो की समस्याओं बोर भावनाओं को मूर्त रूप देने में लेखिका विशेष सफल रही है। 
दिज न, हो नियाँ स्षिप्त एवं रोचक है और उनमें विषय की दृष्टि से अनेकरूपता 
विद्यमान है। 'जेठानी जी/, सोशल वर्कर' और 'मौसी जी' शीर्षक कहाँवियाँ रेखाचिय ः 
की शैली में लिखी गई हैं। 'अभागिन', 'डेढ़ो-मेढी पगडंडियाँ, और 'अठारह वर्ष वाद 
शीरप॑क रचनाओ में नारी के प्रति उत्प के विश्वासघात और कटु व्यवहार का चित्रण है। 
'गुण्डा', 'अ्रम', 'विद्रोही' ौर 'काँच का रास्ता' मे आकस्मिक संयोग ह॒ृदय-परिवर्तन 
अथवा स्थिति-परिवतंन की सहायता से जीवन के विभिन्‍न अभावग्रस्त चित्रों को सुखात्त 
हप प्रदान किया गया है। 


आलोच्य लेखिका मे समाज के विभिन्‍न क्षेत्रों से पात्रों का चयन किया है और 
उनकी विशेषताओ को मनोवैज्ञानिक रीति से उभारा है। “मुस्कान, 'अभागिन', टिढ़ी- 
भेढ़ी पगडण्डियाँ/, भ्रम, 'काँच का रास्ता' आदि कहानियों में नायकाओं की दुढ़ता, 
परल विश्वास, विवशता, कुंठा, सहनथीलता, सातृत्व आदि का सफल अंकन हुआ है । 
जैठानी जी' में जेठानी जी का और 'सोशल वर्कर! में दीवान जी का व्यंग्यपूर्ण चरित्रांकन 
किया गया है। अधिकांश कहानियों में पात्र व्यक्तिविद्येप होते हुए भी समाज के विभिन्‍न |॒ 
वर्गो का प्रतिनिधित्व करते है। कथानक में स्पष्टता और गति लाने के लिए लेखिका ने 


संक्षिप्त एवं सारगभित कथोपकथन की योजना की है। इन संवादों ते कथानक के साथ- 
साथ चरित्र-विकास में विदेप योग दिया है। 


पस्तृत कहानियों में समाज की विचार-संकीर्णता, स्वार्थपरता, अर्थ-लोलुपता 
और पुरुषों की नारी-जाति के प्रति हृदयहीनता के व्यग्यपूर्ण चित्र अंकित हुए है, जिन्हें 
सत्यक्ष कथन के अतिरिक्त संवादों द्वारा भी व्यक्त किया गया है। समाज, की इन 


विभिन्‍न परिस्थितियों के चित्रण में लेखिका ने देशकाल और उद्देश्य की भी यथोचित 
योजना की है। उन्होने पा संदेश 


श्रीमती कान्‍्ता सिन्हा की भोषा सरल, साहित्यिक एवं मुहावरेदार है। शैलीगत 


>बाह एवं रोचकता का यह उदाहरण दष्टव्य है --"प्रतीची में उतरते हुए सूर्य की अतिम 
ओर पीली किरणों का निष्प्रभ प्रकाश चम्बा की पहाड़ियों के--नदी के उस पारवाले-< 
गाँव के साथ अठखेलियाँ कर रहा था। अन्धकार जब भी सघन न हो पाया था। वन के 
पक्षी-दत वसेरा लेने की तैयारी कर रहे थे। नदी के किनारों के वृक्षों की फ़ुनगियों पर 


उन्दर-सुन्दर चिड़ियों का समूह ऋूला भूल रहा था गौर टूर, बहुत दूर नदी के किनारे, 


स्वातंन्योत्त र युग की अन्य कहानी-लेखिकाएँ १५५ 


एक कतार वाँघे, गाँव की सात-जाठ स्त्रियाँ पानी भर रही थी।” अन्त में यह उल्लेखनीय 
है कि श्रीमती सिन्हा व्यंग्यपूर्ण लघु आखूयायिकाएँ लिखने में सफल रही है । इनमें भावविप- 
यक रोचकता एवं सजीवता तो हूँ ही, भाषा-शली की प्रांजलता भी इनका सहज ग्रुण हैँ । 


३१. सुश्री उपा पियम्वदा 
सुश्री उपा प्रियम्वदा को कहानियाँ पत्र-पत्रिकाओं में प्राय: प्रकाशित होती रहती 
है, किन्तु कहानी-संकलत के रूप में अभी केवल ज़िन्दगी ओर गुलाब के फूल' का प्रकाशन 
हुआ है जिसमें निम्नलिखित वारह कहानियाँ संकलित हैं--पैरम्बुलेटर, मोहबन्ध, जाले, 
छुट्टी का दिन, कच्चे घागे, पूर्ति, कटीली छाँह, दो अँबेरे, चाँद चलता रहा, दष्टि-दोष, 
वापसी, जिन्दगी के फूल । यथपि इस संकलन का नामकरण अन्तिम कहानी के शीषंक के 
अनुसार किया गया है, तथापि यह उल्लेखनीय है कि प्रायः प्रत्येक कहानी में इस शीर्षक 
की छाया विद्यमान है। व्यक्ति अपने जीवन को सुखी वनाने के लिए अनेक कल्पनाएँ क रता 
है जो गुलाब के फूल की भांति सुन्दर और सरस होती हैं, “किन्तु प्रायः जीवन के यथार्थ 
की कठोर झिला से टकराकर वे चूर-चूर हो जाती है और व्यक्ति पीड़ा से सिसककर रह 
जाता है।” इस संग्रह की कहानियों में कल्पना 'पर यथार्थ की इसी विजय का विर्दर्शन 
कराया गया है। उदाहरणार्थ 'परम्बुलेटर' की चायिका कालिन्दी अपने भावी शिशु के 
लिए सुन्दर परम्बुलेटर को उमंग-सहित खरीदती है, किन्तु उसकी कामना पूरी नही हो 
पाती, क्‍योंकि शिशु का जन्म होने पर आधथिक अभावों के कारण उसकी ओषधि आदि के 
लिए पेरम्वुलेटर को बेचना पड़ता है। दो अँधेरे' में सुमित्रा, मोहवन्ध' में अचला, 'कच्चे 
घागे” में कुल्तल, दृष्टि-दोप' सें सघुर आदि पात्र प्रेम-मार्ग की सफलता के मधुर स्वप्न 
देखते हैं, किन्तु प्रेमी अथवा प्रेमिका की अनिच्छा अथवा अपनी विवशताओं के कारण 
उनकी आगकांक्षाएं अतृप्त ही रह जाती हैं । 'जाले,' 'कटीली छाँह' और वापसी में भी 
पात्रों की असफल कल्पनाओं और तज्जनित कुंठाओों के चित्र अंकित किये यए हैं। छुट्टी 
का दिन, 'पूर्ति' तथा चाँद चलता रहा' इस विषय में अपवादस्वरूप है। “छुट्टी का दिन 
में नायिका साया की दिनचर्य्या का वर्णन है तथा अन्य दोनों कहानियों में यह व्यक्त किया 
गया है कि जीवन में होनेवाले कुछ आकस्मिक सयोग व्यक्ति की जीवन-दिशा को अथवा 
व्यकित्तत्व को आसूल परिवर्तित कर देते हैं। सुश्री उपा प्रियम्वदा ने जो कथा-चित्र प्रस्तुत 
किये हैं । उनमें व्यक्षित की कुंठाओं, पीड़ाओं, अतृप्त आकांक्षाओ आदि को ही दृष्टि में 
रखा गया है। नारी होते पर भी सुखी और स्वस्थ गाहेस्थ्य जीवन के चित्र उनकी लेखनी 
से अंकित नही हुए, यह आइचर्य की बात है। इसका कारण यह है कि चतंमान युग में 
वैयक्तिक भावनाओं को सर्वोपरि महत्त्व देने की जो लहर-सी चल पड़ी है, वे इसमें बह 
गई हैं। फिर भी, वर्तमान जीवन की समस्याओं को चित्रित करने में उन्हे पर्याप्त सफलता 
प्राप्त हुई है । 
१. काँच का रास्ता, पृष्ठ & 


१५६ स्वातंच्योत्तर कथा-लेखिकाएं 
श्रियम्वदा जी की कहानियों का विकास मुख्य रूप से पात्रों की मानसिक भाव 
नामों के साध्यम से हुआ है। उनके पात्रों की वृत्तियाँ प्रायः अन्तर्मुखी हैं । उन्होने वर्तमान 
नारी की जीवन-समस्याओं को विश्ेप आग्रह से चित्रित किया है और यह निष्कर्ष प्रस्तुत 
किया है कि आज की भारतीय सारी प्राचीन नारी की भाँति त्याग अथवा तप का जीवन * 


व्यतीत न करके व्यवितगत स्वतन्त्रता की सर्वाधिक आकांक्षा रखती है। इसीलिए माय 


(छुट्टी का दिन), तारा (पूर्ति) और सुमित्रा (दो अंधेरे) स्वतस्त्र रूप से अर्थोपार्जेन 
करके यह समझती है कि अब उन्हे किसी पुरुष के आश्रय की आवश्यकता नहीं रही, 
किन्तु उस स्थिति में भी क्या वे प्रसन्न रह पाती हैं ? वे अपने मन में जिस रिक्तता और 
एकरसता का अनुभव करती हैं, लगभग वही दक्ा कौशल्या (दो मेंवेरे) और चन्दा (दृष्दि- 
दोप) की है, क्योंकि वे विवाह करके भी इसलिए प्रसन्‍न नहीं रह पाती कि पुरुष के बुख 
के लिए अपनी इच्छाओं का वलिदान उनके मानस में क्षोभ,कुंठा, खी क और दीन भाते 
को जन्म देता है। वस्तृतः नारी-स्वातंत्र्य की दुहाई देकर वर्तमान यूग ने नारी के साथ 
अन्याय ही किया है। पहले वह अपने आदर्ों की छाया में प्रत्येक स्थिति में सच्तुप्द रहती 
थी और अपने उदात्त गुणों द्वारा श्रद्धा की पात्रा थी, किन्तु अब कोई भी स्थिति उसे अपने 
अनुकूल प्रत्तीत नहीं होती । किन्तु, आज सुर॑स्क्षत” नारी (कंटीली छाह में इद्धा, 
वापती' में गजाधर की पत्नी, आदि) पति की अपेक्षा अपने सुख को अधिक महत्त्व देती 
हैं। पुरुष पात्रों में परमेदवरी ( पैरम्बुलेटर) और नलिन (पूत्ति) के अतिरिवत अत्य पात्र 
या तो स्वयं अपनी पत्नी अथवा प्रेमिका से विश्वासघात करते है या उनकी पत्नियाँ अंधवा 
प्रेमिकाएँ परिस्थितिवण अथवा जानवू भरकर उनकी उपेक्षा करती हैं अथवा विश्वासघात 
करती हैँ। बस्तुत: जालोच्य लेखिका ने स्वस्थ एवं अनुकरणीय चरित्र प्रस्तुत न करके: 
पात्र-पात्राओं की समस्याओं और भावनाओं के ययायंवादी चित्र अंकित किए हैं, अतः 
उनके द्वारा किया गया चरित्र-चित्रण एकांयी माना जाएगा । पुरुष पात्रों की सृष्टि मानों: 
23222 के लिए ही हुई है, अत: किसी पात्र मे किसी उल्लेखनीय विशेषता 
श्रीमती प्रियम्वदा ने इन कथाओं में मख्य रूप से पात्रों के चिन्तन-प्रवाह को येते 
किया है, किन्तु चरित्र-चित्रण में सुविधा के लिए पात्रों के मध्य भावों के आदात-अदोन 
की भी रुचिर योजना को गई है। उन्होंने संवादो को सर्वत्र संक्षिप्त रखा है: वर्क-वित्कः 
अथवा विचार-विभर्थ के लिए दोध संवादों की योजना उन्होंने कही-भी नहीं की | यथपिः 
धप इति में संवादों ने अन्य तत्त्वों के विकास में विज्येप योग नही दिया. है, तथारिं यह 
उल्तेजलीय है कि कथोपकथन ने पात्रों के चरित्र को दोष की सीमा तक अन्तर्मुखी होने: 
त्वचा सिया है। संवादों की भाषा को पात्नानुकूल रखने की मावना से लेखिका ने अशि- 
लत पाय्यों की भाषा में तदूभद थब्दों का, और शिक्षित पात्रों की भाषा में अंग्रेजी-शब्दों 
हक से श्रयोग किया है। कतिपय उवितयों में तो अंग्रेजी-शब्दावली इतनी प्रमुख 
हा गइह 


नै क >> का प ०५ दि 
कि लेखिका की इस प्रवृत्ति को सराहना नहीं की जा सकती । उदाहरणा्थ 


रवातंत्योत्तर युग की अन्य कहानी-लेखिकाएँ १५७ 


पूर्ति! कहानी में सुनीला की यह उक्‍क्ति देखिये---बट तारा, य हैव इम्प्रब्ड, आईं मीन, 
यू आर लुक्किंग एज़ इफ़ --इफ़ --इफ़'** च * 

नारी-बीबन का विश्लेषण करते हुए लेखिका ने वैवाहिक जीवन की समस्याओं 
का मनोविज्ञानानुसार चित्रण किया है। संघर्ष और अश्यांति के इस युग में व्यक्ति क्सी 
भी स्थिति में अपने को संतुप्ट नही पाता, क्योंकि भौतिकवाद ने उसकी समस्त वृत्तियों 
को अपने में केन्द्रित कर लिया है। 'पर' के लिए बलिदान के भाव प्रायः लुप्त हो चके 
हैँ--नारी हो या पुरुष, जहाँ उसे अपनी स्वच्छन्दता में किसी भी बाधा का आभास 
हुआ, वही उत्तकी कछुंठाएँ उभर आती हैं। स्वतन्त्र रूप में जीवन बिताने से मन में रिक्‍्तता 
और अभाव का भनुभव होता है मौर विवाह-वन्धन में बेंधने पर स्व की भावना का 
त्याग असह्य हो उठता है । इसलिए इन कहानियों में यथार्थवाद की प्रधानता है। कल्प- 
नाओं के प्रासाद बनाना मानव की सहज प्रवृत्ति है, किन्तु यथाथे के रहते कल्पनाएँ प्राय: 
सफल नहीं होतीं--यही सिद्ध करने के लिए इनकी रचना की गई है। 

आलोच्य कहानियों की भाषा विषयानुकल सरल और व्यावहारिक है। वाक्य 
लथु एवं सारग्भित है--व्यर्थ के शब्दाडस्बर अथवा साबुकता से भाषा को कहीं भी 
बोभिल नही बनाया गया है। शैली रोचक एवं प्रभावपूर्ण है, जिसमें सर्वत्र सहजता का 
मुदु आकर्पण है । भाषा में सहजता लाने के लिए लेखिका ने तद्भव एवं विदेशी शब्दों 
का भी प्रचुर प्रयोग किया है। उदाहरणस्वरूप निम्नलिखित उक्ति का अध्ययन पर्याप्त 
होग-- “तारा की भाँखों में चौंकापन था । बिना सोचे ही उसके दोनों हाथ वालों पर 
चले गए, उन्हे छुकर ठीक कर वह जल्दी से अँधेरे में ही वहाँ से चल पड़ी। उसके 
अभ्यस्त पैर चल रहे थे, पर उसे दिखाई नही दे रहा था। उसकी माँखों के आगे सब 
बुंबला-सा हो गया था। अपनी भावनाओं की तीत्रता ने उसे स्वयं ही दहला दिया 
था ।”* बस्तुतः यह कहा जा सकता है कि प्रियम्वदा जी की कहानियों में युग की सम- 
स्थाओं, सम्भाववाओं और आकांक्षाओं की मुखर अभिव्यवित रही है और शब्दाडम्बर- 
शून्य सहज अभिव्यंजना ने उसकी कहानियों को कत्रिमता से मुक्त रखा है । 


३२. सुश्री उपा 
सुश्री उपा के 'फिर वसनन्‍्त आया' शीर्षक कहानी-संग्रह में निम्नलिखित बारह 
कहानियो को स्थान प्राप्त हुआ है--मेनका : रंमा : उबेशी, दोस्त, आश्रिता, मान और 
हुठ, नष्ठ नीड़, पूत्ति, नई कोंपल, तुफ़ान के बाद, मुक्ता और शशि, अकेली राह, 
विसरे तिनके : नया नीड, फिर वसनन्‍्त आया । संकलन-हूप में प्रकाशित होने के पूर्व ये 
कहानियाँ 'सरिता' में स्थान पा चुकी थी । इनमें पारिवारिक जीवन की सुख-दुःखमयी 
विविध अनुभूतियों के सहज चित्र अकित किये गए है । मुरुष रूप से इन कहानियों में 


१-२. ज़िन्दगी ओर गुलाब के फूल, पृष्ठ ७७, ६१ 


स्वातंच्योत्त र कथ्ा-लेखिकाएं 
श्श्द स्वाद 


सफल अथवा असफल प्रेम की कॉँकियों की अवतारणा हुई है और गौण रुप से रा 
लिखित विषयों को स्थान मिला है--दाम्पत्व जीवन की नी रसता अथवा सरस्तता, मा 
परिस्थितियों के कारण किसी अनाथ पात्र अथवा पाच्रा की पराश्रथिता, अल 
विवाह और सामाजिक विरोध, माता-पिता के द्वारा सन्‍्तान के लिए उपयुक्त जीव 
साथी की खोज में सफलता अथवा असफलता ! े 
उपा जी ने अपने पात्रों को प्रायः पारिवारिक जीवन से चुना है, जतः 2 का 
उनमें परिवार-सुलभ ईर्प्या-द्वेप, स्नेह-सहानुभूति, घुणा-उपेक्षा, कदुता-मृदुत्ता आदि हैक 
नाओों की प्रसंगानुकूल अभिव्यक्ति हुई है। मव्यवित्त परिवारों में नारी को पुत्री, भगि बा * 
पत्नी, माता आदि विविध रूपों में जिन कटु और मधुर परिस्थितियों में से * 
रना पड़ता है, उनको दृष्टि में रखते हुए लेखिका ने प्रायः भारतीय नारी के सहज 
स्वाभाविक चरित्र प्रस्तुत किये हैं। पुरुषों के चरित्र भी इसी प्रकार 207 क 
हैं। जिन पात्रों एवं पात्राओं को प्रेमी-प्रेमिका के रूप में चित्रित किया गया हैं, उस 
संवेदनाओं एवं कोमल-स्निग्ध भावनाओं के अबंकन में लेखिका को प्रायः सफलता 
मिली है। इस कथा-संग्रह में वर्णवात्मकता के कोड़ में नाटकीयता कथानकों का अभिन्‍त 
अंग रही है। संवादो को स्वतन्त्र रूप में आयोजित न करके लेखिका ने उन्हें प्राय: घट- 
नाजों अथवा पात्रों के कार्ये-व्यापारों के मध्य प्रस्तुत किया है। उन्होंने कथोषकथन को 
सजीवता एवं चित्रात्मकता से विभूषित करते हुए प्रायः वक्‍ता की मनःस्थिति एवं 
गतिविधियों के संकेत दिये है। यथा--- 
माथे पर चंदन का टीका, भव्य, 
चाप नही है ?! 
सिर हिलाकर जताया---नही' 
“ठाकुर करनसिह तुम्हारे कौन हैं ?” 
मणि के पैर कॉपे, और वह दीवार की टेक लेकर खड़ी हो गई, फ़ुसफुलाकर 
कहा, कोई नहीं ९ कि 
अस्तृत कहानियों में हिन्दू-परिवारों में व्याप्त घरेलू वातावरण की सहज भाँ 
अंकित की गई हैं। परिवार के परिवेश में रहकर व्यक्ति को समय-समय पर जिसे 
संघर्पो का सामना करना पड़ता है, उनको लेखिका से सफलतापूर्वक चित्रित किया हू 
बेसे, इस दिया में उनकी दृष्टि व्यापक समस्याओं को ओर न जाकर मुख्य रूप से ग्रेम 
भर विवाह तक ही सीमित रही है । वस्तुत: पारिवारिक अकियों के अंचल में प्रेम की 
. करण एवं मधुर जनुभूतियों को अभिव्यक्षित देना ही कहानी-लेखिका का लक्ष्य है । उद्देश्य 
की दिशा में अत्यधिक सजग रहने के कारण उन्होंने परिवार कौर समाज में व्याप्त अन्य 
अनेक कोषों को ओर प्रायः दृष्टियात नहीं किया । उक्त तथ्य को प्रस्तुत कहानियों की 


१. फ़िर बसन्‍्त शाया, पृष्ठ १२७ 


प्रभावशाली तिवारी जी ने पूछा, (तुम्हारे माँ- 


स्वातंत्योत्तर युग की अन्य कहानी-लेखिकाएँ श्र 


दुबेलता कहिये अथवा सबलता, फिर भी कधानक में वणित भावों की मामिकता एवं 
प्रभावोत्पादकता निविवाद है। आलोच्य कहानियाँ वात्तालाप की सरल एवं सुबोध शैली 
में लिखी गई हैं। अनावश्यक शब्द-प्रवाह अथवा शैली-शैधिल्य का दोष कहीं दृष्टिगत 
नहीं होता । वर्णनात्मक एवं नाटकीय शैलियों के मिश्रित प्रयोग से लेखिका ने भाव-पक्ष 
के अनुरूप ही स्पप्ट एवं स्वच्छ अभिव्यंजना-शिल्प का विकास किया है। कुल मिलाकर 
उनकी कहानियाँ सहज, मामिक एवं हृदयस्दर्शी है ! 


३२३. श्रीमती आश्यारानी 'अशु' 


श्रीमती आश्ञारानी के 'काश लहरे बोल पाती शीर्षक कहानी-संग्र ह में ग्यारह 
कहानियाँ संकलित है, जिनके थीर्पफ क्रमशः इस प्रकार हैं--काश लहरें बोल पातीं, 
मुस्कान का मूल्य, विश्वास की डोर, नई किरण, एक कप चाय, मृत्यु अवतरण, सम्यता 
की पत्तं, रेवा, प्रदनचिह्न, सन्ध्या तारा, क्या घैप रहा। इनमें से प्रथम दो कहानियों में दो 
भिन्‍न कथानकों के द्वारा देश-सक्ति के भावों का पोपण किया गया है। 'काझ लहरें बोल 
पाती” का नायक मराठा सेनाध्यक्ष दामोदर पहले नत्तेंकी कल्याणी के रूप का उपासक 
था, किन्तु जब रूपगविता यद्यगविता कल्याणी ने उसकी उपेक्षा की तो उसने अपनी 
चित्तवृत्तियों को देश-सेवा में एकाग्र किया । मुस्कान का मूल्य' में सनू १६५७ की क्रान्ति 
का चित्रण करते हुए नत्तेकी अजीजन के देश के लिए आत्म-वलिदान का चित्रण किया 
गया है । शप नो कहानियों में व्यवित तथा समाज के दुर्भावों के विरुद्ध विद्रपात्मक 
कथानक अस्तुत किये गए हैं । (विश्वास की डोर' में रतन और छवि के स्नेह का दो कोपणों 
से चित्रण किया गया है--रतन छवि को अपनी प्रेमिका समझता था, किन्तु छवि उसे 
अआतावत मानती थी। समस्या का समाधान, छवि का अन्यत्र विवाह होने और उसके हारा 
रतन को समझाने के रूप में हुआ है। 'वई किरण! में वृद्धा रानी अस्पृश्यता की कट्टर 
समरथिका थी, किस्तु उसकी पोती गंगी को मार्ग में तृपावेग से मूच्छित देखकर 
' शिवू चमार ने पानी फपिलाकर उसकी :।ण-रक्षा की। श्स प्रकार उसने रानी की 
मान्यताओं पर तीखा प्रहार करके मानो नयी किरण प्रकठ की । 
कक कप चाय! श्ीपेंक कहानी में लेखिका से धनी नीना और निर्धन वीरेश की 
के माध्यम से यह सिद्ध किया है कि सिर्घंत का तुच्छ दान धनी के वहुल दान से अधिक 
महत्त्वपूर्ण है। निर्धभ को दान का मूल्य चुकाने के लिए जीवन में अनेक अभावों का 
सामता करना होता है, किन्तु धनी की सुख-सुविधाओं में दान देने से तमिक भी अन्तर 
नहीं पड़ता। 'मृत्य अवतरण' में सामाजिक 'वैपम्य की चर्चा करते हुए मृत्यु की 
अनिवार्यत्ता प्रकट की गई है, क्योकि प्रजापति ने मृत्यु का विधान मानव-हृदय की शान्ति 
के लिए ही किया था। 'सम्यवा की पत्ते? में आधुनिक सभ्यता के खोखलेपन पर व्यंग्य 
किया गया है। कथानायक राजन की कुतिया रूवी को जो पुष्टिदायक भोजन मिलता था, 
बह उसके नौकर दीनू के लिए दुल्लेस था। राजन की पत्नी छह बच्चों की माता बनते- 


कक स्वार्तश्योत्त र कथा-लेसिकाएँ 


बनते मुरका चुकी थी, जबकि रुवी को प्रसव के पूर्व ही टीका लगवा दिया जाता घा, 
जिससे उसका सोन्दर्य अक्षत रहे। 'रेवा' मे नायक राजेद् द्वारा मपनी बीमार पतली 
रेवा से विश्वसधात करके उसकी सखी रजू से सम्बन्ध स्थापित करने और रेवा द्वारा 
उनके सुख की कामना से गृह-त्वाग वर्णित है। 'प्रदन चिह्न में हृष्णवर्णा कुमारी के 
विवाह की समस्या बौर दहेज-समस्या का चित्रण करते हुए इन समस्याओों ले पीड़ित 
गायिका गौरी द्वारा आत्महत्या का प्रयात् करने और नुधीर द्वारा उसकी रक्षा करके 
उससे विवाह कर लेने की कथा को रोचक ओर विचारोत्तेजक शैली में पस्तुत किया गया 
है। इसमें वर और "पु के समान सामाजिक स्तर पर बल दिया गया है । 'सन्ध्या तारा 
में नायिका रुपा का विजातीय मनु से विवाह न हो पाने भौर सजातीय चिजय से विवाह 
होने पर कालान्तर मे 2५ दीरा दिये गए प्रलोभनों को भारतीय नारी की गरिमा के 
लेनुरूप अस्वीकार कर देने का वर्णन है। क्या शेप रहा' में सौतेली माता के सद्भावों क्ो 
* पहचानने वाले परिवार करे प्र ति व्यंग्य किया गया है । कथानयिका लीला का अ97 
सौतेले पुत्र रंजन के प्रति सच्चा स्नेह था, किन्तु रंजना की दादी जौर उसके पिता के 
अविश्वास ने लीला को उससे हैर रहने को विवश कर दिया। ५ 
उपयु कत कहानियों मे दामोदर, अजीजन, रेवा, सुधीर, लीला तथा रंजन रे 
चरित्र विज्येप मामिक चेन पड़े हैं। 'काश लहरें बोल पाती” और मुस्कान का मूल्य में 
क्रमश: दामोरर तथा नाना साहब ऐतिहासिक पात्र हैं, किन्तु लेखिका ने चरिव-चित्रण 
का लिए इतिहास को रेखाओं मे कल्पना के सुन्दर रंग भरे हैं। लेखिका ने कुछ कहानियों 
में पात्रों के जनन्‍्तहंन्द्र के सहज-सजीब चित्रण किया है। 'क्या शेप रहा! में लीला और 
चने की व्यक्तिगत कुंठाओं को उल्थन्त सफलता से उभारा गया है। पात्रों के भावो.को 
गई . पे व्यक्त करते के लिए संक्षिप्त एवं सारगर्शित कथोपकथन की योजना की, 
पर है। 'रिवा' शीपक कहानी में रेवा और राजेश के वारत्तालाप में राजेश की चारिविक 
हवा ओर रेवा के प्रेम की महानता एव चारिन्रिक दृढता की सुन्दर अभिव्यक्ति 
री 3»: इस संग्रह की अधिकाश ऊहानियों में व्यक्ति और समाज पर व्यंग्य 
किये गए हैं, जिनमें देश-काल और उद्देश्य दोनो मुखर रहे हैं । 
शैली में 04000 कहानियों की भाषा परिमाजित और साहित्यिक हा कक 
की वा गम्भीरता की उचित योजना की है। शलीगत स्पप्टता, 
है टेव्य है-- "स्त्री जब तक अलमारी में सुरक्षित 
रहती है, पर एक बार खुल जाने पर खुलती 
ने लीला के १+.. .« “या शोप रहा! की रचना पत्रश्ैली में की है ।,इसमें रंजन 
ला के प्रति, लीला ने अपनी पड़ी गीताके अ्रति और रंजन के पिता ने लीला के प्रति 


१. देखिये “काश चहरे बोल पाती, पृष्ठ ८४-६५ 
*- काश लहरें बोल पातों, पृष्ठ ८५ 


स्वातंत्र्योत्तर युग की अन्य कहानी-लेखिकाएं - १६१ 


पत्र लिखकर अपने-अपने भावों और कुंठाओं को भिन्न दृष्टियों से व्यक्त किया है, जिससे 
चहानी में विभिप्ट सजीवता आ गई है । 

उपर्युक्त विवेचन से स्पप्ट है कि श्रीमती आभारानी में कहानी-लेखन के लिए 
भपेक्षित सुक्ष्म अन्तदू प्टि विद्यमान है और उनकी अधिकांध कहानियों में उसका सफल' 
प्रतिफलन हुआ है । नारी होने के नाते उन्होंने नारी की परिस्थितियों, समस्यात्रों, 
भावनाओं और उसके गौरवपूर्ण आदर्श के सहज चित्र अकित किये हैं। रूढ़िवादिता, 
छुआाछूत, वर्तमान समाज की कृत्रिमता आदि को लेकर उन्होंने तीत्र व्यंग्य किए है और 
च्यक्ति की दुर्वलताओं का अंकन करते समय उनके कारणों का उचित विश्लेषण करके 
सवेदर्नप्रवणता का परिचय दिया है। 


३४. श्रीमती सुमन कारलकर 


श्रीमती सुमन कारलकर ने महाराष्ट्र-प्रदेश की होकर भी हिन्दी में कथा-रचना 
वी है । इनके अधूरे चित्र' शीर्षक कहानी-संग्रह में दस कहा नियों को स्थान मिला है-- 
मबूरे चित्र, अपने राज में, अपाहिजो की दोली, जीवव ज्योति, विदा, विद्या भवन, दोष 
किसका है आदि । इस कहानियों में समाज की निम्नलिखित कुप्रवृत्तियों का चित्रांकन 
हुआ है--- (अ) मूँह से संवेदना प्रकट करनेवाले, किन्तु व्यवह्वार में निर्धनों का गला 
कारनेवाले नेताओं की कुत्सित प्रवृत्ति, (आ) सामयिक अभावों का विस्मरण करके 
लाखों रुपये व्यय कराके यज्ञ करानेवाले साधुओं की रूढ़िवादी हटी प्रवृत्ति, (इ) आथिक 
चैपम्य के फलस्वरूप अभिजात वर्ग का दम्भ एवं अनाचार और पीड़ित-वर्ग के कष्ट, 
(६) जातीय संकीर्णता, (उ) विधवाओ भर सौतैली माताओं पर अकारण ही लांछव 
लगाने की हेय भावना, (ऊ) पतिता के उद्धारक को भाँति-भाँति की यन्त्रणा देकर लक्ष्य- 
अष्ट करने की प्रवृत्ति आदि । उक्त कहानियों में पात्रों का प्रयास यही रहा है कि वे 
यथार्थ से संघर्ष करके आदर्श की स्थापत्ा करें। कतिपय कहानियों मे ऐसे पात्र अपने 
जादझ्श में सफल रहे है मोर अन्यन उन्हें मुँह की खानी पड़ी है। आदर पात्रों में देवदत्त, 
विकास, द्याम, राधा, दीपक, जीवन, ज्योति, अशोक, चद्धा, गोभा, तारा, मोहन, उपा, 
विद्या तथा डॉक्टर के नाम उल्लेखनीय हैं। उक्त पात्रों ने क्रथानक के अनुरूप वेशसेवा, 
ग्रम-सुधार, प्रेम की पावनता एवं एकनिण्ठता, पति-ग्रेम, पतित पात्रों का उद्धार आदि 
विविध क्षेत्रों में बनकरणीय उदाहरण प्रस्तुत किये हैं। इनमें से तारा, डॉक्टर आदि 
किपय पात्र समाज की हृदयहीनता के घिकार होकर अपने लक्ष्य को पूर्ण करने के पूर्व 
ही समाप्त हो गये, किन्तु अन्य पात्रों ने समाज के विरोब को जीतकर आदर के जीवन्त 
उदाहरण स्थापित किये हैं। असत्‌ पात्रों में ढोंगी वक्‍ता, लकौर के फ़कीर साधु, वासन्य 
के कीट तथा धन के गर्व में उन्‍्मच सेठ, जातीय संकीर्णता से युक्‍त समाज के कर्णघार, 
नारी की निष्ठा की हत्या करवेवालाः मुकुल, पुत्री एवं दामाद का जीवन विषाक्त वनाने- 
वाली जमना भादि पात्र उल्लेखनीय है । इनमे से मुकुल, जमुना, प्रकाश आदि कतिपय 


हे स्वातंत््योत्तर कथा-लेखिकाएं 


थे ज्ू 
के का कर लेते है । ले खिका ने 
पात्र बाद में अनुताप करके अपने पूर्व-अपराधों का परिप्कार कर लते हू कु 
है न्त ः ट क्षे ०44 5 चत्रण झ्् रके ना प्र 
यह उचित ही किया है कि समाज के दुर्वल एवं सवल पक्षों का चित्रण कर 8 सिह 
के पात्रों को प्रस्तुत किया है। इससे 'मशिरव एवं 'असुन्दर के त्याग की सहित | 7 
प्राप्त होती है । 


०० आल 


लेखिका ने सन्लिप्त एवं सारगभित संवाद-योजना हारा कबानका मे नादकीय 
तादात्म्य की स्थापना की है। पात्रों की उक्तियों में उनके आन्तरिक सना 3 
प्रकाशन तो हुआ ही है, यथाप्रसंग उनसे कथानक, चरित्र-चिंत्रण, देशकाल एवं उद्दर्स है 
विकास में भी योग प्राप्त होता रहा है । इन कहानियों में कयोपकथन सामयिक, सेमी 
जिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों के उल्लेख में सर्वाधिक सहायक रहे हैं। उदाहरणा4 
“अवूरे चित्र” कहानी में भिखारिन एवं देवदत्त का यह वात्तालाप द्रष्टव्य है--+ 

“आप घर छोड़कर कहाँ जा रहे हैं वावूजी ? ” रह 

“भूदान-आन्दोलन में सम्मिलित होने के लिए आज ही गाम को गाड़ी हे खाना 
होनेवाला हूँ ! अपना जेप जीवन जनसेवा में ही बिताने का मैंने निव्चय किया है। मेर्लि 
मे यह विश्व ही मेरा घर है ।” 


“मभूदान यज्ञ ! हाँ सुना है। लेकिन वाबूजी, इससे क्या होगा ? ” उसने उत्मुकर्ती , 
से प्रग्व किया । हि 
रे अरथ॑ रे बराप५, 
“इससे जन सावारणे का जीवन सुख-समृद्ध तथा समान बनेगा। हि 
वेकारी, निर्वेनता और भुखमरी का सदा के लिए अन्त होगा। मंगलका री सर्वोदिय से 


५ > उेंगे और भारत में रामराज 
का निर्माण होगा। भांति स्थावित होगी, इन्सान इन्सान बनेंगे और भारत में र 
होगा। समझी ।/!' 


३ ८७ सर रे )० 4 तथा ते न अर कार्ट मे 
प्रस्तुत कहानियों की रचना रूढ़ियों के पाशय में वद्ध तथा अज्ञान के अन्ध' 


सियों दे हि मु पहई है। 
लिप्त भारतवासियों के वौद्धिक, नैतिक एवं सामाजिक उत्यान की भावना स हुए है ृ 
फलत: इनमें देशकाल एवं उद्देश्य 


उद्देहय दोनों मुखर रहे हैं। कतिपय कहानियाँ के के 
लेखिका ने भाव-विह्लल होकर उद्देश्य-कथन भी किया है, किन्तु इसके लिए उन्हें 
पाठकों को सम्बोधित करने की प्रवृत्ति नहीं अपनाई है। क्किन्त 
श्षीमत्ती कारलकर ने सरल व्यावहारिक भाषा-मैली में कथा-रचनता की हैं? बा 
सरलता के आाग्रहवश उन्होंने शब्दों के मूल रूप को हानि नहीं पहुँचाई हैं।' उनके वा न 
संक्षिप्त तथा सरल हैं, जतः चैली भावानुरूप प्रसादग्रणमयी एवं प्र भावपूर्ण है 223 >> 
चारुता लाने के लिए उन्होंने उसे मात्र वर्णवात्मक न्‌ रखकर यथास्थान नाठकीयता ह 
समादेश की ओर भी ध्यान विया है। उदाहरणार्व 'अपने राज में' जीर्पक कहानी से महे 
परिस्यिति-चित्र देखिए--- 
महज माला मन जब हर कक 
१. झवूरे चित्र, पृष्ठ १६ 
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"सब त्योहार, छुट्टियाँ और ,उन सबका आनन्द ये केवल महलों में समाये रहते 
हैं जहाँ दिन रात रुपये पैसों की मधुर ऋकंकार से वातावरण गूंजता रहता है, कोपड़ियों 
में नहीं । वहाँ तो दिखाई देते हैं केवल भाँसुओं के मोती और भ्रृत्ते-प्यासे दिल की दर्द- 
भरी जाहें । समाज के प्रति लेखिका के मन में यहन संवेदना व्याप्त है, अतः तदनुरूप 
वर्णन-प्रसंगों में उवकी भाषा-शैली भी बसी ही मामिक एवं हृदयस्पर्शी हो गई है । 


३५- सुश्री विजयलक्ष्मी यौर 


सुश्री विजयलक्ष्मी गौर ने 'आँधी और तिनके' शीर्षक कहानी-सग्रह मे वारह 
कहानियों का समावेश किया है, जो इस प्रकार हैं---रंजिता, रेणपु और यश, उजाले का 
बन्वकार, अतीत, चित्रकार, जाँधी और तिनके, दीवार, दो राहें, आगे वहुत आगे, एक 
पहेली, नया सूट शीला और रूबी, कहानी का अन्त । इन कहानियों मे एक ओर जीवन 
के रोमांस का चित्रण है, दूसरी ओर आर्थिक विपमताओं से पीड़ित निम्न-मध्यवर्गीय 
समाज की करुण कथा है और तीसरी ओर 'चित्रकार' एवं 'एक पहेली' मे मध्ययुगीन 
इतिहास से दो प्रेम-कथाएँ प्रस्तुत की गई हैं। भ्रस्ततु संग्रह की सबसे सफल कहानी 
“रंजिता' है, जिसमें समाज द्वारा उपेक्षिता निराश्चिता रंजिता ने अपने अन्तद्ठ न्द्व पर 
विजय पाकर मेहर के मुसलमाच होने पर भी उसे मानवीय सहानुभूति से युक्त पाकर 
उससे विवाह कर लिया । इसमें कथानक के सभी सूत्र इतने सुचारु रूप में संयोजित है 
कि संग्रह की अन्य कहानियों में 'अत्तीत' और 'भाँधी और तिनके” से ही इसकी तुलना 
की जा सकती है। 'बतीत' विचारप्रधान सामाजिक कहानी है, जिपमें जातीय संकीर्णताओं 
के फलस्वरूप महिम से विवाह न कर पानेवाली अविवाहिता शची की भाव-संवेदनाओं 
के! आत्मकेथन के रूप में चित्रण हुआ है । 'आँवी और तिनके' में डॉक्टर अमृत और दीपा 
के विश्छल प्रेम और परिस्थितिवश दीपा की मृत्यु का कारुणिक चित्रण है! प्रस्तुत संग्रह ' 
सें कथानक की दृष्टि से ये तीन कहानियाँ ही सशक्त है। अन्य कहानियों में या तो कथा- 
चृत्त अत्यधिक संक्षिप्त है अथवा उनमें भावुकता की अतिशयता है अथवा लेखिका ने 
उनमें चरमोत्कर्प एवं अन्त की सुचारु योजना नही की है । दीवार”, “आगे बहुत जागे' 
गौर 'एक पहेली की रचना लघुकथाओं के रूप में की गई है, किन्तु इनमें कथा-तत्व का 
सम्यक्‌ निर्वाह नहीं हो पाया है । 'रेणु और यश एवं “कहानी का अन्त” परस्पर-पूरक 
कथाएँ हैं, अत: इन दोनों को पृथक्‌-पृथक न .लिखकर एक में ही समाविष्ट कर दिया 
जाता तो अधिक अच्छा रहता । 

सुश्री विजयलक्ष्मी ने कथा-योजना की अपेक्षा चरित्र-चित्रण में अधिक सफलता 

प्राप्त की है। मेहर और डॉवटर अमृत के अतिरिक्त 'चित्रकार' शीपंक कहानी में कीति- 
वर्घन को भी आदर्ंवादी नायक के रूप में प्रस्तुत किया गया है। 'रेणु और यश' मे यश 
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सं 


पी गदानेसीसर बचा-वैतियाएं 


का दुष्टिकोप सथार्बवादी रहा, क्योकि रेशु के प्रति उसडी भावसाओं में प्रेम की 
अपेक्षा चासता की अधिकता है। सारी-वाजों में 'अतीत' में रोवा का ब्यकिता भी इसी 
प्रकार वामनाप्रधान है। लेशिया को रजिया के अन्त गई और आद्शों का विन काने 
में सर्वाधिक मफजता प्राप्त हुई है । भावी और सिने में दीपा और 'दो दा्ें में रचना 
के व्यक्तित्व को नी अन्त स्य के माध्यम में दीप्ति प्रदान की गई है ६ लेटशिशा ने चित 
विकास में कथोपकयन के साहाय्य को भी प्रायः दृष्टिपय में दया है : 'अतीत और ना 
गूंद शीला भौर रूची' ऐसी ही कहानियां हैं, जिनमें संघाद-्योजना की अपेक्षा जत्म- 
चिन्तन अथवा प्रत्यक्ष कवन की ली का आधार लिया गया है। आसोच्य कहानियों में 
अधिकाम कयोपकयन या तो समाजब्यापी आधिक यपम्य से सम्बदा हैंअयवा पातों गे 
भैम के मावुकतापूर्ण झद॒गारों को व्यवत किया है । उदाहरुणाय 'विप्रकार' में फीतिवर्धत 
के प्रति सुलेया की यह उक्ति देशिये--साज तक में नहीं समझा पायी बिप्रकार कि 
तुम स्थय लि्र हो अधवा चित्रकार ? नुम तने गम्भीर, इतने सुन्दर उतने आकर्षक और 
इसने प्यारे वयो हो, खित्कार ?”' 
जालोच्य कहानी-संग्रह में मधिकाश कहानियाँ सामाजिक हैं, जिसमें समकालीन 
देशकाल की अमिव्यक्षित के प्रति जागरक दृष्टि का परिचय दिया गया है। सेसिका में 
जीविकोपार्जंन करनेवाली महिलाओं की समस्याओं के चित्रण को प्राथमिकता दी है। 
रंजिता, रेणु, णची, दीपा, रत्ना बादि के माध्यम से उन्होंने ऐसी सारियों की जीवत- 
चर्षाके विविध रूपों को पृथक्‌-पृथक्‌ निरूपित किया है। इन्हें एक स्थान पर एकत्रित कर देने 
पर बैजिका के दृष्टिकोण को समझना कठिन ने होगा। शिक्षिता नारी केवल अर्थ 
पार्जन के लिए कर्मे-क्षेत्र में भाग नहीं लेती, अपितु उसका एक उद्देश्य व्यक्तित्व का विकास 
भी होता है। रत्ना का निम्नलिखित आत्मसंवाद इसी तथय का बोधक है--अपूंप से 
उस्ते प्यार है। मगर अपना व्यक्तिगत अस्तित्व भी महत्वपूर्ण स्थान रखता है ६ वो 
उछ्प का प्यार नारी को इतने महेंगे मूल्य पर ही मितता है ? कुछ बनने के सपनें जो 
यह चचपन से देखती आयी थी, क्या उन्हें मिटा देता पड़ेगा ?”* 'रंजिता' क्षीर्पेक कहानी 
में लेखिका ने देश-विभाजन के फलस्वरूप उत्पन्न परिस्थितियों का सजीव वर्णन किया 
है । यद्यपि इस संग्रह की दो कहानिर्या--चित्रकार, एक पहेली--मध्ययुगीन इतिहास से 
सम्बद्ध है, तथापि लेखिका ने ऐतिहासिक देशकाल का निरूषण न करके इलमें प्रेम” 
कथाओं को ही स्थान दिया है। वस्तुतः इन कहानियों की रचना का उद्देश्य मार्तववाद 
को उभारना है, जिसका पल्‍लवन यथार्थ मर आदसों की सीमा-रेखाओं के मध्य में हुआ 
है। इस प्रकार लेखिका ने देशकाल को उद्देश्य की अभिव्यक्ति में सहायक रखा है ञौर 
यही कारण है कि इन कहानियों में आधथिक विपमताओ का चित्रण भी व्यापक झूप में 
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सुश्री विजयलक्ष्मी की कहानियाँ भाषा-भैली की दृष्टि से भी पर्याप्त प्रवुद्ध है 
अर्थात्‌ उनमें शाव्दिक विकृतियों और वाक्य-विन्यास की असंगतियों को स्थान नही मिला 
है। उनकी अधिकांश कहानियों में भावुकता कौर चिन्तन का अन्तमिश्रण है, जिसके 
फलस्वरूप शैली में सरलता औौर गम्भीरता का स्वाभाविक प्रवाह रहा है। लेखिका ने 
कत्रिम अथवा सायास शब्द-योजना नही की है, फलत: मानव-व्यवहा रों तथा परिस्थि- 
तियों के स्वाभाविक चित्रांकन में उन्हें यथोचित सफलता मिली है । उदाहरणाथर्थ 'उजाले 
का अन्वकार' में वातावरण की यह सजल अभिव्यवित देखिए---“मधघुआ की गीली डबड- 
बाई उदास नजर अफ़सर की लाल-लाल आँखों से टकराई । फिर उसके पीछे खड़े सिपा- 
हियों को उसने देखा---फिर उसकी नजर लौटकर हथेली पर रखे तांबे और पीतल के 
उन टुकड़ों पर जाकर ठट्र गयी जो सत्य, न्याय और मनुष्यता जैसी अमूल्य चीज़ों को 
भी खरीदने की शवित रखते हैं ।'' 


३६. श्रीमती रत्ना थापा 

श्रीमती रत्ना थापा ने 'सुख दुःख' शीर्षक कहानी-संग्रह में 'जीवन के सुख-दुःख 
भौर ऋन्‍्दन-पीड़न से उत्पन्न नाना प्रतिक्रियाओं की विश्लेपक” ग्यारह मौलिक कहा- 
नियाँ प्रश्तुत की हैं, जिनका क्रम इस प्रकार है--सुख-दुःख, दो फूल, विदा, जीवन की 
भूल, अर्चना, निष्प्राण प्रतिमा, कत्तंव्य, तिरंगा, वलिदान, दो आँसू और स्मृति का पुर- 
स्कार। उक्त आख्यायिकाओं मे निम्नलिखित विपयों को [स्थान दिया गया है--- (अ ) 
सास का वधु के प्रति निर्मम व्यवहार (सुख-दुःख, कर्तव्य), (आ) पति अथवा प्रियतम 
का पत्नी अथवा प्रेयसी के प्रति विश्वासघात तथा पत्ति अथवा प्रिय के मार्ग को निष्कंटक 
" बनाने के लिये नारी का मृक बलिदान (विदा, जीवन की भूल, अर्चना, निष्प्राण प्रतिमा) 
(इ) सामाजिक बाधा अथवा प्रिय के रोप से पीड़ित नारी का घुल-घुलकर ्राणोत्सर्य 
(दो फूल, दो आंसू), (ई) नारी द्वारा पुरुष को देश-भक्ति की प्रेरणा देता तथा स्वयं 
भी उसी पथ में अपने को न्यौछावर कर देना (तिरंगा, बलिदान, स्मृति का पुरस्कार ) । 
स्पष्ट है कि इन कहानियों में विषय की दृष्टि से प्रायः पारिवारिक जीवन से प्रेरणा ली 
गई है। लेखिका ने अपनी ' जीवन-घटनाओं अथवा निकटवर्ती समाज से ही विपयो का 
चयन किया है। इसके लिए विश्व-व्यापी समस्याओं का आधार उन्होने नहीं लिया। 
उनके पति श्री रामसिह थापा कैप्टेन रहे है, अतः प्रस्तुत संग्रह की प्रायः प्रत्येक कहानी 
मे नायक को सेना में भर्ती होते, युद्ध करते, कैप्टेन बनते अथवा महावीरंचक-जंसे पदक 
प्राप्त करते दिखाया गया है। लेखिका ने घटनाओं को प्रायः स्थूल वर्णनात्मक शैली में 
प्रस्तुत किया है : उनके चयन अथवा संयोजन में सूक्ष्म अन्तरदृष्टि के दर्शन दुर्लभ है। 
प्रायः सभी आख्यायिकाएँ दुःखानन्‍्त है तथा अधिकांश में नायिका की मृत्यु और नायक 
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दर्द स्वानंश्योत्तर कया-लेसिकाएँ 
के अनुताप का मर्मवेधी चित्रण हुआ है । 
विवेच्य कहानियों में नायकों की अपेक्षा नायिकाओं के चरित्र-चित्रण पर विशेष 
घ्यान दिया गया है। पति जथवा प्रियतम के प्रति एकनिप्छ प्रेम, पति के सुख-सन्तोष 
तथा यश्ष के लिए 'स्व' का उत्सगं, देशभक्ति के मार्च में नायक की थेरणा-मक्ति वनर॒< 
उन्हें गौरवान्वित करता आदि उक्त पात्राओं की उल्लेसनीय विशेषताएँ हैं। तामि- 
काओं के अतिरिक्त गौण पायाएंँ भी हैं. जिनमें से कुछ का कहानी में अत्यन्त सामात्य 
योगदान है तवा कुछ--.विदा' की ज़रीना तथा 'जीवन की भूल' की मरियिम की भाँति 
“जल नायिकाएँ हैं, जो विवाहित होते हुए भी पर-पुरुषों को अपने वासना-जाल में 
वावडध कर बन ऐंठती हैं मौर उनकी पत्तियों को पीड़ा पहुँचाती हैँ ॥ आलोच्य कहा 
नियों में पुरुष पात्र प्रायः परिस्थितियों के प्रवाह में वह जानेवाले दुर्वल-चरित्र प्राणी हैं, 
जो कुसंगति में पड़कर साध्वी पत्नियों तथा प्रेयसियों की उपेक्षम करते हैं और उनके 
जात्मघात के हेतू बनते हैं। 'निष्प्राण प्रतिमा' का राजन, बलिदान! का राजीव, 
स्मृति का पुरस्कार! का सुनील आदि कथानायक देश-भविति की दिश्ञा में स्तुत्य फर्षि , 
करते हैं, किन्तु इसका श्रेय अधिकतर उन्हें प्रेरणा देनेवाली नायिकाओं को दिया गया 
है। लेखिका ने पात्रों के सुख-दुःख, ईप्या-द्वेप, भावेग-उद्देग, प्रेम-श्रद्धा जादि परिस्थितिं- 
जनन्‍्य भावों को उनके कथोपकथन मेंसफलतापूर्बक मुखरित किया है । ये संवाद कथानर्क, 
चरित्र-चित्रण एवं देशकाल के विकास में विद्येष ारगर्भित सिद्ध हुए हैं। 'विदा, 
'अर्चना' तथा 'बलिदान' जीर्षक कहानियों का तो प्रारम्भ ही वार्त्तालाप से हुआ है। 
श्रीमती रत्ना थापा ने व्यक्तिमत एवं पारिवारिक समस्याओं के अतिरिवर्त 
भारत की समकालीन राजनीतिक घटनाओं की भी चर्चा की है। 'तिस्ंगा! कहानी में 
एक बोर योभा के सत्याग्रह की चर्चा की गई है और दूसरी ओर देश की भाषा-समस्या पर 
विचार-विमर्श है।' इसी प्रकार 'वलिदान' में असम के नागा-विद्रोह का विस्तृत वर्णन 
किया गया है । ध्राय: लेखिकाजं ने राजनी तिक समस्याओं की ओर वहुत कम ध्याव दिया 
ह भतः श्रीमती थापा का उक्त प्रयास निशचय ही प्रधंसवीय है। भारतीय सारी के 
जद चरित्र का गान करते हुए नारियों की मोर से पुरुषो को साहस, वीरता तथा देश- 
भवित की प्रेरणा दिलाना इन कहानियों का मुख्य लक्ष्य है और किसी सीमा तक लैखिंकी 
की इसमे सफलता की उपलब्धि भी हुई है। किन्तु, पूर्वाग्रही दृष्टिकोण एवं स्थृूत् 
पयनात्मक पद्धति के कारण भावक को चेतना का इनसे जभेद साधारणीकरण सम्भव न 
हो सकेगा । 
* स्तुत कहानियों में सरल भापा, लघु वाक्‍्यों एवं मुहावरों की विदग्धवा की 
उचित ध्यान रखा गया है। दीवारों के भी कान होते हैं', 'जूतियाँ चाटना” आदि 
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मुहावरों के अतिरिक्त लेखिका ने कतियय मुहावरों का स्वेच्छा से रूपान्तर भी किया 
हूं। खून का घूंट पीकर रहना' के स्थान पर नीम का घूंट पीकर रह जाना, आड़े 
हाथों लिया! की अपेक्षा 'लम्बे हाथों लिया' आदि प्रयोग उक्त कथन के प्रमाण है। 
लेखिका की शैली में दर्णानात्मकता, चित्रात्मकता एवं नाटकीयता का यथाप्रसंग समावेश 
हुआ है । सारांश यह कि धीमती घापा ने अपनी कहानियों में सुख-दु.ख के परिस्थिति-प्रेरक 
"चित्र अंकित किये हैं। सूक्ष्म मनोव॑ज्ञानिक प्रसंगों की अपेक्षा स्थूल घटनाओं को प्रश्नय 
देने के कारण इनका महत्त्व अधिक नही है। फिर भी सामयिक राजनीतिक प्रसंगों को 
स्थान देने के कारण इन्हें भुलाया नहीं जा सकता । साहस, वीरत्व एवं चरित्र की उच्चता 
का संदेश देने के कारण भी इन कहानियों का महत्त्व अक्षुण्ण है। 


७. सुश्री अणिमा सिंह 


सुश्री अणिमा सिंह ने नारी' शीप॑क कथा-संग्रह की रचना की है, जो निम्त- 
लिखित आठ लघु गत्पों का संकलन है--फ़ैशनेवल बीवी, बुभुक्षित हृदय, साधारण 
भूल, वह नारी थी, दीवार, विमाता, रोमांस और सुन्दरता। इनमें नारी-हृदय के 
संवेदनशील पक्षों का माभिक चित्रण किया गया है। वह नारी थी” मे प्रेयसी की गरिमा 
का उल्लेख है, तो 'बुभुक्षित हृदय', 'दीवार' तथा 'विमाता' में नारी के मातृत्व से सम्बद् 
तीन करुण चित्र प्रस्तुत किये गए है। 'फ़ैशनेबल बीवी” और “रोमांस” में लेखिका ने 
नारी के कर्त्तव्य-अप्ट होने के परिस्थिति-सापेक्ष चित्र अंकित किये हैं, किन्तु नारी-बाति 
के प्रति पूर्वाग्नह से प्रेरित होकर उन्होंने उक्त कहानियों के पुरुष पात्रों को इसके लिये 
दोषी ठहराया है। उदाहरणार्थ 'फ़ैशनेवल बीबी की राधा सरल एवं पतिपरायणा नारी 
थी, किन्तु जब उसके पति मृकुल ने आधुनिकता के चक्कर में पड़कर उसे फ़ैशनेवल बन 
को भ्रेरित्न किया तो वह इस दिया में इतनी प्रगतिशील बत गई कि एक दिन पति को 
व्यागकर लुईं नामक विदेशी युवक के साथ फ्रांस चली गईं। इसी प्रकार 'रोमाँस” की 
करण अश्लील पुस्तकों तथा भहे चित्रों में रुचि रखनेवाले पिता से प्रभावित होकर 
कुमार्ग की ओर प्रेरित हुई। 'साधारण भूल” और सुन्दरता' में पुरुष पात्रों को दाम्पत्य 
जीवन की मधुरता में विप घोलते और फलतः नारी पात्राओं को मृत्यु का ग्रास बनते 
दिखाया गया है। इस प्रकार लेखिका ने प्रस्तुत कहानियों में पुरुषों के चरित्रांकन की 
। जोर समुचित ध्यान नहीं दिया। उनके चरित्र नारी की चरिव्राभिव्यक्ति में साधन- 
रूप हीकर प्रकट हुए है। पुरुषों की उपेक्षा करना तथा सभी दुर्घटनाओं के लिए उन्ही 
को उत्तरदायी ठहराकर नारी के प्रति पाठकों की सहानुभूति को अखण्ड रखने का प्रयत्न 
करना पुरुष के प्रति लेखिका के अन्याय का सूचक है। यथार्थ का विस्मरण करके 
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श्र स्वातंब्योचर कथा-लेखिकाएँ 
पूर्वाग्रह-प्रेरित जादर्श (वह भी एकांगी) की स्थापना भी तो उचित नही । 

अधणिमा सिह ने इन कहानियों में विवरणात्मक शैली को अत्यधिक प्रश्नय दिया 
है। फलतः इनमें संवाद-तत्त्व को विद्येप स्थान प्राप्त नहीं हुआ। 'फ़ैणनेवल बीबी ५ 
वुमुन्चित हृदय तथा 'सोमांस' में कोई भी स्थल ऐसा नहीं है जहाँ प्रत्यक्ष रूप से पात्रों 
के मध्य सम्भाषण हुआ हो । शेप गल्पों में यत्र-तत्र पात्रों के संक्षिप्त वार्तालाप अबबा 
एकपात्नीय उक्तियों के दर्श्षन होते हैं, जिनमें कथानक अबवा चरित्र-चित्रण को सामान्य 
नाटकीय अभिव्यवित् प्राप्त हुई है। इसी प्रकार इन कहानियों में किसी व्यापक सामा- 
जिक समस्या का भी उल्लेख नहों हुआ, अपितु वारी-जीवन की कतिपय पुरुष-सापेक्ष 
समस्याओं को स्थान प्राप्त हुआ है। नारी स्वभावत: स्नेह, ममता, त्याग, विश्वास एवं 
पावनता की श्रतिसूति है, किन्तु पुरुप अथवा समाज उसे लक्ष्य-श्रप्ट करता है. (फ़ैशने- 
बल वीदी, रोमांस), किसी पुरुप से पावन सम्पर्क रहने पर भी उस पर लांछन लगाता 
है (वुभुल्लित हृदय, सुन्दरता) , उसके हृदय को परखे बिना ही उस पर पूर्वाग्नहपूर् 
विचारों को लागू करके उसके प्रति अन्याय करता है (विमाता), पति-रूप में उस पर 
अम्यायपूर्ण शासन करना चाहता है (साधारण भूल ) तथा प्रियतम के रूप में उसके प्रति 
अतारणा करता है (वह नारी थी) । किन्तु, नारी किर भी अपनी गरिमा में महान्‌ है; 
चह केवल स्नेह और बात्म-चलिदान ही जानती है। परिस्थिति-चित्रण के अन्तर्गत 
लेखिका ने मुल्यतः नारी-जीवन की समस्याओं को व्यक्त किया है। प्राकृतिक वातावरण 
की दृष्टि से 'वह नारी थी! कहानी के व्यरम्भ में गीप्म ऋतु के प्रभाव से जाकुल प्रकृति 
का आालकारिक एवं चित्रात्मक वर्णन द्वप्टव्य है ।' वस्तुत. नारी-जाति के गौरव की 
उन्मुक्त चित्रण इन कहानियों का एकमात्र लक्ष्य रहा है। इस और बत्यधिक जायरूकता 
होने के कारण ही लेखिका ने नारी की दुववलताओं के प्रति भी पाठकों की संवेदना बर्जित 
करने का प्रयास किया है । + 

प्रस्तुत कहानियों में सरल एवं व्यावहारिक भाषा तथा प्रवाहपूर्ण वर्णवात्मक 
शैली को स्थान प्राप्त हुआ है। पति की सारी आशा पर उसने पानी फेर दिये', स्टेशन 
मास्टर की आफिस है', 'घर में उपहारों की ढेर लगने लगी, पक्तरण के रुपयों पर मौज 
उड़ाया जाने सग्रा' आदि वाव्य' व्याकरण की दृष्टि से सर्वथा बुद्ध हैं। ऐसे वाक्‍्यों ने 
भाषा के प्रवाह को पर्याप्त क्षीण किया है, किन्तू लघु एवं सुगठित बाक्‍यों ने भाषा में 
सजौवता का संचार करके उक्त दोप का किसी सीमा तक परिमाजेन भी किया दै। 
वर्णनात्मक अथवा विवरणात्मक जैली की बपेल्ा यदि लेखिका ने नावकीयता की ओर 


किचित्‌ लधिक घ्यान दिया होता, तो उक्त कहानियाँ अपेक्षाकृत सजीव एवं प्रभावपूर्ण 
हो सकत्ती थी । 
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३८. सुश्री कृष्णा सोवती 
सुश्री कृष्णा सोबती मे डार से बिछुड़ी' उपन्यास के अतिरिक्त कुछ कहानियाँ 
भी लिखी हैं, जो समय-समय पर पत्रिकाओं में स्थान पाती रही हैं, किन्तु सग्रह-रूप में 
अभी वे प्रकाशित नहीं हुई । यहाँ उनकी 'तिन पहाड़" ज्षीर्पक लम्बी कहानी की समीक्षा 
की जा रही है, जो हिन्दी की नई कहानियों में वहुचचित है ।' जैसा कि इस कहानी के 
शीर्षक से भी व्यजित है, इसमें तीव प्रमुख पान हैं--जया, श्री और तपन । जया श्री की 
माता की पालिता पुत्री थी, जिसे उन्होंने श्री के आग्रह और अपने हृदय की पूर्ण सहमति 
से भावी पुत्रवधु के पद पर प्रतिष्ठित कर लिया था । श्री जब पढ़ने के लिए विदेश गया 
तो गौरांग सहुपाठिनी एडना पर विमुग्ध होकर अपने अतीत का गौरव न रख सका और 
उससे विवाह कर लिया । माता और जया पर मानों बेदना का पहाड़ टूट पड़ा । अपनी 
व्यथा को लिये-दिये जया दाजिलिंग की ओर चल पड़ी जहाँ उसे तपन मिला, जो एक 
सुन्दर और भावुक युवक था। जया की फर-भर भरती पीड़ा ने उसे इतना आकृष्ट किया 
कि वह अपनी प्रेयसी एवं वार्दत्ता पुत्तुल को भूलकर उत्तरोत्तर उसी के अनुराग में रंगता' 
गया। उघर जब एडना को लेकर श्री घर लौटा तो माँ ने उसके प्रति पूर्ण उपेक्षा दिखाई, 
एडना को अपने घर नहीं थाने दिया औौर श्री से आग्रह किया कि दाजिलिग जाकर जया 
को लौटा लाए। द्यर्जिलिंग में एडना के पिता रौस भी रहते थे। संयोगवश जया और तपन 
से उनका परिचय भी हो चुका था । एडवा को लेकर श्री दारजिलिग पहुँचा, किन्तु जया 
ने उसे क्षमा करना तथा उसके साथ लौटना अस्वीकार कर दिया। तपन के प्रति उसके 
अपनत्व को देखकर श्री को ईर्ष्या हुई, किन्तु बात वहीं तक रही, क्योकि अगले दिन जया 
ने अकेले घूमने जाकर पुल से छलाँग लगा दी और इस प्रकार सब समस्याओं का अन्त 
हो गया । 
आलोच्य लेखिका ने अपने भावुक व्यक्तित्व के अनुरूप पात्रों को भी भाव-विह्लु- 

लता के धरातल से चित्रित किया है। तपन, श्री, जया तीनों पात्र विवेकपूर्ण होते हुए 
भी अपनी भावनाओं के आवेग के सम्मुख विवश हैं और त चाहकर भी उसी दिखा में 
बहते है जिस ओर उनकी भावना उन्हें प्रेरित करती है। माँ, रौस, एडना आदि गौण 
पात्रों की भी यही दशा है । मानवीय अनुभूतियों के भाव-संक़ुल चिच्रण में लेखिका विशेष 
सफल रही है। पात्रों के सुक्ष्म कार्य-व्यापारों और उनके मूर्त्त एवं अमूर्त्त स्पन्दनों का 
रागात्मक रूप अस्तुत करना उन्हें विज्येप प्रिय है । यद्यपि लेज़िका ने पात्रों की मतिवि- 
धियो में ही उनके मनोभावों को मूर्त कर देने का प्रयास किया है, तथापि कहीं-कही 
संक्षिप्त सवाद-योजना भी की है। पात्रों की उक्तियों को उनके कार्ये-व्यापार के मध्य में 
ही चरितार्थ किया गया है, जिससे वे अत्यन्त सजीव हो उठी हैं । एक उदाहरण द्वष्टव्य 


है--- 





१ देखिये 'हिन्दी लेखिकाश्रों की प्रतिनिधि कहानियाँ" पृष्ठ ६१-१०० 


१७० स्वातंच्योत्तर कथा-लेखिंकाएँ 
“रात सोने से पहले श्री माँ के पास आए | पैताने बैठ माँ के पाँव छू लिए तो वह 
सन ही मत खुश हुई ! 

श्री माँ को देखते रहे, तब अनुनय के स्व॒र में वोले--- 

“जो कहने जाता हूँ माँ, सो तो तुम पहले से ही जानती हो ॥* 

माँ लेटी-लेटी उठ चैठीं। 

#/इूस माथे में इतनी समझ कहाँ है कानू** न 

श्री कुछ कहने से पहले जैसे माँ का मन तौलते रहे, फिर अधिकार भरे कर्ष् में 
कहा---/ बुआ माँ के ससुराल की इस दूर पार की लड़की को पाल-पोस' बड़ी किया है ' 
तुमने पर कया इसी से इसे दूसरे घर व्याह दोगी ** *।” 

बेटे ने मानो जाघा युद्ध जीत लिया। हे 

माँ घड़ी भर लड़के को देखती रहीं तब बोलीं---'जिसे आँचल से लगाए रही है? 
उसे कितना चाहती हूं, यह तो कहना नही होगा, पर एक बात तो कह, यह बात तेरे मत 
में क्षाई कब ? हि 

थ्री इस बार डरे नही । अधिकारपूर्वक कहा--/माँ ऐसी बात क्या एक दिंने 2 
सोची जाती होगी ।” 


माँ जैसे जानती ही थी कि वेटा यही कहेगा । हंसी । हँसती चली कि आशीर्वोर् 
चरसाती हो ।' 

प्रस्तुत कहानी में दाजिलिग को प्रकृति-आऔी का सुन्दर चित्रण हुआ है । लेखिंका 
ने अपनी विशिष्ट काव्यात्मक शैली में प्राकृतिक दृश्यों की अत्यन्त रम्य अवतारणा की 
है। यथा---“अंबर से बादलों की पाते फैल-फैल थुन्ध वनने लगीं। नीचे के गहरे लंड 
घुन्त्र के असीम आंचल में खो गए। ऊपर के पहाड़ तक धुंबलकी बाँहों में सो गए। 

सुश्री सोबत्ती की अपनी विशेष भाषा-झली है जो उन्हें अन्य सबसे पृथक करती 
वचन के स्थान पर वहुबचन का प्रयोग (यथा--तपन सोए नही, बाहों से घिरी 
जया खड़ी रही); उफाड़, वताशिया, सुंकाती चूप, जनरपी दीठ, उजियारी झील 
आदि विशिष्ट घव्द-चयन उनकी भाषा की विश्येपताएँ हैं। इनके अतिरिक्त क्रियाओं के 
विशिष्ट प्रयोगों से भी लेखिका ने भली में आकर्षण की सृष्टि की है। यधा-7 

“सुनकर बह कुछ कहने जाती थीं कि सहसा आँखों पर हाथ रख लिया और 
व्याकुल सी भराये कण्ठ यही दोहराती चत्ती---“जिसे सचमुच में हो बीत जाना है भर्जि 
यहो दिन है--वहीं दिन है--” 


है शब्द 
हू णश्क 
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के 


स्वातंत्योत्तर युय की अन्य कहानी-लेखिकाएँ १७१ 


इस बार तपन नहीं, तपन के सामने जया सिर ऋुकाये बैठी थीं और किसी अदी- 
खते दर्द के आगे रह-रह सिर धुनती थीं ।”' 

सारांग यह कि सुश्री कृष्णा सोबतो ने हिन्दी-व्याकरण की उपेक्षा करके अपनी 
भाषा के लिए कुछ भघब्दों को स्वेच्छा से विक्ृत किया है। ऐसा करने में उसका लक्ष्य यह 
हैं कि भाषा-शैली में काव्यात्मकता एवं लथात्मकता के संयोग से विज्येष माधुर्य एवं आक- 
पंण का समावेश किया जाए । यह सत्य है कि लेखिका अपने लक्ष्य में किसी सीमा तक 
सफल रही हैं, किन्तु बनेकर्णः शब्दाडम्बर में भावगत सहज सोन्दर्य दव-सा गया है । 
उनकी कहानियों में भाव-सौन्दर्य की अपेक्षा शैली-सौन्दय प्रमुख लक्ष्य वन गया है, जो 
निश्चय ही कथा के क्षेत्र में गुण नहीं है। 


मूल्यांकन 

पूवेवर्ती लेखिकाओं की भाँति स्वातंत्र्योत्तर युग की लेखिकाओं ने भी मुख्य रूप 
से सामाजिक कहानियों की रचना की है । इन कहानियो के प्रमुख विपय ये है-- (भ) 
प्रेम के सफल अथवा असफल चित्र, (आ) दाम्पत्य जीवन की मधुर एवं कटु अनुभूतियाँ, 
(इ) पारिवारिक जीवन के विविध दृश्य, (ई) दलित एवं शोषित वर्ग की पीड़ा। इस 
युग की लेखिकाओं ने जिन सामाजिक समस्याओं का निरूपण किया है, उनमें से अधिकांश 
प्रायः रूढ़िप्राप्त है। यथा--वेश्या-जीवन, विधवा-जीवन की यन्त्रणाएँ, दहेज-प्रथा, 
पूजीपतियों द्वारा सर्वहारा वर्ग का शोपण, पति अथवा प्रेमी की स्वार्थपरता, प्रवंचिता 
नारियों की आत्मपीड़ा, अछूतोद्धार की समस्या, समाज की विचार-संकी णंता, स्वार्थे- 
परता, भर्थ-लोलुपता भादि । कुछ समस्याएँ ऐसी भी है जो इसी युग की देन है ॥ उदाहर- 
णार्थ उपा प्रियंवदा ने अपनी अनेक कहानियों में यह दिखाया है कि नारी-स्वातंन्ब्य की 
वरतमानकालीन प्रेरणा से अनेक नारियाँ स्वतन्त्र जीविकोपार्जन करके सम भती हैंकि उन्हें 
अब कुछ नही चाहिये अर्थात्‌ वे प्रसन्‍त है, किन्तु मानसिक रूपसे अशान्त रहती 
हैं'“ कोई अभाव उन्हें कचोटता है। रजनी पनिकर ने भी अपनी कहानियों में नारी 
की इसी मानसिक हलचल को मुखरित किया है। इस युग की एक अन्य देन है---विवा- 
हिता नारी का परपुरुप के प्रति प्रेम अथवा मानसिक व्यभिचार, जिसका चित्रण सुमिचर- 
कुमारी सिनहा ने अपनी कहानियों में किया था । इस काल की अन्य लेखिकाओं में 
मालती ढिंडा की नायिकाएँ इसी प्रकार की है । श्रीमती विमला रैना ने विवाह-पूर्व 'के 
प्रेम को पाप नहीं माना है तथा शकुन्तला, कुन्ती आदि पौराणिक वायिकाओं के उदाहरण 
देकर ऐसे प्रेम का समर्थन किया है । यह दृष्टिकोण वदलती हुई समाज-व्यवस्था का परि- 


णाम है। 
सामाजिक कहानियों के मतिरिक्त इस युग में राजनीतिक, पौराणिक, ऐतिहा- 


१ हिन्दी लेखिकाश्नों की अतिनिधि कहानियाँ, पृष्ठ ७२ 


के स्वातंत्रयोत्तर कथा-लेखिकाएँ 
सिक, भावपुण, प्रतीकात्मक आदि विभिलत विषयक कहानियों की रचना को गईं है। 
राजनोतिक कहानियों की रचना प्रायः दो रूपों में हुई हैं---(अ) वे कहामियाँ जिनमें 
स्वत्तन्त्रता-पुवे काल के भारत की इन परिस्थितियों की चर्चा की गई है-- सत्याग्रह आत्दो- 
लग, ऋन्तिकारी दल, पुलिस का दमन-चक्र आदि, (आ) वे कहानियाँ जितमें समकालीत 
अथवा आसन्नभूतकालीन राजनीतिक स्थिति का चित्रण है, जैसे---शरणार्थी-समस्यी, 
भारत-विभाजन के अवसर पर साम्प्रदायिक रक्‍्तपात आदि उदाहरणाये लीला अवस्थी 
की नई आँधी' और “परिवर्तन' शीर्पक कहानियों में शरणा्थी-समस्या का चित्रण है 
सत्यवती भैया की 'जीवन का प्रइन' कहानी में शरणार्थी कन्याओं की निराश्चयिता की 
चर्चा है और हीरादेवी चतुर्वेदी के 'डलभी लड़ियाँ' शीर्षक कथा-संग्रह की अनेक केही- 
निर्याँ इसी समस्या को लेकर लिखी गई है। सुश्ली इल्दुमती ने 'उखड़े विरवे' शीर्पेक कहानी - 
संग्रह मे स्वतन्त्रता की परवर्ती विभीषिकाओं का चित्रण किया है, जिनकी ओर हमारे 
नेताओं और साहित्यकारो का घ्यान ही नहीं गया। उदाहरणार्थ साम्प्रदायिक बिह्वेप नें 
पीड़ितों को उनके प्रियजनों से हो विलग नहीं किया, अपितु गर्भस्थ शिथ्रुओं की भी 
अपंग बना दिया। रत्ना थापा की 'तिरंगा” कहानी में ग्रोआ के सत्याग्रह की चर्चा है 
भर देश की भाषा-समस्या पर विचार किया गया है। इन्ही की बलिदान कहानी में 
असम के नागा-विद्रोह का विस्तृत वर्णन है। इसी प्रकार सुमन कारलकर की कहातियों 
में आधुनिक नेताओं और साधुओं पर व्यग्य किये गए है और कुछ कहानियों में भक्‍्रृद्ध्नः 
आन्दोलन को भी चर्चा है। कहने का तात्पये यह है कि यद्यपि अधिकांश कहानी-लैलिं- 
काएँ समाज एवं परिवार के चित्रण की ओर ही उन्मुख रहीं, तथापि सामूहिक हर न्न 
विवेचन करने पर यह स्पष्ट है कि इस काल की कहानियाँ युगीन प्रभाव से अछूती नहीं 
रहों। अनेक लेखिकाओं ने देशव्यापी महँगाई, निर्धनता, वेकारी आदि का भी उल्लेजे 
किया है। उदाहरणाथथ पद्मावती पटरथ की कहानियाँ देशकालप्रधान है; उन्होंने दिल्‍ली 
में मकानों की तंगी तथा वेकारी की अमेकशः चर्चा की है। 
इस काल मे ऐतिहासिक एवं पौराणिक कहानियाँ भी लिखी गई है। उदाहरा- 
स्वरूप झकुन्तला शर्मा की 'ऋत का लाल फूल' कहानी में नैपोलियन बोनापार्ट के जीवन 
के अन्तिम भाग की कथा है । मालती ढिडा ने 'हसीन स्वाब' और 'अंजुमन' शीर्पेक ऐति- 
हासिक कहातियाँ लिखी है। इन कह्दानियों में इतिहास एवं कल्पता का सुन्दर सामंजस्य 
है और साथ ही सरसता एवं प्रवाह है। पौराणिक कहानी-लेखन में शकुन्तला होरमा 
का नाम उल्लेनीय है। इनकी देव अदेव', 'वीथी जाल' तथा 'कर्म मेखला' शीर्पेक कहा- 
नियों में विधाता, विष्णु, प्रल्लाद आदि पौराणिक पात्र एवं घटनाएं हैं। किरणकुमारी गुप्ता 
की नारी! कहानी भी पौराणिक है। इसमें श्रद्धा और मन्‌ की भावपूर्ण कथा दी गई हैं। 
उपा माघवी सक्सेना, सावित्री सिंह 'किरण' तथा शकुन्तला झर्मा की .कुछ कह्दानियों में 
पराझतिक पदार्थों के मानवीकरण हारा प्रतीकात्मक शैली अपनाई गई है। शकुच्तला शर्मा 
एप विपुला देवो ने दा निक कहानियाँ भी लिखी हैं। इसो प्रकार सुश्री सीता ने लोक- 
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कथाओं को लेकर कहानियों की रचना की है । 
इस युग में चरित्र-चित्रण के क्षेत्र में अनेक्क नवीव शैलियों का उदय हुआ है। 
अधिकांश लेखिकाओं ने स्थून् कार्य-व्यापारों का वर्णन न करके मानसिक विश्लेपण 
अथवा सनोवैज्ञानिक चित्रण की ओर ध्यान दिया है । व्यक्ति एवं समाज के सघर्प से 
उत्पन्न व्यक्तिगत कुंठाओं एवं पीड़ाओं को कहानियों में मुख्य स्थाव मिला है । वर्तमान 
कहानियों में मानसिक ऊहापोह पर चिशेप वल रहता है। श्रीमती तारा पोतदार की 
कहानियाँ इसका उदाहरण हैं । आत्मचिन्तन की प्रवृत्ति अथवा चेतना-प्रवाह-पदति भी 
इस युग की कहानियों की मौलिक विशेषता है। ऐसी कहानियों में पान्ों की सख्या सीमित 
होती गई और प्रत्यक्ष-चित्रण की प्रणाली को बहुत-कुछ त्याग दिया गया। इन लेखि- 
काओं ने पात्रों की वहिरंग अवृत्तियों की अपेक्षा उनके मनःकोणो का सूक्ष्मातिसृक्षम 
विश्लेषण किया है। यद्यपि पूर्ववर्ती लेखिकाओं की भाँति इस युग में स्त्री-च रित्रो को अपेक्षा- 
कृत प्राथमिकता दी गई है, किन्तु इस युग की स्त्रियाँ पहले की भाँति केवल भारत्तीयता 
में आवुत्त दब्बू नारियाँ नही है। अन्याय होते देखकर वे विद्रोह भी कर वैँठती हैं। 
सत्यवती भैया, लीला अवस्थी, कुमारी रीता आदि लेखिकाओं ने पात्राओं का चुनाव 
इसी दृष्टिकोण से किया है। यह प्रवृत्ति युग-चेतना का ही परिणाम है। यह उल्लेखनीय 
है कि इस काल की अधिकांश कहानियाँ व्यक्ति के घरावल से लिखी गई है । उनमें सोहे- 
श्यता भी है, किन्तु अनुभूति चेतना अधिक है। लेखिकाओं ने प्राय:यथार्थवादी चित्रण पर 
बल दिया है। उतकी कहानियों में आदर्श के सकेत यत्र-तत्र है, किन्तु दुष्टान्त-रूव में 
आदर्श प्राय: प्रस्तुत नही हुए । अधिकांश लेखिकाओ की आन्‍्तरिक भावना एक-सी है ! 
प्रायः सभी में सामाजिक कुरीतियो, अन्धविश्वा्सों, घामिक आडम्बरों आदि के सुधार 
का आग्रह है, दुःखदग्ध मानवता के प्रति संवेदना है, पी ड़ित-व्यधित वर्ग के प्रति करुणा 
है तथा पतितों के उत्थान की प्रवल आकांक्षा है । 
शिल्प की दृष्टि से इन कहानियों में मुख्यतः एक रूपता है-- घटना-संयोग, सुन्य- 
चस्थित कथानक, लघु अथवा दीर्ष वार्तालापोंकी सरल दली, उक्ति-वै चित््य और द्वास- 
परिहासपूर्ण व्यंग्यात्मक प्रकरण अधिकांश कहानी-लेखिकाओं में प्रायः एक-जैसे आम्रह 
के साथ विद्यमान है। व्याकरण सम्बन्धी अशुद्धियाँ मुख्यतः उन्हीं लेखिकाओं की कहानियों 
में हैं, जो अहिन्दीभापी है। वर्णन-शैली की दुष्टि से लेखिकाओं ने आत्मकथन एवं अन्य 
पुरुष दोनों प्रकार की शैलियों का प्रयोग किया है। कौशल्या अश्क की “निम्मो” कहानी 
पत्र-शैली में लिखित है । इसी प्रकार आशा रानी अशु' की क्या शेष रहा' कहानी भी 
पत्न-शैली में है। सारांश यह कि आलोच्य युग में कहानी-लेखिकाओं का व्याव परम्परा 
के अनुसरण की अपेक्षा नवीन प्रंवृत्तियों को अपनाने की ओर रहा है। 


तृत्तीय प्रकरण 
स्वातंत्र्योत्तर युग की प्रमुख उपन्यास-लेखिकाएँ 


स्वातत्योत्तर युग में कहानी-लेखन की भांति उपन्यास-लेखन के क्षेत्र में भी 
महिलाओं ने जागरूक दृष्टि का परिचय दिया है। श्रस्तुत प्रकरण में इस युग की गुना 
उपन्यास-लेखिकाओं के कृतित्व की समीक्षा की जायेगी, जिन्हें निम्नलिखित क्रम के 
अन्तर्गत रखा गया है--रजती पनिकर, वसन्तप्रभा, कृष्णा सोबती, लौला अवस्थी, 
चन्द्रकिरण सोनरेक्सा, अन्नपूर्णा तांगड़ी, विमल वेद | इस ऋ्रम-निर्धारण में लेखिकाओ 
के उपन्यासों के प्रकाशन-काल को दृष्टि में रखा गया है। 


श्रीमती रजनी पनिकर 


वर्तमान युग की उपन्यास-लेखिकाओं में श्रीमती पनिकर का अग्रणी स्थान है। 

उन्होंने सात उपन्यासों की रचना की है, जो प्रकाशन-कऋम के अनुसार इस प्रकार हैं“ 
ठोकर,पानी की दीवार ,मोम के मोती, प्यासे वादल, जाड़े की धूप, काली लड़की, एके 
लड़की : दो रूप। ये सभी उपन्यास सामाजिक हैं और इनकी रचना मुख्यतः नारी-जीवत 
की समस्याओं को लेकर की गई हैं। इसमें लेखिका ने समकालीन समाज का विश्लेषण 


चो किया ही है, उनकी प्रवृति नारी की मावनाओं के मनोवैज्ञानिक विदलेषण की और - 
विशेषत: रही है । 


2. ठोकर 


ब्ीमती रजनी पनिकर से विवाह के पूर्व रजनी चायर के नाम से 'ठोकर' झीरपेक 
सामाजिक उपन्यास की रचना की थी। इसमें शिक्षित मध्यवर्गीय समाज में मी 
पानेवाले स्वच्छन्द वातावरण एवं उसमें सांस लेनेवाले पात्रों के कार्य-व्यापार को मूुर्त रूप 
प्रदान किया गया है । मृणाल और उत्तकी सखी जूही समस्त कथानक का केन्द्र रही हैं! 
सूणाल अपने रूप तथा थन पर अत्यधिक गर्व करनेवाली बस्तुवादी नारी है। अपने 
विद्या के मुंझी के पुत्र बसन्‍्त को पहले वह होन दृष्टि से देखती थी, किन्तु जब उसे वसन्त 
के प्रति जूही के भाकर्पण का आमास हुआ तव बह ईर्प्यावश वसन्‍्त को दपनी ओर 
भाहइृप्ट करने में प्रंयल्नशील हो गई । जपने समाज-सेवी अन्नज बटल ओर जूही का ग्रेम 
भी उसे सह्य नही हुआ, अतः: उसने दरणार्थी कन्या नीलिमा से अटल के विवाह का प्रयात्त 
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किया। किन्तु, उसकी कोई भी इच्छा पूर्ण न हो सकी | त्रिस कोमल-- जिन्हें बह अपने 
लिए चाहती थी--नी लिमा के हो गये, अटल और जूही में विकर्पण न हो सका और एक 
दिन उसे मद्य पान करते देखकर वसन्‍्त ने भी उससे विवाह करना अस्वीकार कर दिया। 
इस प्रकार रूप और धन के गवं में मृणाल ने जैसे कभी वसनन्‍्त तथा जूही को ठुकराया 
था, वैसे ही परिस्थितियों ने उसका अहं चूर्ण करके उसे आघात पहुँचाये। प्रस्तुत कथानक 
में मध्यवर्गीव समाज का जो स्वच्छुन्द चित्र अकित किया गया है, उसे यथार्थवादी शैली 
का उत्तम उदाहरण भाना जा सकता है। १०२ पृष्ठों के इस लघु उपन्यास में गौण कथागों 
के लिए अवकाश न था, अतः लेखिका ने इस दिया में प्रयत्त न करके उचित ही किया 
है, अन्यथा वे मुख्य कथा के साथ न्याय न कर पाती । कथानक का एक सीमित वृत्त में 
बन्द रहना दोप हो सकता था, किन्तु वर्णन-धशली की सक्षमता तथा मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण ने उक्त दोप का पर्याप्त सीमा तक मार्जन कर दिया है । 
ठोकर' में चरित्र-चित्रण का तत्त्व सर्वोपरि है, घटनाएँ उसकी छाया मे विकसित 
हुई हैं। इसमें छह पाच हैं---अठल, वसनन्‍्त, जित्त कोमल, मृणाल, जूही तथा नीलिमा । 
मृणाल के मनःविकास का सूक्ष्म विश्लेषण श्रस्तुत करने में लेखिका को विशेष सफलता 
मिली है। ईर्ष्या, दम्भ, अहं, ऋूरता आदि दुगू णों ने उसके व्यक्तित्व को इस सीमा तक 
आच्छादित किया है कि उसके नारी-सुलभ कोमल भाव सर्वेथा दब गए हैं। इसके विप- 
रीत जूही असुन्दर एवं वरिद्र होते हुए भी अपने सम्पक में आनेवाले प्रत्येक व्यवित 
को प्रभावित करती है, क्योंकि ममता, भावुकता, कृतज्ञवा, कला-प्रेम, तर्क-पटुता, सेवा, 
त्याग आदि गुण उसमें कूट-कूटकर भरे हैं। इस प्रसंग में लेखिका द्वारा उनके चरित्र 
की यह तुलना द्रष्टव्य है---/मिनी यदि प्रेमिका की तरह थी, तो जूही करुणामयी थी। 
जूही कभी भी किसी को स्नेह और ममता दिये बिना नही रह सकती थी |” मृणाल के 
विपरीत उसका भाई अटल उदार एवं कोमल-हृदय है । आधुनिक युवकों की भाँति वह 
बाह्य सौन्दर्य अथवा घन को महत्त्व नहीं देता, अपितु आन्तरिक गृणों का आदर करता 
है । इसी कारण बहिन की इच्छा के विरुद्ध भी वह जू ही को पत्नी-रूप में पाने का प्रयास 
करता है | वसनन्‍्त, नीलिमा, प्रिस कोमल आदि पात्रों की विशेषताओं को लेखिका ने 
अत्यन्त सीमित रूप में व्यवत्त किया है, जिनमें वसन्‍्त का संगीत-कौद्यल और नीलिमा की 
मृदुल एवं नम्र प्रकृति उल्लेखनीय है। उक्त सभी पात्र मध्यवर्गीय शिक्षित समाज से 
सम्बद्ध हैं, इसी कारण नारी एवं पुरुष-पात्र स्वच्छन्द रूप से मिलते हैं, सम्भापण करते 
हैं तथा अपने जीवन-साथी का स्वयं ही चुनाव करते हैं । 
श्रीमतों पनिकर ते प्रस्तुत उपन्यास में वर्णन-विवरण-शेली की अपेक्षा संवाद-योजना 
के माध्यम के कथानक का विकास किया है। पात्रों की चारित्रिक प्रवृत्तियों के प्रकाशन में 
भी संवादों का योग सराहनीय है। उदाहरणार्थ उपन्यास के प्ारम्म में वसन्‍्त के 
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१७६ स्वातंत्रयोचर कथा-लैकिंकार | 
दिपय में मृणाल तथा जूही के वार्ततालाप में मृणाल की दम्भी, अविवेकी तथा खा 
प्रवृत्तियों का तथा जूही की की सम्नता, विवेकशीलता आदि विश्येपताओं का बहन 
स्मक परिचय प्राप्त होता है।' परिस्थिति-वैविध्य के अनुरूप पात्रों की उवितियों मे * 
विविध प्रसयों का समावेञ मिलता है । उदाहरणार्थ वसन्‍्त के प्रति मृणाल के गा 
संवाद तिरस्कार एवं अवहेलना के सूचक हैं,' किन्तु वाद की उक्तियों में, जे * 
ईप्यावश वसन्‍त को अपनी ओर आकपित करने का निश्चय कर लिया थीं, उसके मरवि 
प्रेम एवं प्रशंसा के भाव हैं ।' जूही के प्रति अटल की उवितर्याँ विशेष भावपूर्ण एवं हम 
बन पड़ी है।* लेखिका ने संवादों में यया्रसंग उक्ति-बैचित्य, वाग्वैदरध्य तथा 
शीलता को भी स्थान दिया है । 

'ठोकर' में समकालीन सामाजिक प्रवृत्तियों का प्रत्यक्ष-दर्शन-जनित चित कर ' 
है, जिसके वियय में श्री राहुल सांकृत्यायन की यह उक्ति द्वण्टव्य है--/ रजनी हैं 
आधुनिक ढंग के शिक्षित मध्यवर्गीय समाज का वहुत घनिष्ठ परिचय है, लक 
वह उसी वातावरण में पैदा हुई और पली।--रजनी ने उसी समाज तथी 
स्वच्छन्द वातावरण में अपनी कथा के पात्रों के अभिनय का चित्रण किया है।” हि 
यह कहना अनुचित न होगा कि मृणाल के चरित्र में लेखिका ने “यथार्थ को उत्पर्थि 
प्रश्य देने के कारण कलाकार के आदर्श का विस्मरण कर दिया है। यद्यर्ि आधुर्ति 
उच्च-मव्यवर्गीय परिवारों में मृणाल-जेसे वस्तुवादी दम्भी नारी-चरित्र दुष्प्राप्य नहीं है 
तथापि साहित्य मे ऐसे पात्रों की सृष्टि इलाध्य नहीं कही जा सकेगी; और उसे मद्चपार्त 
करते दिखाकर' तो लेखिका ने पाठक की यत्किंचित्‌ शेप संवेदता का भी अन्त कर डरती 
'है। यह उपन्यास सन्‌ १६४६ में प्रकाशित हुआ था, जबकि देश की सर्वाधिक ज्व्लन 
समस्या पाकिस्तान से आये हुए झरणार्थियों के पुनर्वास की समस्या थी । समाज-चुधारी । 
बटल के संवादों में इसकी यच्-तत्र चर्चा करके" लेखिका ने युग-घ॒र्मं का उचित तिर्वी् 
किया है। शरणाथ्ियों के प्रति वे सर्वेत्र समाज-सेविका-जैसी संवेदना से प्रेरित रही है 

प्रस्तुत उपन्यास में लेखिका की दृष्टि निम्नलिखित उद्देश्यों पर केन्द्रित रही हैं" 
(क) शिक्षित मध्यवर्गीय समाज के स्वच्छन्द वातावरण का चित्रण, (आ) भारती 
संस्कारों की प्रतीक ममतामबी नारी एवं पारचात्य वस्तुवाद को प्रश्नय देनेवाली 
स्वार्थपरा नारी के चरित्रों का तुलनात्मक मूल्यांकन, (इ) नारी-मनोविज्ञान का पर 
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श्रीमती रजनी पनिकर १७७ 


स्थिति-सापेक्ष सूक्ष्म विश्लेषण; तथा (ई) जीवन के यथार्थ पर आदर्श की विजय का 
निरूपण । मृणाल तथा जूही उक्त उद्देश्यों की अभिव्यक्ति में केल्धरूपा हैं। मृणाल के 
चरित्र द्वारा यह अभिव्यंजित है कि वस्तुवादी नारी किस प्रकार अपने उदात्त गुणों को 
तिलांजलि दे देती है और ईप्याॉवश अपनी सजातीय नारी को ही ठोकर मारने के लिए 
व्यग्न रहती है। इसी प्रकार जूही के चरित्र में भी नारी-मनोविज्ञान की विविधताओं 
को व्यान में रखा गया है । 

श्रीमती परनिकर ने 'ठोकर' में प्रायः सरल एवं संक्षिप्त वावय-विन्यास पर वल 
दिया है। 'करेला फिर नीम चढ़ा', “आसमान से गिरना, साँप छुछन्दर की-सी गति', 
अपने पैरों पर कुल्हाड़ी मारना” आदि मुहावरो' के यथाप्रसंग प्रयोग से भाषा का 
व्यावहारिक स्वकरूप निखर उठा है। 'जुही का मत आगे ही भरा हुआ था, क्या आने 
हम कम हैं' आदि वाक्यो' मे 'आगे' का 'पहले” के अर्थ में अशुद्ध प्रयोग हुआ है। “मैंने 
तुम्हें क्‍या पूछा है' ? जैसे वाकयों मे सर्ववामों का अशुद्ध प्रयोग भी चिन्तनीय है। लेखिका 
की झली में नाटकीम सजीवता सर्वेत्र अनवलोकनीयस है । वर्णनात्मक प्रस्ंग भी स्वाभाषिक, 
संक्षिप्त एवं मामिक हैं। उपादेवी सित्रा की भाँति उन्होने पात्रों के व्यक्तित्व का चित्रण 
करने के लिए 'मालोपमा” और 'उदाहरण' नामक अलंकारो का प्रायः प्रयोग किया है। 
उदाहरणस्वरूप ये उक्तियाँ देखिए--- 

(भ) “जूही वह तो ठीक जूही की तरह कोमल, ओस की तरह ठडी हवा की 
तरह सुखकर थी |” 

(अ) “सूर्य की एक किरण कही से आकर प्रिन्स के मुख पर मंडराने लगी। 
मिनी ने सरसरी दृष्टि से उस ओर देखा जैसे कोई मेले में बिकनेवाले बाँके घोड़े को 
देखता है।”* 


२. पानी की दीवार 


'पानी की दीवार' श्रीमती रजनी पतिकर का सफल मनोवैज्ञानिक उपन्यास है, 
जिसके विपय में श्री भगवतीचरण वर्मा की यह उक्‍क्ति उल्लेखनीय है---“मु्े इस स्वस्थ 
और सुन्दर मनोवैज्ञानिक उपन्यास को पढ़कर प्रसनन्‍तता के साथ-साथ सतोप भी हुआ 
कि हिन्दी-साहित्य की चेतना वास्तविक साहित्यिक सृजन के श्रति सजग है।* इस 
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जज स्वातंस्योत्तर कथा-लेंलिंकाएँ 
उपन्यास का कथानक संक्षिप्त है आर इसकी रचना नायिका नीना की आत्मकथा के 
रूप में हुई है। वीना और उसके वालसहचर राजकुमार का पारस्परिक प्रेम, राजडुमा 
का उच्च शिक्षा के लिए विदेश जाना, सीना का शिमला-कॉलेज में सचित्रकला को 
शिक्षिका नियुक्त होना और कॉलेज के कार्यवाहक श्रवानाध्यापक दिलीप चौधरी का 
उसके प्रति आकर्षण इस उपन्यास के कथावृत्त के पूर्व-पक्ष को र्पप्ड करनेवाली घटनाएँ 
है। वस्तृतः उपस्यास की प्रमुख कया नीना और दिलीप से ही सम्बद्ध है-रजिकुंगार 
के व्यक्तित्व और नीना से उसके सम्पर्क की घटनाएँ नीना के संस्मरणों के रूप में चिंतित 
हैं। दिलीप चौधरी एकान्तश्रिय व्यक्त हैं, किन्तु उतकी पत्नी करुणा जीवन में आमोद- 
प्रमोद को आवश्यक मानती है, अतः पति-पत्नी में बाह्य रूप से सौहाद होते पर भी 
भानसिक निकटता का अभाव है। इसीलिए एक ओर दिलीप नीता के सौन्दर्य और 
स्वभाव से प्रभावित हुआ और दूसरी ओर उसके व्यक्तित् ने बीना को भी प्रभावित 
किया । यद्यपि दिलीप की पत्नी करुणा और अपने वालसहचर राजकुमार की स्मृतियां 
ने उसे मर्यादा में रहने को विवश किया, किस्तु फिर भी दिलीप का सम्पर्क उसके मार्वस - 
में नित्य सूतत संघर्ष की सृप्टि करता रहम। इस मानसिक सब की प्रतिक्रिया अर्भिय 
हो सकती थी, किन्त्‌ घिमला-कॉलेज में नीना की निधुवित्त के दो मास उपरा्से ही 
राजकुमार के विदेश से लौट आने और उक्त कॉलेज के प्रधानाचार्य के पद पर नियुवर्त 
होने से दिलीप ने त्याग-पत्र दे दिया और इस प्रकार नीना के मानसिक संघर्ष की समा 
हो गई । कथावक का यह मर्यादापूर्ण अन्त पाठकों को रुचिकर ही प्रतीत होगा, इसमें 
कोई सन्देह नही है । सामान्यतः मनोवैज्ञानिक उपन्यासों में जिन समाज-विरोधी भर्वि- 
नाथों फी अभिव्यक्ति रहती है, श्रीमती पतिकर ने उसे प्रश्नय न देकर शिवत्व का स्वस्व 
दृष्टिकोण प्रस्तुत किया है। कथानक में जिज्ञासा, रोचकता, स्वाभाविकता आदि गुर्णी 
के निर्वाह औौर संरक्षण में उन्हें पधोचित सफलता प्राप्त हुई है । 

है पानी की दीवार' में नीना एवं दिलीप प्रमुख पात्र हैं। राजकुमार के व्यवितत्त 
को उभरने का उतना जवसर लेखिका ने नहीं दिया। उसके स्वभावादि का बत्किचित्‌ 
परिचय तभी प्राप्त होता है जब नीना अपनी परिस्थितियों की गम्भी रता और जटिलता 
पर विचार करते समय उसका स्मरण करती है। दिलीप की पत्नी करुणा क्र उतके 
भाई केशव की विश्विप्द चारित्रिक प्रवृत्तियों के प्रति पाठक अनायास ही आर्कर्षेण का 
अनुभव करता है । करुणा का चरित्र इसलिए विशेष मा्िक है कि वह पति को प्र-स्नी 
के प्रति आक्ृप्ट होते देखकर सामान्य स्त्रियों की भाँति कंगड़ती नहीं अपितु मौन रहे: 
सहन छरती है--कैवल केशव ही उसके मन के भेद को जान पाता है । लेखिका ने केशव 
के चरित्र को विशेष अभिव्यक्ति नहीं दी है, तथापि उसका विवोदर्तिय व्यक्तित्व पार्क 
को सहज ही प्रभावित कर लेता है। वस्युतः इस उपन्यास मे नौसा के मानसिक संधए 
की मभिव्यतित प्रमुख है । दिलीप के मन में मी नीना के सम्पर्क में आने पर हन्द की 
आधिर्मात होता है, किन्तु प्रत्यक्ष रूप में चित्रित न होने के कारण उच्के प्रति पाठक की 


श्रीमती रजनी प॒निकर श्छ€ 


संवेदना जागृत नहीं हो पाती | कहीं-कही लेखिका ने पात्रों की चारित्रिक प्रवृत्तियो की 
तुलना भी की है । उदाहरणार्थ नीना की इस उवित में दिलीप और राज की तुलना 
देखिए---“यह क्‍या हुआ दिलीप को--चह मेरे इतने निकट क्यो आना चाहता है, इसकी 
पत्नी है, और वच्ची है, मेरे पास राज है, मैं भी तो इसके अत्यन्त निकट जावा चाहती 
हैँ, राज भर दिलीप दोनो मे कितनी समानता है। दिलीप राज से कोमल है। स्वभाव 
में भी, और व्यवहार में भी ।” नीता की विचारधारा प्रायः आत्मचिन्तन के रूप में 
व्यवत हुई है, किन्तु अन्य पात्रों का व्यक्तित्व उनके संवादों मे भी प्रतिफलित हुआ हैं। 
इस दृष्टि से करुणा और नीना के सवाद विशेषज्ञ: उल्लेख्य है---क रुणा की उक्तियो में 
उसकी विवज्यता और वेदना को मानो मूर्ते रूप मिल गया है ।' 
इस उपन्यास में वाह्य वातावरण की अपेक्षा मानसिक प्रतिक्रियाओं के चित्रण 
पर अधिक बल दिया गया है, फिर भी लेखिका ने शिमला के प्राकृतिक सौन्दर्य का प्रस ग- 
वण अनेक स्थानों पर चित्रण किया है। उदाहरणस्वरूप यह उक्ति देखिए---* इन्ही खुली 
खिड़कियों में से मैं दिन को उजले-काले बादल देखा करती हूँ। दृर-छुह्दर आकाश से 
मिले हुए भूरे पहाड़, जो सुना है वरसात मे हरे-भरे लगते है। साथ ही देखती हूँ रेल की 
सड़क, वल खाती हुई, पहाड़ो का कलेजा चीरती हुई स्टेशन के पास आकर समाप्त ह्दो 
जाती है ।”' शिमला के प्रकृति-चित्रों के अतिरिक्त उन्होंने वहाँ के जन-जीवन का भी 
रोचक वर्णन किया है। पहाड़ी पुरुषों और स्त्रियों की वेशभूपा और स्वभावादि का 
उल्लेख करने के अतिरिक्त उन्होने पर्यटकों, कुलियों आदि की भ्रवृत्तियों की भी प्रसगा- 
नुरूप च॑र्चा की है। शरणार्थी होते के नाते श्रीमती पनिकर ने अपने उपन्यासों में प्रायः 
भारत-विभाजन की प्रासंगिक रूप में चर्चा की है। अस्तुत उपन्यास की यह उक्ति भी 
ऐसी ही है --/विभाजन के बाद पंजावी सम्यता में धरती-आकाश का अन्तर भा गया 
है।"* इस उपन्यास में लेखिका का उद्धिष्ट जीवन का विश्लेषण करना है । इसके लिए 
उन्होने पात्रों के अन्तहन्द्र और परिस्थितियों के घात-अ्रतिघात की समुचित योजना की 
है, किन्तु हन्द्रमुलक अमर्यादित चित्र प्रस्तुत करने की और उनकी प्रवत्ति नहीं रही है । 
मानसिक जगत्‌ के आरोह-अवरोह का चित्रण करने के प्रसग में वे बाह्य जगत्‌ के प्रति 
सर्वेया उदासीच नही रही है। निर्वेन वर्ग के प्रति उनके मन में गहन संवेदना है, जो 
समय-समय पर व्यवत होती रही है। ग्यारह वर्य के भिखारी वालक की दयनीय स्थिति, 
रिक्ज्ञावालों के प्रति अभिजातवर्गीय व्यवितयों का अन्याय, तिव्बती कुलियों की निर्धनता 
आदि के प्रति नीना की सहानुभूतिपूर्ण विचारधारा इस कथन का अमा व है ।*+ 
श्रीमती पर्तिकर ने इस उपन्यास में व्यावहारिक भापा-शै नली को स्थान दिया है। 
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श्द्च० स्वानंत्योत्तर कथा-लेखिकाएँ 
इसीलिए उनकी भापा में कहीं-कही पंजावी-शब्दावली का प्रमाव भी लक्षित किया जा 
भऊता है। प्याली मुँह को लगाई ही थी" जैपे वावयों का प्रयोग इसका उदाहरण है।' 
धम उपन्यास की शैली मुख्य रूप से वर्णनप्रधान है, किन्तु उसे व्यंग्य शैली एवं सूक्ति- 
भयो शब्दावली के हारा गम्भीर और प्रभावपूर्ण बनाया गया है | सूवित शैली का एक 
उद्धरण अवलोकनीय है---“अहम्‌ गुण न होते हुए भी कई बार हमें वियम परिश्यितियों 
से बचा लेता है, क्योंकि वह हमारे रहस्य नही खुलने देता ।/* 
हिन्दी के मनोवैज्ञानिक उपन्यायों की श्युखला में 'पानी की दीवार! का महतत्त्व- 

पूर्ण स्थान है। कयावस्तु का संक्षेप इस उपन्यास की दुर्बलता है, किन्तु स्वस्थ मतों" 
वैज्ञानिक चरित्र-चित्रण ने उक्त दोप का पर्याप्त सीमा तक मार्जन कर दियां है! दिलीप 
के बह को 'पानी की दीवार” की सञ्ञा दी गई है, जो ठोस प्रतीत होने पर भी नीना के 

सम्पर्क से तरल यन जाती है । वैसे, यदि शीपंक का सम्बन्ध नीमा के जीवन से रहता पो 
अपेज्षाकत अधिक उपयुक्त होता। यह उपन्यास जत्वन्त रोचक है, और यही इसकी 
सफलता की गुरुय कसोडी है। डॉ० प्रतापवारायण टंडन के शब्दों मे, ' उपन्यास आत्म- 
चरितात्मक शैली में लिखा गया है, जिसके फलस्वरूप उसकी प्रभावात्मकता में वृद्धि हो 
गई है।'? हम इससे सहमत हैं । 


३. मोम के मोत्ती 


प्रस्तुत उपन्यास में एक तेजस्विची युवती माया की जीवन-कथा अंकित हैं जो 
अपने परिवार के आथिक कष्टो के कारण सेठ धनय्नति की विज्ञापन-फर्म में नौकर्री करें 
को विवञ्य हुई। उप्तकी कार्ये-पदुता ने सेठ जी के व्यापार को बहुत उन्नत किया का 
परिणामस्वरूप उसकी आय भी बढ़ती गई। इतना होते हुए भी माया प्रसन्न न थी, 
वयोंकि अपने हृदय के उच्छूवासों को दबाकर उसे कृत्रिम जीवन व्यत्तीत करना पड़ता 
था। उसके जीवन में तीन पुरुष आए--पहला था उसका बाल्य साथी कैलाश, जिसने 
माया के पिता की जाज्ञा मानकर कायरतापूर्वेक अन्यत्न विवाह कर लिया । दूसरा व्यकित' 
था कवि मधुकर, जो अपने मन की शान्ति के लिए माया के प्रेम का आश्रय खोजता था: 
किन्तू समय-समय पर सेठ घनपति को लेकर उसका अपमान कर बैठता था और उसे 
धन-लोलुप समभकर व्यंग्य करता था। उसकी इस प्रवृत्ति से पी ड्ित होकर मार्या न 
उससे सम्बन्ध-विच्छेद करके विवाह के विचार को त्याग दिया। तीसरा व्यर्वितर्थी 
राजन, जो एक श्रमिक स्त्री से सेठ धनपति का अचैध पुत्र था। उत्तकी सौम्य प्रकृति और 
नमाज-पुधार की प्रवृत्ति माया की प्रवृति के समकक्ष थी । अन्त में राजन ने उसे पत्ली- 
रुप में ग्रहण करके उसके समस्त कप्टों का अन्त कर दिया। 





६-२. देखिये 'पादी की दोवार', (शव) पृष्ठ ५१; 


(आरा) पृष्ठ ७४ * 
रे. हिन्दी उपन्यास का उद्भव और विकास, 


पृष्ठ रधद 


श्रीमती रजनी पनिकर श्द्र१्‌ 


उक्त प्रमुख कवानक के अतिरिक्त मेजर कवाड़, मधुकर के भाई सुधाक र, चम्पा, 
विन्दिया, ऐलिस, विमला आदि विभिन्‍न पात्रों की जी वन-घटनाओं का प्रासंगिक उत्लेख 
हुआ है जिनसे पुरुष की नारी के प्रति कामुकता, छल, अमर-वृत्ति, विश्वासधात, स्वार्थ 
आदि विभिन्‍न कुरूपताओं का भण्डाफोड़ किया गया है। उपर्युक्त सभी पात्र-पात्राएँ 
मित्र, सखी, दासी आदि किसी-न-किसी रूप में माया के साथ सम्बद्ध हैं। अतः कहना 
ने होगा कि प्रासंगिक कथाएँ मूल कथा के पादव में विकसित हुईं है। सुधाकर ने माया 
की भगिनीतुल्या धनी सखी कला से प्रेम-विबाह किया, किन्तु बाद में नारी-अश्रत से 
चम्पा को लेकर भाग गया। वाद में माया की प्रेरणा से वह पुनः कला के संसर्ग मे आ 
गया । इसी प्रकार अन्य प्रासंगिक कथाएँ भी पुरुष की हृदयहीनता का पर्दाफाश करती 
प्रतीत होती हैं। श्रीमती पनिकर को यह सामान्य प्रवृत्ति है कि वे अपने उपन्यासों मे 
प्रासंधिक लधुकथाओं को जत्यधिक प्रश्नय देती है । सभी प्रासंगिक कथाओं का उद्देश्य 
लगभग समान है, अतः उनका संख्या-विस्तार कई बार पाठक के मस्तिप्क पर भार- 
स्वरूप बन जाता है | 
प्रस्तुत उपन्यास को यदि हम चरित्रश्नवान रचना कहें तो अनुचित न होगा । 
इसमें अनेक पात्र है, जिन्हें हम सुविधा के लिए दो वर्गों में विभक्‍त कर सकते है --पुरुप 
पात्र तथा नारी पात्र। पुरुष पात्रों में सेठ धनपति, मेजर कबाड़, मथुकर, कैलाश, 
जान, सुधाकर तथा राजन उल्लेखनीय हैं। राजन के अतिरिक्त सव पुरुष पात्रों को 
लेखिका ने एक ही साँचे में ढालकर तैयार किया है। स्वार्थ-पू्ति तथा नारी के प्रति 
विश्वासघात इनकी प्रमुख विज्येपताएँ है । सेठ धचपति पत्नी तथा बच्चों के होते हुए भी 
अपने सम्पर्क में आनेवाली मातह॒त नारियों के साथ अवेध सम्बन्ध स्थापित करते हैं । 
अपने घन के बल पर वे माया का सतीत्व लेना चाहते हैं, किन्तु सफल न होने पर भुंझ- 
लाते हैं । मेजर कबाड़ अपनी विवाहिता पत्नी ज्योत्स्ना को अपढ़ कहकर त्याग देते है 
और माया, अनीता आदि रमणियों से सम्पर्क बढ़ाना चाहते है। माया के शब्दों में, 
“कबाड़ पुरुषों की उस.नीच श्रेणी का कीटाणु है, जो रोग फंलाने में कोई क़सर नह 
छोड़ते ।/”* 
मधुकर सेठ धचपति तथा कबाड़ का किचित्‌ रूपास्तर है जो भावना के लोक में 
रहता है, किन्तु माया की भावनाओ को समभने का यत्न नहीं करता। कैलाश ने पिता 
के भय से माया को न अपनाकर कायरता का परिचय दिया है। सुधाकर ने पत्नी कला 
के होते हुए भी चम्पा के प्रसग में जिस 'नवीनता” की चाह को व्यवत किया है, वह भी 
अपने जाप में एक सशवत व्यंग्य है । राजन के अतिरिक्‍त प्राय: अन्य सभी पानो ने ऐसी 
ह्ठी चारित्रिक दु्बंलताओ का परिचय दिया है । माया की सेविका विन्दिया का पति एक 
भेहतरानी को लेकर भाग जाता है। जान भी ऐसा ही पाच है, जो एलिस के बच्चे का 





१- मोम के सोती, पृष्ठ १५० 


श्द२ स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाएँ 
पिता बनकर भी उससे विवाह नहीं करता | इस प्रकार लेखिका ने पुरुषों की कामुकता 
और अनुत्तरदायित्व का खुलकर विरोब किया है। श्री कैलाश कल्पित के एक प्रदत मै 
उत्तर में श्रीमती पनिकर ने इस सम्बन्ध में अपने विचारों को इन शब्दों में व्यर्वत किया 


या-- पुरुष प्रत्येक महिला को अपनी पत्नी के रूपमें देखने की प्रवृत्ति छोड़ दे। वह. 


एक ऐसी भावना है जो अच्छे-अच्छे ताहित्यकारों और विचारकों में भी पाई जाती है। 
वे एक बार उसे अपने व्यव्तित्व के आगे भुकाने का प्रयास अवव्य करते है। ईर्स प्रवृत्ति 
का निवारण पुरुष वर्ग से होना ही चाहिए ।”' 'मोम के मोती' में लेखिका ने इसी वॉरिगी 
को मूर्त रूप दिया है । 

सारी पात्रों में खवसे सबल व्यक्तित्व माया का है। पुरुष की गोपण-प्रवृत्ति के 
विरुद्ध वह मोर्चा लेती-सी प्रतीत होती है। मधुकर-जैसे अहंकारी पुरुषों को भी उसका 

हारा लेना पड़ता है। सेठ घनपतति के मन में स्देव यह विचार कसकता रहा कि माया 

अभी तक अछूती है ।”* माया के इस सशक्त चरित्र वे राजन-जैसे पारखी के मन को 
मुस्ध कर लिया | माया की सछ्ली कला तथा एलिस ममतामयी नारियाँ हैं जो पुरुष को 
केचल निरछल प्रेम ही समपित करती हैं । चम्पा का चरित्र अत्यन्त मनोवैशानिक है। 
चह पति द्वारा त्यवता है। कला का स्नेह पाकर वह उसकी अनुपस्थित में उसी के पति 
सुधाकर के साथ भाग जाती है । लेखिका ने इस काण्ड मे चम्पा की अपेक्षा सुधाकर को 
अधिक दोपी ठहराया है। चम्पा की इस पतित वृत्ति का कारण उत्तकी परिस्थितियों हे 
बताया गया है। माया की सेविक्ा विन्दिया अपने निम्न वर्ग के अनुरूप पुएप की विश 
चिन्ता नहीं करती | पद्चि मेहतरानी को लेकर भाग जाता है तो वह उसे पुनः पारी 
चाहती है, किन्तु वाद में स्वयं भी किसी अन्य पुरुष से विवाह कर लेती है । 

श्रीमती पनिकर ने परिस्थिति, संवाद आदि परोक्ष झैलियो के अतिरिक्त अर्टी्े 
शैली में भी पात्रों की विद्येषत्तओं को व्यक्त किया है। उदाहरणार्थ मधुकर का चरित्र 
देखिये--/मधुकर का मुख चिन्तित था। गौर वर्ण जैसे काला पड़ गया था। उसके व 
संकीर्ण थे । मादा की भावना, साधारण लोगों से बढकर थी । कवि द्वोते से वह संवैद" 
थील भी था)” लेखिका ने पुठुपो में प्रायः दोप ही छाँटे हैं जवकि स्थियों में आय: गुणों 
का विकास दिखाया है। चरित्र-चित्रण की यह रीति पक्षपातपूर्ण तथा एकांगी है । या 
यह सत्य है कि कई प्रस॑ंगों में लेखिका का दृष्टिकोण सही हो सकता है, कि उसे है। 
सा्वेनौमिक तथा सार्वेकालिक नही मान सकते । हाँ, यह निर्विवाद है कि उन्हें नारी 
पात्रों के मनोविज्ञान का सूक्ष्म ज्ञान है। | 





क्षीमती पनिकर पात्रों के पारस्परिक वार्तालाप का विधात करने मे विशेष पई 


साहित्य साधिकाएँ (कंलाश करल्पित ) पृष्ठ १०८ 
- मीन के मोत्ती, पुप्ठ १२१ 
- मोम के सीती, पृष्ठ ११३ 


न्फा 9 


श्रीमती रजनी पनिकर श्र 


हैं। किस स्थिति में कौन-सा पांच किस प्रकार की उक्त कह सकता है, इसका उन्हें 
उपयुक्त बोध है। यही कारण है कि परूर्व॑-विवेचित उनकी अन्य कृतियों की भाँति प्रस्तुत 
उपन्याप्त में भी रोचक, संक्षिप्त एवं प्रमाववृर्ण संवादों का समावेश हुआ है । उदाहरण के 
लिए मधुकर तथा माया का वात्तलाप द्रष्टव्य है -- 
“तुम मायाविनी हो ।” 
“आप उस पर मोहित है ।” 
“बड़ा दम्भ है ।/ 
“नही, अन्तरदू प्टि हैँ ।” 
“यह भी दम्भ है ।” 
“नहीं, विवेक है ।”! 
उवबत संवाद सक्षिप्त होते हुए भी नाटकीय रोचकता से पूर्ण है। व्यंग्य के पुठ ने 
माया की उक्तियों को विश्ञेप प्रभावपूर्ण बना दिया हैँ । इसी प्रकार मेजर कवाड़ से 
बातें करते हुए भी माया की उवितयों में व्यंग्य का भाव विशेष प्रवल रहा है ।' यह 
उल्लेखनीय है कि लेखिका ने कथानक को गति देने में संवादों का विशेष आश्रय नही 
लिया, किन्तु पात्रों की चारित्रिक विशेषताओं के प्रकाशन में तथा समकालीन सामाजिक 
स्थिति की अभिव्यक्ति में उनके कथोपकथन विशेग रूप से योग-दान देते है । 
मोम के मोती' मे मुख्य रूप से 'कामकाजी स्त्रियों की समस्या को ग्रहण किया 
गया है। माया के झब्दों में, “आज हमारे समाज की व्यवस्था बदल गई है। पहले एक 
पुरुष परिवार भर की नारियों का भार अपने ऊपर ले लेता था। आज अपना पति भी 
भार लेने को तैयार नही। भाई हो, तो वह भी मुंह चुराता है ।* पुरुष की इसी कत्तंव्य- 
विमुखता के कारण नारी को नौकरी करनी पड़ती है । परिवार के भरण-पोपण का भार 
भी कही-कही आज नारी के कन्धों पर जा पड़ा है। वारी उसका साहस से निर्वाह करना 
चाहती है, किन्तु इसके परिणाम उसके पक्ष में अच्छे नही होते | “लगातार नौकरी करने 
से नारी-जीवन की आत्मसत्ता जाती रहती है । नारी-हृदय की कोमल वृत्तियों का विनाश 
हो जाता है । दिन-रात अफ़मरों की खुशामद और ऑफ़िस के सहकरमियों की चुटियाँ 
पकड़ने की घुन में रहते रहते मन की कोमल भावनाएँ दग्ध हो जाती हैं। यहाँ तक कि 
'आफ़िस के क्षुद्र घेरे से दूर पहुँचनेवाली दृष्टि भी बिल्कुल क्षीण पड़ जाती है ।”* किन्तु, 
पुरुष-समाज को इससे क्या ? वह तो नारी को अपनी स्वार्थपूर्ति का साधन मात्र समझता 





१. पोम के मोती, पृष्ठ ४४ ५ 
२. देखिये 'मोम के सोती”, पृष्ठ ६६ 

- है. सोम के सीती, पृष्ठ ६२ 
४. मोम के मोती, पृष्ठ ६४ 


गा स्वातंव्योत्त र कथा-जेखिकाएँ 


है। सेठ धनपति तथा मेजर कवाड़-जैसे पुरुष माया-जैसी कामकाजी स्त्रियों को अपनी 
भोग्या समभते है । मधुकर-जैसे पुरुष आवश्यकता पड़ने पर उसका सम्बल लेने दौड़ते हैं 
ओर वैसे “काफी हाऊंस में, रेस्तरां में, बैठकर वह माया-जैसी नारियों की आलोचना 
करता है। उनके चरित्र पर लांछत लगाता है।”' इस प्रकार प्रत्यक्ष है क्ति श्रीमती 
पनिकर ने बदली हुई सामाजिक व्यवस्था में नारी की विडम्बना का मूल कारण पुरुष को 
माना है | 'कामकाजी” स्त्रियों को कितनी सामाजिक लांछना सहनी पड़ती है, इसका भी 
अनेकणः उल्लेख हुआ है। माया सेठ घनपति की नौकरी करके भी अपने सतीत्व को 
सुरक्षित रखती है, किन्तु दुनिया की दृष्टि में उसकी संज्ञा 'सेठ धनपति की रखैल' के 
अतिरिक्त जोर कुछ नही । नारी-जाति के लिए यह कितना भयंकर अभिश्ञाप है कि वह 
सम्मानपूर्वक जीविकोपार्जन भी नहीं कर पाती । 
श्रीमती पनिकर ने इस उपन्यास में साया की विचारधारा के माध्यम से श्रमिर्क 
वर्ग के जीवन की विडम्बनाओं का भी माभिक उल्लेख किया है। यथा-- श्रमिकों हारा 
जपनी कमाई झराव, सिगरेट तथा सिनेमा मे फुंकना, उनकी पत्नियों का अपनी कमाई 
से घर का खर्चा चलाना, पेट मर खाने को तरसना, रुप्णावस्था में पत्तियों द्वारा उपेक्षा 
आदि। दूसरी जोर कला और सुवाकर की व्याह-पार्टी के वर्णन के माव्यम से अभिजात 
वर्ग के जीवन को भी व्यंग्यपूर्ण फलक दिखाई गई है। यथा--महिलाओं द्वारा आभूपणी 
तथा मृल्यवान्‌ वस्त्रो से श्ंगार, सिविल अफसरों की पत्नियों तथा फ़ौजी अफ़सरों की 
पत्नियों का अपने पृथक्‌ गुट में खडे होकर एक-दूसरे गुट की स्त्रियों की आलोचना करना, 
स्त्रियों द्वारा मच्यपान, पुरुषों के साथ निरलेज्ज नृत्य आदि ।' प्रकृति-चित्रण की अपेक्षा 
लेखिका को मानव-प्रकृति के विश्लेषण का अधिक चाव है। फिर भी प्रस्तुत कृति मे 
कला द्वारा माया को लिखे गए पत्रो में काश्मीर की सुपमा के वर्णन के लिए लेखिका ने 
पर्याप्त अवकाश निकाल लिया है। वहाँ के पुष्पों, पव॑तों, वृक्षों, खोतों आदि की छवि का 
मोहक वर्णन किया है।* 
मोम के मोती' में वर्तमान नागरिक सभ्यता का व्यंग्यपूर्ण चित्र अंकित किया गयी 
है। माया आधथिक अभाव से विवश होकर अपनी जीविका कमाने निकली थी, कित्तु 
नागरिक जीवन ने उसकी आकांक्षाओं मे अत्यधिक वृद्धि की और वह अपने परिवार के 
सदस्यों के लिए ऐडवर्य के साधन जुटाने के नये हथकंडे सीखने-लगी--क्श्रिमता का वहें 
अभिनय उसे करना पड़ता, जिसके लिए उसकी आत्मा उसे कोंचती रहती । अन्त में 
“मोम के मोती” के सदृद् कृत्रिम जीवन की उस पर क्या प्रतिक्रिया हुईं, यह द्रष्टव्य है 
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२-३. देखिये 'मोस के मोती, पृष्ठ ५०,५६-४५६ 
४. देखिये 'मोम के मोती, पृष्ठ ७१-७२ 


श्रीमती रजनी प॒निकर १८५ 


“माया को झहर के जीवन, इसके दाँव पेचों से घृणा हो गई थी । काश ! उस 
समय उसे सेठ धवपति का ऋण न देना होता तो वह गाँव के उन्मुक्त वातावरण में चली 
जाती। चाहे उसे गाँव में जाकर केवल लड़कियों को पढ़ाना पड़ता, वहाँ इतने रुपये 
भी न मिलते । रुपये की अब उसे अधिक चिन्ता भी न थी । रुपया, कीमती साड़ियाँ, 
आभूषण उसे लगता था, जैसे जी का जंजाल हैं । घर पर रहनेवाली स्त्रियाँ सोचती 
हैं काश उनके पास नौकरी होती । वे भी अपनी नौकरीपेशा बहिनो की तरह स्व- 
च्छन्द होती । माया वहुत-ती महिलाओं के सम्पर्क मे आई है, जिनकी ऐसी इच्छा है, 
कि वे भी काम करे। वे अपने निजी व्यक्तित्व का विकास चाहती है, अपने निजत्व 
का विकास चाहती है, अपने निजत्व को वँंदाना चाहती हैँ। वह नही जानती यह सब 
मूठ है, मिथ्या भावता है। इस जीवन की झोमा और आब मोम के मोतियों की तरह 
है, थो देखने में जतीव सुन्दर लगते हैं । व्यवहार में लाने से पता चल जाता है, उनमें कुछ 
भी नहीं, वह पिघलकर मोम की तरह वन जाते हैं ।”' 

आलोच्य कृति केशीर्पक में उपन्यास के उद्दश्य को सार-रूप में समाहित कर दिया 
गया है। लेखिका की दृष्टि में 'कामकाजी' नारी की समस्या को जटिल वनानेवाला पुरुष 
समाज है, जो नारी को केवल भोग्या समकृकर उससे सम्पर्क रखता है और अपनी इच्छा- 
पूति में बाधा देखकर भुंकला उठता है, नारी का उपहास करता है, उसे लांछित करता 
हे। इस दिशा में लेखिका का दृष्टिकोण एकांगी तथा पक्षपातपूर्ण है, इसमें कोई सन्देह 
नही । 

श्रीमती प॒रनिकर ने अन्य उपन्यासों की भाँति 'मोम के मोती” में भी मुहावरेदार 
प्रवाहपूर्ण भाषा का प्रयोग किया है । उदू-शब्दों के अतिरिक्त उन्होंने अंग्रेजी के प्रचलित 
शब्दों का भी अनेक स्थलों पर प्रयोग किया है । उपन्यास की शैली प्रसादगुणमयी, मनो- 
विश्लेपणात्मक तथा व्यंग्वपूर्ण है। ऐसे स्थलों पर लेखिका के भाव-बोध और जपभिव्य॑- 
जना-कोशल का अच्छा समाहार हुआ है। उदाहरणार्थ यह उवित देखिए---माथा उसके 
मुख पर जानेवाले भावान्तर को देख रही थी । वह यह समभती है कि मधुकर इस 
समय यह चाहता है कि माया उससे पूछें, क्या बात है, तुम इतने चिन्तित क्यों हो १” यह 
भी पुरुष का एक रूप है, मुँह उठाये चले आते है कि नारी इन्हें स्नेह से दुलारे, पुचकारे । 
झायद ऐसे व्यक्ति जीवन भर बच्चे बने रहते हैं। यदि नारी से बात करते भी हैं तो खीम- 
कर, व्यंग्य कर, जैसे उसके सिर पर एहसान कर रहे हों ।* 


४. प्यासे बादल 
इस उपन्यास में कोठियों में रहनेवाले उच्च मध्यम वर्ग और सड़कों के किनारे 


१. मोस के सोती, पृष्ठ १६१ 
२. सोम के सोती, पृष्ठ ११३ 


१८६ स्वातंत््योत्तर कथा-लेखिकाएँ 
तथा पुल के नीचे जीवन व्यतीत करनेवाले भिखारी वर्ग के स्तर-बैपम्य का तुलनात्मक 
चित्रण करते हुए रोजशीला के जीवन एवं चरित्र द्वारा यह संकेत दिया गया है कि यदि 
समाज का कोढ़ समझे जानेवाले लोगों के साथ सहानुभूति एवं आदर का व्यवहार किया 
जाए वो वे नी यथार्थ घब्दों मे 'मानव' बन सकते है। उपन्यास का कधानक नगर की 
एक उच्च अट्वालिका से प्रारम्भ होता है, जिसमें उच्च मध्य वर्ग का प्रतिनिधि जयन्त 
और उसका परिवार रहता है--उसका छोटा तथा अपाहिज भाई बलराज, चचेरी बहिंत 
कान्‍्ता, वह स्वयं, नौकर-चाकर और एक कुत्ता टाम्ी । तभी टामी की प्लेट से भोजन 
चुरानेवाली रोजब्ीला कथा में प्रविष्ट होती है। वह पुल के नीचे फोंपड़ी में रहनेवाली 
एक निराधिता है। उसकी माता किसी धनी घराने में आया थी, वहीं रहकर उसने दुत्री 
को एक अच्छी पाठणाला में जिक्षा दिलाई थी, किन्तु दुर्भाग्यवण माता और पुत्री को 

निकाल दिया गया और रोजजीला मैट्रिक तक पढ़कर भी परीक्षा न दे सकी ॥ माता की 
मृत्यु के वाद वह सर्बेया निराशिता थी। जयस्त ते उस्ते आक्षय दिया और उसका सच्चा 
प्रेम एवं सहानुभूति पाकर वह थी ध्र ही एक सुसंस्कृता रमणी बन गई। जयन्त उससे 
विवाह भी करना चाहता था, किन्तु उसके समझाने पर जयल्त ने सामाजिक मर्यादा 

का निर्वाह करते हुए अपनी वान्दत्ता वेला से विवाह कर लिया । 'जया' को जन्म देते ही 
दुर्वल बेला की मृत्यु हो गई। अब पुनः घीला और जयस्त के प्रेम को विवाह में परिणत 
होते का सुअवसर मिला, किन्तु बलराज का क्रोध एवं ईर्ष्या बाधक सिद्ध हुई । उसे सुखी 
करने के लिए जयन्त ने उसका तथा जया का भार शीला पर छोड़कर विदेश-अमर्ण की 

कार्यक्रम बनाया; और यही पर कथानक का अन्त हो जाता है । 

प्यासे वादल' का कथानक प्रायः एक वर्ष की घटनाओं का विस्तार है। लेखिका 

से कथानक को सहज एवं मार्मिक रीति से विकसित किया है। उसमें रोचकता है। और 

है सहजता का अपूर्वे साथुये। जिन समस्याओं को उक्त कथानक में मुखरित किया 

गया है, वे नित्ान्त मोलिक हैं और उनके समाधान की दिखा में जो संकेत प्रस्तुत कियें 

गए हैं उनमें 'मर्यादा' का सर्वत्र ध्यान रखा गया है । कयानक का आवार स्वार्थ न होकर 

सहानुभूति जौर त्याग है। उपन्यास में पानों का चरित्र-विकास अत्यन्त सहज एंवं मनी- 
वैज्ञानिक रीति से हुआ है। जयन्त के घर जाने के पूर्व कयानायिका रोजशीला अपने 
स्वार्थ को विद्येप महत्त्व देती है, क्योकि जिन परिस्थितियों में वह पली थी, वहाँ उसे 
कदुता, तिक्‍तता एव स्वार्थ के ही दर्गन हुए थे। जयच्त द्वारा प्रेम एवं सदूभावना पाकर 
उसके हृदब के जनुदात्त भाव परिष्कृत होकर कोमलता एवं त्याग में परिणत हो जातें 
हैं। उसे जयन्त का वह सच्चा प्रेम प्राप्त होता है, जो कास्ता और बेला भी नहीं पा 
सकीं। किन्तु, जभावग्नस्त होने पर भी वरदान-रूप में प्राप्त हुए प्रेम को शीला त्याग 
देती है---जयन्त की सामाजिक मर्यादा एवं प्रतिष्ठा की रक्षा के लिए। पुल के नीचे 
जीवन-वापन करनेवाले अभावग्रस्त वर्ग की प्रतिनिधि 'वह' घनी की गर्वीली पुत्री बेला 
एवं स्वच्छन्द प्रकृति की कान्‍्ता से कितनी ऊँची है ! परेण और कांन्‍्ता अनेक प्रयास 
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करके भी उसके चरित्र को पतन की बोर ले जाने में असफल रहते हैं । 

जयन्त उपन्यास का नायक है। रोजशीला तथा कान्ता को आश्रय देने में 
उसकी उदारता व्यक्त हुईं है तथा अपाहिज भाई के लिए स्नेह उसका अप्रतिम गण 
इसके अतिरिवत रोजबश्ञीला की प्रेरणा से भी उसकी आत्मा में बीज-रूप मे निहित गणों 
का विकास होता है--वेला से प्रेम न होने पर भी वह उससे इसलिए विवाह करता है 
वर्योकि गीला हारा समझाने पर वह सामाजिक मर्यादा से उद्भूत कत्तंव्य-सावना को 
महत्त्व देने लगता है। इस प्रकार जयन्त की अधिकाय विश्येपताएँ घीला के चरित्र द्वारा 
प्रेरित रही हैं। उपन्यास के अन्य पात्रों में कान्ता के चरित्र द्वारा लेखिका ने बत॑मान 
नारी-वर्ग के एक समस्यामूलक रूप को अभिव्यक्ति दी है। स्वतन्त्र जीविकोपार्जन करवे- 
वाली कन्याएँ बड़ी आयु में विवाह करना स्वीकार करती हैं; किन्तु विवाह के परचात्‌ 
पति से सामंजस्प रखना उनके लिए कठिन हो जाता है, क्योंकि उनके विचार परिपक्व 
हो जाते है और वे “कूकती' नही । प्रायः परिणाम यह होता है कि वे पति से पृथक रहती 
है, किन्तु सुख तव भी नही मिलता। ऐसी अवस्था में तलाक होते हैँ, किन्तु लेखिका ने 
कान्‍्ता को परिस्थिति-विवण होकर पति के समीप पुन: लौटने की स्थिति का चित्रण 
करके उक्त समस्या का मर्बादापूर्ण समाधान प्रस्तुत किया है । 

श्रीमती पनिकर ने वलराज, बेला, परेश आदि अन्य पात्रों को एक ओर वर्म- 
विश्येप के प्रतीक-रूप में प्रस्तुत किया है और दूसरी ओर व्यक्ति-वैचित््य के अनुप्तार 
उनकी विशेषताओं को भी उभारा है। वे मनोवैज्ञानिक एवं वर्गनुकूल चरित्र-चित्रण 
में विशेष सफल रही है। विद्येपत: रोजशीला की विद्ेपताओं का उठान अत्यन्त स्वाभा- 
बिक गंति से हुआ हैं । उसके चरित्र की मामिकता एवं आदर्श प्रवृत्तियाँ स्वतः ही पाठक 
को आक्ृष्ट कर लेती है। उसके संवादों में उसकी चारिनिक दृढ़ता की सुन्दर अभिव्यक्ति 
हुई है । उदाहरणार्थ जयन्त के प्रति यह उक्ति देखिए--/आप समभऊते हैं कि भरपेट रोटी 
पाकर मेरा दिमाग आसमान पर चढ़ गया है। ऐसी बात नही है जयन्त वाबू । लोभ का, 
मोह का, कत्तंव्य के सामने कुकना आसान नही है। मेरे हृदय का ज्वालामुखी हृदय के 
भीतर भले ही मुर्भे कुलस दे, परन्तु कत्तंव्य तो यही था कि आप जैसा अब करने जा रहें 
है वैसा ही करते ।” ' इसी भाँति अन्य पातों के संवादो में भी उनकी मानसिक कुंठा, 
बैदना, अन्तद्ग न्द, कृततता आदि भावनाएं सर्वेथा मूतिमान्‌ रही है । 

श्रीमती रजनी प॒रनिकर अपने चतुदिक्‌ वातावरण के प्रति अत्यन्त जागरूक रही 
हैं और उन्होने अपने कथा-साहहित्य में वर्तमान समाज की नितान्‍्त ज्वलस्त समस्याओं को 
स्थान दिया है। उच्च मध्य वर्ग की समस्याएं उनके उपन्यासों का प्रिय विषय हैं। 
आलोच्य उपन्यास में 'जयन्त का घर' ऐसे ही वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है। यद्यपि जयन्त 
लखपति नही है, तथावि उनके घर मे सुखपूर्ण जीवन-बापन के सर्वे साधन सुलभ है। 
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शक स्वातंध्योत्तर कया-वेखिकाए 
उनके कुत्ते को जैसा पोप्टिक एवं रुचिकर भोजन सुलभ है, उससे निम्न बर्म के कोम 
जीवन भर वचित रहते हैं। लेसिका ने रोजभीला के प्रति जयन्‍्त की सहृदयता का चिंत्र 
करके बर्न-वैषम्प को दूर करने की मावश्यकता का बादर्श प्रतिपादन किया है। कान्ता 
के चरित्र के माव्यम से स्वच्छन्द विचारोबाली वर्तमान मारी को यह शिक्षा दी गई है 
कि भौतिक तृप्णाओं के आवेग में पति और गृहस्थी की उपेक्षा झरना उचित्त नहीं है। 
परेश वर्तमान काल के पयञ्नप्ट युवक वर्ग का प्रतिनिधि है और उसका चरित्र इस वात का 
प्रमाण है कि ऐसे युवकों का भविष्य उज्ज्वल नही होता । दूसरी ओर, वती परिवार को 
युवतियों का जीवन कितना कृत्रिम, अकर्मण्य एवं खोखला है, दसका परिचय लेखिका ने 
देला के चरित्र से दिया है। उदाहरणस्वरूप यह व्यग्यपूर्ण चित्र द्रप्टब्य है--/मसिर 
बेला मे क्या कमी है ? सीनियर कैम्ब्रिज की पीरक्षा में फ़ेल हो गई है तो क्या ? उसे 
कौन-सी नौकरी करनी है ? एक सफल पत्नी में जितने गुण होने चाहिएं, वे सव वैसा 
में हैं। वह खूबसूरती से मुस्करा सकती है, जिस व्यक्ति के सामने मुस्करा रही हो वह 
चाहे उस भुस्कराहट के योग्य हों या न हो । वह सुन्दर कपड़े और गहने पहच सकती है। 
बढ़िया 'मेकअप' इस्तेमाल करने के सब तरीके जानती है । ध्विज खेल सकती है । पार्टी में 
बैठकर बड़ी से बड़ी गप्प हाँक सकती है। नौकरों को डाँटना भी जानती है ।”' 
श्रीमती पनिकर ने रोजशीला के परिस्थिति-प्रेरित चरित्र-विकास द्वारा यह 
सिद्ध किया है कि यदि समाज के कोढ़ समझे जानेवाले पात्रों के साथ सरल एवं सहज 
व्यवहार किया जाय तो वे भी समाज के प्रतिष्ठित सदस्य वन सकते है। अभाव; क्षुतर 
एवं बेदना की पृष्ठभूमि में विकसित होने से ऐसे पात्रो का व्यक्तित्व बड़े घर के पात्रों 
री अपेक्षा अधिक स्पृहणीय एवं उज्ज्वल होता हैं। उपर्युक्त उद्देश्य की अनिव्यंजवा 
के लिये ही 'प्यासे वादल' की रचना हुई है और कहना न होगा कि जयन्त के घर बने 
के पूर्व से जयत्त के आश्रय में आने के बाद तक की घटनाओं की छात्र में रोजशीला के 
चरित्र का जो मनोवैज्ञानिक सहज विकास-क्रम एवं हचि-परिवतंन लेखिका ने वितरित 
किया है, उसमें उन्हें आशाततीत सफलता प्राप्त हुई है। उद्देश्य-पूर्ति की दिशा में यह उनकी 
सराहनीय उपलब्धि है । 
रजनी जी ने अपने अन्य उपस्यासों की भांति 'प्यासे बादल! में भी व्यावहारिक 
भाषा-ईली का प्रयोग किया है। इसमें वाक्य लघु तथा सुव्यवस्थित हैं. और तर्टकीय 
तारतम्य ने शैली को और भी अधिक सजीवता प्रदान की है। “प्रेम नारी के लिए सौभाग्य 
होता है। उसके जीवन की महत्त्वपूर्ण घटना होती है।'”' आदि वाक्‍्यों ने अभिव्यंजता-पक्ष 
में यथोचित गाम्भीय का समावेश किया है। लेखिका की शैली में एक विश्येप अवाह है न्‍ 
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ओर साथ ही भावों को वहन करने की अनुकूलता भी लक्षित होती है । पात्रों के मनो- 
भावों का विश्लेषण अथवा चित्रण करते समय उनकी झेली विशेष मामिक हो उठी है। 
प्रस्तुत कथन के प्रमाणस्वरूप जयन्त की भावधारा द्र॒प्टव्य है--“शीला को देखते ही 
उसके अन्तस्तल में एक वेदना-सो क्‍यों करवट लेती है ? जाने शीला में ऐसा क्‍या है ? 
वह जानता है कि उत्तके लिए ऐसा करना उचित नहीं है। एक बार उसके मन में आया 
भी कि जाने किस-किस ने गीला के शरीर को छुआ होगा । परन्तु उससे वया ? मूर्ति 
जब वनती है, तो न जाने कितने हाथों से निकलती है, कोई गढ़ता है, कोई तराग्ता है, 
परन्तु जब उम्की प्रतिष्ठा कर दी जाती है, तो पुजारी अपने बच्चों से भी कहता है कि 
वह स्वच्छ हुए बिना मूर्ति को न छुऐं ।7* श्रीमती पनिकर ने अपनी भाषा अथवा शैली 
की सज्जा की ओर व्याव न देकर जच्छा ही किया है, अन्यथा इस उपन्यास में जो सहज 
प्रभावोत्पादकता है, वह दुर्लभ होती । कृतिम शब्दाडम्बर अभिव्यंजना-पक्ष के सहज 
सौन्दर्य को क्षीण ही करता है । 
५. जाड़े की धूप 
श्रीमती रजनी पनिकर ने 'जाड़े की घृप' .शीर्पक समस्याग्रधान सामाजिक उप- 
न्यास की रचना १०३ पृष्ठों में की है। इसका प्रत्येक परिच्छे३ पत्रों के रूप में लिखा गया 
है, जो उपन्यास की नायिका भारती द्वारा अपने प्रेमी अजय के प्रति लिखित हैं। भारती 
पवन की पत्नी है और टीपू नामक पंचवर्षीय वालक की माता है, किन्तु पवन से अनवन 
होने के कारण उसका दाम्पत्य जीवन विशेष मधुर नही रह पाता | तभी उसके जींबन में 
अजय का प्रवेश हीता है, किन्तु उसके भारतीय संस्कार पति को तलाक देकर अजय को 
अपनाने में हिचकिचाते हैं। सम्भव था कि यह क्रिकक धीरे-बीरे समाप्त हो जाती, किन्तु 
इसके पूर्व ही उसे ज्ञात हो गया कि अजय का प्रेम अभिनय मात्र था। वास्तव में वह एक 
कहानी-लेखक था और भारती से निकटता प्राप्त करके अपनी किसी कहानी के लिए 
अनुभूतियाँ एकत्र कर रहा था। कहानी पूर्ण होते ही वह उसे बेचने के लिए किसी अभि- 
नेत्री के साथ वम्बई चला गया । भारती को अपने छल्ले जाने पर बहुत दुःख हुआ, किन्तु 
पवन ने सब कुछ जावकर भी उससे समकौता कर लिया। भारती ने नौकरी से त्याग- 
पत्र दे दिया और निर्धन तया अशिक्षित बालकों को शिक्षा देकर उनके जीवन-सुश्रार को 
अपने जीवन का लक्ष्य बना लिया। ह 
उक्त आधिकारिक कया के अति रिक्तभारती की बुआ की पुत्री मालती की जीवन- 
गाथा इस उपन्यास,की मुख्य गौण कया है, जो मुख्य कया के पावव में विकसित हुई है। 
मालती का विवाह घनी वर से हु आ, किन्तु उत्ते जीवन का वाघ्त बिक सुख प्राप्त न हो सका, 
क्योंकि उसके पति कुब्यसनी थे और उन्हें घन का अतिशय गर्व था । उपन्यास में प्रसंगवद् 





१. प्यासे बादल, पृष्ठ ४€ 


१६० स्वातंत्योत्त र कथा-लेसिकाए 


अन्य गीण कयाओं का समावेश भी हआ है। चीन के दार्शनिक की कथा जौर लाला जी | 
जिनके घर भारती ट्यूशन पढ़ाने जाती थी, के परिवार की कथा इसके उदाहरण है । पन- 
थैली में लिखित होने के कारण इस उपन्यास की अधिकांग कथा भारती के पत्रा मे उसका 
भावनाओं, समस्याओं और विवशताओं की अभिव्यक्ति से सम्बद्ध है । कथानक में घचदनाओं 
का विश्येप प्रसाशत होकर वर्णन का सहज मनोवैज्ञानिक प्रवाह है। अत- इसमें रोचिकता, 
मामिकता आदि गुण सर्वत्र दष्टव्य है। मोम के मोती' की भाँति इस उपन्यास का 
कथानक भी आदर्शोन्मुख है। इसीलिए प्रारम्भ में भारती को अजय के श्रम मे व्यस्त 
दिखाकर मृग-मारी चिका में भटकाया गया है और वाद में अजय के प्रेम की निस्सारता 
सिद्ध करते हुए भारती को पुत्र: दाम्पत्य जीवन में समन्वय स्थापित करने के लिए प्रयत 
शील दिखाया गया है। 
श्रीमती पनिकर के अन्य उपन्यासों की भांति 'जाड़े की धूप' में भी चरित्र-चित्रण 
की प्रमुखता रही है--घटनाओं का आयोजन भी चारित्रिक सौष्ठव की दृष्दि से 
पुरुष पात्रों की अपेक्षा नारी पापों की समस्याओं और भावनाओं के चित्रण में लेलिंका 
को विशेष सफलता मिली है। भारती और मालती दोनों ऐसी पात्राएँ हैं, जो विवाहित 
जीवन में सुखी नहीं है। भारती अपेक्षाकृत भावुक है, इसी कारण वह 'अजय' के वाग्जाल 
जाती है। फिर भी, कत्तेब्य के प्रति सचेत होने के कारण वह अपना गृह व्यागकर 
एणेतः अजय की नहीं बन पाती | मालती अपने कोधी तथा गर्वीले पत्ति की प्रक्नति से 
धहत पादे का एक अन्य सुविधाजनक उपाय खोज निकालती है--बह यह, कि भंपेने 
पुत्र और पुत्री को लेकर ही व्यस्त रहती है, पति से कम-से-कम सम्बन्ध रखती हैं। 
उपन्यास की अन्य पात्राओं में लाला जी की पत्नी का अपने ड्राइवर के चाचा से प्रेम हैं 
उनकी पुत्री का ड्राइवर से प्रेम है, पदन की माँ पुत्रवधु का शोपण करके स्वयं पौष्टिक 
भोजन लेती हैं--और ये सव पाचाएँ न केवल चारिधिक वैविध्य को प्रकठ करती है। 
अपिनु उनकी प्रवृत्तियाँ स्वयं में अनोखा विद्रप प्रस्तुत करती है । 
पुरुष पात्रों में अजय और पवन का स्थान मुख्य है। अजय का व्यक्तित्व कपटपूण 
है--ऋलाकार होने के कारण वह जैसा चाहे जभिनय कर लेता है; और उसके 'किंताबीं 
व्यवितित्व” पर मुस्थ होकर भारती पवन से विमुख हो जाती है। पवत का व्यक्तित्व 
विद्येप श्रद्ेय तो नहीं, किन्तु उसमें अजय की भाँति कोई दुराव नहीं है, क्योंकि वे 
अपनी दुर्वलवाओं को गुप्त रखने की आवश्यकता नही समभता । बाद में भारती नें स्वेय 
स्वीकार किया कि उसका पति अजय से कहीं महान, कहों ऊँचा है। श्री चन्तगुप्त 
विद्यालकार ने इस उपन्यास को समीक्षा करते हुए यह मत व्यवत्त किया है कि लेखिका 
ने भजय के चरित्र को उभारने की ओर सम्यक्‌ रूप से ध्यान नहीं दिया हैं ईफे 
उपन्यास का विपयएऐसा है, जिसे वासना से बचाकर रखना वहुत कठिन था। पर लेखिका 
इस वात में प्री तरह सफल हुई है कि 'जाड़े की घृप' कहीं भी वासनापूर्ण नहीं वनते 
गेया। भारती को उन दिनों की सनोदणा का अच्छा सनोवैज्ञानिक चित्रण इस उपन्यास 
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में है, पर अजय के चरित्र और मनोविज्ञान पर चहुत कम प्रकाश डाला गया है। मेरी 
राय से यही इस रचना की सबसे बड़ी कमजोरी है|” चद्धगृप्त जी का सुकाव निश्चय 
ही अच्छा है, किन्तु ऐसा होने पर लेखिका द्वारा निरुवित समस्या का आधार ही खण्डित 
हो जाता । उपस्यात्त में कथानक के चुनाव की अपेक्षा उप्तके निर्वाह का प्रश्न अधिक 
महत्त्वपूर्ण होता हैं; और इस दृष्टि से यह उपन्यास निश्चय ही सञक्त रचना है। 
उपन्यास के जन्य पात्रों में भारती का अफ़तर मलकानी भी उल्लेखनीय है, जो 
अधीनस्थ महिलाओं से सम्पर्क बढ़ाने में सचेष्ट रहने के कारण अपने वर्ग का प्रतिनिधित्व 
करता हू । मानती का पत्ति उन धनी पुरुषो का प्रतीक है, जो घन के ग्रव॑ मे चूर रहकर 
पत्ती से केवल देहिक सम्बन्ध रखते है, उसकी भावनाओं का गमल्य नहीं जानते, नौकरों 
के रहते हुए भी उसे अपनी सेवा में लीन देखना चाहते हैं आदि ।॥ अन्य पाच-पात्राओं की 
भाँति लेखिका ने सालती के पति की विज्ेपताओं का उल्लेख करते समय भी प्रसंगवद् 
पुरुषो की मनोवैज्ञानिक प्रवृत्तियों की ओर संकेत किया है। उदाहरणार्थ उसकी वासना- 
पूर्ण दृष्टि के विषय में लेखिका की यह उक्ति देखिए--'पुरुष की दृष्टि में नारी का 
केवल एक ही मूल्य है, उसका गरीर, उसका सौन्दर्य । आजकल का प्रगति-मेमी पुरुष 
किसी भी नारी से बात करता है तो कुछ ऐसा असभ्य भाव लिये हुए कि वह नारी उन 
क्षणों के लिए उसकी पत्नी के समान होती है । इस उपन्यास में पात्रों का चरित्र- 
चित्रण मुख्यत्त: चेतना-प्रवाह-पद्धति के अनुसार हुआ है, अत. इसमें कथोपकथन के 
माध्यम से पात्रों के विचारों का आदान-प्रदान वहुत कम स्थलों पर है। ऐसे संवाद लधु 
तथा सारगर्भित हैं और प्रायः कथानक तया चरित्र की अभिव्यक्ति में ्रह्यायक रहे है 
जाड़े की धूप' में लेखिका ने विवाहित स्त्री द्वारा पर-पुरुष से प्रेम की समस्या 
को स्थान दिया है। आज की शिक्षितनारी प्राचीन अशिक्षित नारियों की भाँति पति की 
प्रत्येक उचित-अनुचित बात नहीं सह पाती और परिणाम होता है-- मानसिक अज्ञान्ति | 
पर पुरुष का कृत्रिम प्रेम इस आघात को सहलाकर मानो नारी को एक नया मार्ग 
सुकाता है--पति को तलाक देकर प्रेमी से विवाह करने का मार्गे--किन्तु क्या वह एक 
सफल उपाय है ? लेखिका को इसमें विश्वास नहीं, क्योकि मनोवेज्ञातिक दृष्टि से सव 
पुरुष एक-से है, पहले नारी को भिथ्या आश्वासन देंगे और विवाह के वाद कूरता का व्यव- 
हार करेंगे। ३ यही सिद्ध करते के लिए उन्होंने अजय के कपटपूर्ण प्रेम का रहस्य प्रकट करके 
उक्त समस्या को आदर्श्वादी ढंग से सुलकाया है। पुरुष और नारी की अवृत्तियों का 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करते हुए लेखिका ने ऐसी जनेक उवितयाँ प्रस्तुत की हैं, जिन + 
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देशकाल और उद्देश्य दोनों की सुन्दर अभिव्यवित हुई है । उदाहरणार्थ ये अवतरण ०03 
है... 
4 


(अ) “तुम कहोगे कि आजकल तुम बहुत लड़कियों को, खासकर विस्यावित 
लड़कियों को, जिनमें विवाहित, अविवाहित दोनों ही शामिल हैं, दिल्‍ली की, वम्वई की 
और कलकते की सड़कों पर अपनी अस्मत वेचते हुए देखते हो। लेखक हो न, कभी मोकी- 
मिले तो उनसे जाकर उनके दिल का हाल भी पूछना । नारी स्वेच्छा से शरीर तंव द्वेती 
है, जब जीवन की कोई अन्य आवश्यकता उसे वैसा करने पर विवश करती है 

(आ) “आजकल पचास प्रतिशत विवाह जीवन-सम्बन्ध न रहकर बस आते 
मिचौनी का खेल भर रह गए हैं । 

इस उपन्यास की भाषा लेखिका के बन्य उपन्‍्यासों की भाँति रोचक एवं प्रभवें 
दूं है। सरल तत्सम शब्दों, तद्‌भव जब्दों, उदू के प्रचलित शब्दों और मुहावरे-लोको 
क्तियों के प्रयोग द्वारा भाषा में व्यावहारिकता का निर्वाह करने के अतिरिक्त उन्होंने 


शैली मे मर्मस्पणिता और भावमयता की ओर भी यथोचित्त ध्यान दिया है । उदाहरण रथ 


निम्नलिखित उक्त में गद्यकाव्य-जैसी भावात्मकता देखिए----/मैं अँधियारे में अपनों स्तेह 
दीप जगाये बैठी रहूँ, अतीक्षा करती रहूँ, तुम आओ ओर मै तुम्हे पहचान न पराऊ जब 
पहचानूँ तो पा न सकूँ। विडम्बना! ”* अनेक प्रसंगों में लेखिका ने बड़ी मौलिक उपमति 
जूटाई हैं, जिससे उनके लोक-दर्शन की व्यापकता का बोध होता है। यथा-+ जा बात 
प्रकृति में नही उसको करना नाक पर बोतल टिकाकर चलते से कम नहीं होता। 

लेखिका ने भारती के मनोभावों को व्यकत करने के प्रसंग में अनेक स्थानों पर मनोवर्ती 
निक सूवित-वाकयों का भी प्रयोग किया है। यया--'वाहर की शीतलता भीतर की वेद 
को सहलाती नही, सूलगा देती है |” अतः यह कहा जा सकता है कि चरित्र-विश्लेपर्ग 


को सजगता और समस्यामों की प्रखरता की भाँति लेखिका को अभिव्यंजवा की सहजता 
में भी सराहनीय सफलता मिली है। 


६. काली लड़की 


इस लघु उपन्यास में एक काली लड़की के परिवारिक वातावरण जीौर उसकी 
प्रतिक्रियाओं का मनोवैज्ञानिक रोति से चित्रण किया गया है। कथासक की सोहश्यता, 
मौर मौलिकता के प्रति लेखिका का अतिशग आय्रह है, जिसे कथा-नायिका दानी हे 


शब्दों मे इस प्रकार व्यवत किया गया है--/किसी उपन्यास में किसी काली लड़की की 


समत्या का वर्णन नहीं किया गया था, किसी से भी काली लड़की को उपन्यास की ही साइन 
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नहीं बनाया था ।**“बंकिसचन्ध ने अन्धी लड़की ले ली। रवीद्धनाथ ठाकुर ने गूंगी 
लड़की को चित्रित किया, परन्तु दोनों में से किसी ने भी यह आवश्यक न समका कि 
किसी काली लड़की को भी हीरोइन बनाएँ ।/' 
कथा-तायिका रानी की आधिकारिक कथा के अतिरिवत लेखिका ने इस' उप- 
न्यास में दो प्रासंगिक कथाएं रखी हैं । इनमे से सुन्दरी की कथा मुल्य प्रासंगिक कया है 
भौर टडन-परिवार की कथा गौण प्रासंगिक वृत्त है। सुन्दरी को लेखिका ने रखेल के रूप 
में रहनेवाली आधुनिक वेश्या के रूप में चित्रित किया है, जो समाज की दृष्टि में कुमारी 
होने का ढोंग रचती है । टंडन-परिवार में आथिक साधनों के सीमित होने पर भी वर्त- 
मान समाज की अपव्यय की प्रवृत्ति (नौकर, गवर्नेंस, फ़ैशन आदि के प्रति मोह ) की 
सांकार किया गया है । 
लेखिका ने काली लड़की रानी को तस्त सन्‍्तान का प्रतीक माना है । पिता तथा 
नौकरानी चांदी के अतिरिक्त सब उसकी उपेक्षा करते है, अतः किशोरावस्था से ही उसके 
हृदय में कुंठा बस जाती है। अपनी बहिन कावेरी के पति कमल द्वारा उपेक्षा होने पर उसका 
मन और भी व्यथित हो जाता है। अपनी सखी सुन्दरी ओर कमल वाबू के अवैध सम्बन्ध, 
सुन्दरी और कावेरी द्वारा प्षिगरेट पीना आदि बातों से उसे नई सम्यता से घृणा हो जाती 
है। बहिन कावेरी के साथ मधूरी जाने पर कावेरी और कमल के मित्र बीरेन्दर के घुले- 
मिले व्यवहार ने भी उसके मन को ठेस पहुँचाई। उधर कावेरी ने अपने पति के साथ उसके 
सम्बस्धों पर मिथ्या सन्‍्देह करके उसे और चांदी को घर से निकाल दिया। वह कुछ दिन 
सुन्दरी के साथ रही तथा उसके निष्कपट सरल व्यवहार पर मुग्व होकर कमल उसके प्रेम- 
चन्धन में वेंघ गए । उधर कावेरी कमल का बहुत-सा धच बटोरकर माता और धीरेन्द्र के 
साथ विदेद चली गयी । माता ने पति का त्याग करके विदेश में धनी विधुर से विवाह कर 
लिया, अतः रानी के विता लखनऊ का मकान रानी को देकर अपने गुरु के आश्रम में चले 
गए तथा राची और कमल वही रहने लगे । 
प्रस्तुत उपन्यास में नारी और पुरुष की भावनाओं का सूक्ष्म चित्रण किया गया है । 
पुरुषों द्वारा स्वयं स्वेच्छाचारी होने पर भी दूसरों की मिन्‍्दा करना), आधुनिक माताओं 
द्वारा अपनी सुन्दरी पुत्नियों के बल पर स्वार्थ-सावन करना *, पूजीपतियों द्वारा मात्र 
स्वार्थ-साधन के लिये बड़े लोगों को भोज देना", आयिक व्यवस्था खोखली होने पर भी 
घनियों हारा पुरानी शान का दिखावा करना" आदि तथ्यों को लेखिका ने मम्मस्पर्शी 
रूप में प्रकट किया है। वस्तुतः उन्होंने वर्गंगत चरित्र अस्तुत् किये है--रानी, कावेरी, 
सुन्दरी, कमल, कावेरी की मात! आदि सभी पात्र वर्गंगत है। रानी के माध्यम से उपे- 
क्षिवा काली लड़कियों की विवारबारा, प्रतिक्रिया, हीन भाव, विद्रोह आदि का मामिक 
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चित्रण किया गया है। कावेरी सुन्दर, हठी, स्वाभिमानिनी और प्रेम की अपेला वन को 
महत्त्व देनेवाली युवती है। घन का विविध रीतियों से दुरुपयोग करनेवाला कमल मा 
आधुनिक बनी युवकों की दुष्प्रवृत्तियों का प्रतिनिधित्व करता है। लेखिका ने जो भी 
विक्ृत चरित्र अस्तुत किये हैं, उनके दोपों के कारण भी अवश्य व्यक्त किये है। उन दीपो 
का मूल खोत है--वर्त मान सभ्यता और पश्चिम का अन्धानुकरण । काली लड़की के लिए 
मातृत्व का स्नेह-लोत इसी लिए सुलम नहीं रहता कि वर्तमान सम्यतः केवल बाह्य सौंदव 
का मूल्य आँकती है। कमल के दोपों का मूल कारण भी स्नेह का लभाव ही है--उसकी माता 
तो घन-सम्पत्ति को अधिक महत्त्व देती दी थीं, दुर्भाग्य से पत्ती कावेरी और सास भी 
वैसी ही मिली । अतः यदि वह युन्दरी और प्रेमा-जैसी स्त्रियों के साहचर्य और मर्धपान 
हारा मन वहलाता रहा तो इसमें उसकी अपेक्षा उसके वातावरण को ही दोप देना होगा। ' 
इसी प्रकार रानी भी माता की उपेक्षा और वहिन के दुर्व्यवहार के कारण ही विद्वोहिंगी 
बनी । रानी के प्रति उसकी सेविका चांदी के ममत्व के द्वारा सम्भवतः यह सिद्ध किया 
गया है कि वर्तमान सम्यता से बप्रभावित हृदयों में अब भी वही स्नेह है, जो भारतीय नारी 
का आभूषण रहा है। रानी के प्रति उसकी माँ का हेप अति की सीमा तक पहुँच गया है, 
जिसका आभास स्वयं लेखिका को भी है--“वीसवीं सदी में अपनी सभी माँ ऐसी भीहों 
सकती है, द्ायद बहुतों को विश्वास नहीं आएगा ४१ 
प्रस्तुत उपन्यास में कथोपकथन की अपेक्षा रानी के भावों और विचारों के बिश्ले- 
पण पर अधिक ध्यान दिया गया है, तथापि ऐसे संवादों का अमाव नही है जो कंथर्तिक 
के विकास और पात्रों के मनोभावों को स्पष्ट करने में सहायक रहे है। लेखिका ने कयों-. 
पकथन में मनोविज्ञान को उचित स्थान दिया है। उदाहरणार्थ कावेरी का चरित्र-चित्रण ' 
देखिये--- 
“मैंने डरते-डरते पूछा था, 'दीदी, ब्याह में दूल्हा को मोदरें ही देखी जाती हैं टः 
“हुँ, और क्या ! उसका सोना बौर रुपया भी देखने में कोई हर्ज नहीं ।”' 
वैवाहिक जीवन की घटनाओं से यह सिद्ध भी हो गया कि कावेरी की दुष्टि में पति 
की अपेक्षा उसके धन का ही अधिक यूल्य था। रानी के पिता की उक्तियों में रानी के अति 
स्नेह जौर उदारता की ननिव्यवित हुई है ।* सुन्दरो और प्रेमा के संवाद उर्नकी विद्वत 
भनोवृत्तियों के परिचायक हैं।' रानी के गुणों पर मुस्ध कमल की उक्तियाँ मावपूर्ण हैं। 5 
रानी के प्रति स्नेह तथा बादर का भाव है । लेखिका ने प्राय: संक्षिप्त संवादो की बोजदा 
को है, किन्तु कहीं-कहीं भावुकताबश कथित उक्तियां दीर्घ हो गई हैं! कमल द्वारा अपनी 
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दुष्प्रवृत्तियों की चर्चा इसी प्रकार की है।' आलोच्य संवादों की भाषा पाज्रानुकूल न॑ 
होकर एकरूप है। लेखिका ने संवादों में तके-पद्धति को न अपनाकर प्रायः उन्हें मतो- 
विज्ञान-त्तम्मत सहज रूप में प्रस्तुत किया है, जो निश्चय ही एक गण है । 

लेखिका के अन्य उपन्यासों की भांति प्रस्तुत कृति में भी अनेकद: युग की सम- 
कालीन प्रव्‌ त्तियो की प्रसंगानुकूल चर्चा हुई हैं। कतिपय स्थलों पर स्थिति का सामान्य 
परिचयात्मक उल्लेख हुआ है, किन्तु अविकरांशतः व्यंग्योक्तिपूर्ण अभिव्यक्ति को प्रश्नय 
दिया गया है । पूर्वोक्त कथन के प्रमाणस्वरूप यह उतवित द्वप्टव्य है---“१६५४ मे दिल्ली 
में लड़कियों को भी नोकरी मिलनी उतनी ही मुश्किल थी जितनी शायद १६३१ में 
लडकों को | शिक्षित लड़कियों की संख्या इतनी हो गई थी कि मामूली-सी नौकरी के लिए 
वीसियों लड़कियों की अरजियाँ आती । दूत्तरी लड़कियों की अज़ियो के साथ मेरी भर्जी 
भरी प्रायः रद्दी की टोकरी मे फेंक दी जाती, क्योंकि मेरे पास कोई सिफारिश नही थी।”* 
ब्यंग्यपूर्ण उवितयों के उदाहरणस्वरूप अधोलिखित उद्धरण अबलोकनीय है--- 

(ज) “घर से वाहर निकलना ही एक ऐसा अन्तर है जो दीदी को पुराने ज़माने 
की स्त्रियों से अलग करता है। पहले भी नारी की यही समस्या थी कि वह सन्‍्तान को जन्म 
देती थी, पुरुष उसके शरीर से अधिक उसके व्यक्तित्व को महत्त्व वही देता था। नारी 
की यह समस्या अभी तक ज्यों-की-त्यों ही बनी है ।/* 

(आ) “मुझे माँ के दिल्‍ली आने से आश्चर्य नही हुआ। माँ की बड़ी वेटी सुन्दर 
है । विवाह के बाजार में उसकी अच्छी कीमत मिली है । माँ यदि अपना एक-मंजिला 
मकान लखनऊ-जैसे छोटे नगर में छोड़कर दिल्‍ली आ गयी हैं तो उसमे किसी के हैरान 
होने की कोई वात ही नही | दिल्‍ली में मैंने देखा है कि जिन स्त्रियों की सुन्दर लड़- 
क्ियाँ हैं, सुन्दर न भी हों, लड़की चुस्त और जवान होनी चाहिए, उतने से भी काम चल 
जाता है ।”* 

इस प्रकार स्पष्ट है कि प्रस्तुत उपन्यास मे आधुनिक सम्यता पर अनेक छीटे कसे' 
गये हैं । सुन्दरी और कमल बाबू तथा कावेरी और धीरेन्द्र के मध्य अवैध सम्बन्ध, सुन्दरी 
जौर कावेरी द्वारा सिगरेट पीना, आधुनिक माताओं हारा अपनी सुन्दरी प्रुत्रियों के बढ 
पर स्वार्थ-साधन आदि तथ्यों को पढ़कर वर्तमान सभ्यता के प्रति घृणा हो जाती है। 
कई बार लेखिका इन स्थितियों के प्रति व्यंग्य करने में इतनी तन्मय हो जाती हैं कि किचित्‌ 
काल के लिए मुख्य कथानक का विस्मरण कर उसी का वर्णन करती रहती हैं। लवली 
कोर्ट में बत्ते मान कवियों एवं कवयित्रियों के खोखले एवं घृणित रूप का वर्णन", सम्पन्न 
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हि स्वातंब्योत्तर कथा-सैखिकाएँ 
सध्यवर्गीय तथा उच्चवर्गीय एंजीपति समाज के स्वार्थपूर्ण जीवन का विस्तृत उल्लेख 
छादि प्रमंग ऐसे ही हैं । । 
एक काली लड़की की विपम परिस्थितियों एवं तज्जन्य कुंडित अस्तित्व को 
मनोवैज्ञानिक चित्रण आलोच्य कृति का उद्देश्य है। लेखिका की हादिक कामना यह है कि 
इस कृति के प्रभाव से समाज में रानी-जैसी काली लड़कियों का जीवन विषमय ने हो, 
“उनके अभिभावक जर माता पिता उनकी यातना का अनुमान लगा पाएँ” इस उस 
न्यास का हितीय प्रमुख उद्देव्य नई सभ्यता की निस्सारता को व्यक्त करना है । वस्तुतः नई 
सम्पता ही वर्तमान समस्याओं की जन्मदाती है । उससे पृथक्‌ रहकर ही भारतीय युर्व्ी- 
युवतियाँ तया उतके अभिभावक मानसिक शान्ति पा सकते हैं, क्योकि यह सम्यता उन्हें 
भौतिकता की ओर उन्मुख करती है । पास्चात्य सभ्यता का अन्धानुकरण करके जो नई 
सस्कृति विकवित हो रही है, वह भारत की प्रेमावृत परिवार-व्यवल्था को विच्छिल ही 
कर सकती है, कुछ 'उत्कृप्ट' की आया उससे व्यय है । इस विषय में रानी की अधोर्लियिंत 
उचित द्रप्टव्य है-- मुझे वीरे-घीरे इस तयी सम्यवा और इस नए रहन-सहत से चिंई 
हो गयी, क्योंकि इसने सुद्दी परिवार तोड़ डाले थे। मुझे लगता कि कमल वातू का पर 
वार भी दूट रहा था। मेरे माता-पिता का परिवार तो टूट ही गया था। नई सम्यता और 
नये ढंग के रहन-सहन से माँ को चकाचौंव में डाल दिया था। /ई वस्तुतः काली लड़की" 
की विडम्बनाओं का स्रोत भी यही सम्यता है, जो केवल वाह्म सौन्दर्य का मूल्य आँरेती 
है। इसी कारण रानी को माता का सहज स्नेह सुलभ नही हो पाता और इसी कार। 
कमल वावू प्रारम्भ में उसकी उपेक्षा करते हैं। सेविका चांदो इसीलिए रानी से अपा< 
स्वेह करती है, कि उप्त अशिलिता के पास वर्तमान सम्प्रता से अभ्रभावित स्वेहपूर्ण है 
विद्यमान है। 
लेखिका के अन्य उपन्‍्यासों की भांति प्रस्तुत कृति में भी सरल एवं प्रवाह॒पूर्ण 
भाषा-शैली का प्रयोग हुआ है। 'मेरे मन के अन्धेरे में उजाला हो गया, 'इन चर वर्षो मे 
उन्होने मुझसे सीधे मुंह वात तक न की थी” आदि प्रसंगानुकूल मुहावरों के अतिरि्र् 


अवसरानुकूल सुक्तियों ने भी भाषा-शैली में सजीवता का संचार किये है। हर | 


“चसित्रिह्वीन मनुष्यों की कोई विशेष श्रेणी नही होती । वे भी सज्जन पुरुषों की तरह, 
कलाकारों की तरह अपनी व्यवितगत विश्वेपताओं द्वारा हो इस संसार में खड़े होते का सी ने 


पाते है।”'* इस उपन्यास की शैली की सर्वाधिक मुखर विशेषता यह है कि इसमें अधि- 


कांशत: व्यंग्यपूर्ण शब्दावली की सृष्टि की गई है । उदाहरणार्थे रानी की माँ के विंपय मे 
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ये छोटे कितने तीखे हैं-- आज जब मैं उस जीवन को बहुत पीछे छोड़ चुकी हूँ तो सोचती 
हूँ कि मेरी माँ ने कौन-सा अनर्थ कर दिया, यदि वह जमाई के घर आकर रहने लगी थी ? 
आओोटे-से बैक का, कम वेतन पानेवाला पति, यदि उन्हें चालीस वर्ष की अवस्था में लखनऊ में 
चाँधकर नहीं रख सका तो इसमें भी उस वेचारी का क्‍या दोप ? पच्चीस वर्ष उन्होंने ऐसे 
पति के साथ निभाये थे । जब उनके नीरस जीवन में जरा-सी सरसता आ गई थी। दूसरों 
को बुरा लगने का कारण ?”” उपन्यास की भाषा आडम्बरशूुन्य सहजता से अनुप्राणितः 
है। कहीं-कहीं शैली के स्वाभाविक प्रवाह मे अनायास ही नूतन उपमाओों का समावेश 
हुआ है। यथा---/'मेरा विवेक सर्देव “लैम्प पोस्ट' की तरह मार्ग दिखलाता रहता था ।”* 
लेखिका के अन्य उपन्यासों की भाँति यह कृति भी चेतना-प्रवाह-पद्धति में लिखी गई है। 
नायिका रानी के आत्मकथन के माध्यम से सम्पूर्ण कथा का विकास हुआ है, जिससे शैली 
में सर्वत्र मीलिकता की छाप विद्यमान है । 
७. एक लड़की : दो रूप 
इस उपन्यास में वर्तमान परिस्थितियों के संसर्ग में नारी-सल्कारों और विवग- 
तामों का अन्तह्व न्द्र चित्रित किया गया है । उपन्यास की घायिका माला निम्त-मध्यम- 
वर्गीय परिवार की कन्या है । दहेज कम होने के कारण उसका विवाह निश्चित होकर भी 
सम्पन्न न हो सका । अतः घर की आथिक दशा सुधारने के लिए बह सेठ कनौडिया की 
निजी सचिव के पद पर कार्य करने लगी । सेठ जी के सम्पर्क से उसे धन का अभाव तो न 
रहा, किन्तु कभी कभी उसे ऐसे इच्छा-विरुद्ध कार्य करने पड़ते थे, जिनसे उसकी मानसिक 
शान्ति प्रायः भंग हो जाती थी । जब कभी वह नौकरी छोडने का विचार करती थी तव 
न केवल उसके अर्थ-लोभी पिता, अपितु उसके अपने अन्तर में निहित महत्त्वाकांललिणी 
माला! इसमें वाधक रहती थी | उसके एकाकी जीवन में उसका पुरुप-मित्र राजू, जो एक 
उच्च अफसर था, समय समय पर सरसता भरता रहता था। वह विवाहित था, घर में 
पत्नी के संकेतों पर नाचता था और बाहर माला से मन-बहलाव करता था । माला के 
पिता को कारावास का दंड मिला, क्योकि वे कनौडिया को नकली बाभूषणों पर मुलम्मा 
चढ़ाने में सहयोग देते थे । उन्होंने बलानिवश आत्महत्या कर ली और इस घटना से व्यधित 
होकर माला ने भी सेठ जी की नौकरी से त्याग-पत्र दे दिया तथा मुहल्ले के बच्चों को 
शुल्क लेकर शिक्षा देने लगी । राजू की स्वार्थपरता,से भी वह अब तक अवयत हो चुकी 
थी, अतः उसने उससे भी सम्पर्क न रखा। माला के अतिरिक्त कथानक में गौण रूप से 
उसकी सखियों---अचला और उमा--के जीवन पर भी प्रकाश डाला गया है। मदन नामक 
युवक ने अचला से विद्वासघात किया, किन्तु माला के भाई रवि ने उससे विवाह करके 
उसके जीवन को नष्ट होने से वचा लिया। उम्रा का पति अमित शिधिल चरिन्रवाला 
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श्ह्८ स्वातंत््योत्तर कथा-लेखिकाए 


पत्रकार था, अतः वह भी दूःखी रहती भी । 
बालोच्य कथानक में आद्योपान्त माला के मानसिक अन्तद्व रह का अंकन हुंथी 
है। माला के दी रूप हैं-/-एक उसका विवेकशील रूप, जो उसे तृष्णाओं से विमुख रहवे का 
सन्देश देता है और दूसरा उसका महत्त्वाकांक्षी रूप, जो उसे आथिक प्रतोभनों की और 
प्रेरित करता है। इस द्वितीय रूप को लेखिका ने “गुड़िया” की संता दी है भौर उसके 
भावों का मनोवैज्ञानिक रीति से सुन्दर विश्लेषण किया है। इस प्रसंग में उन्होंने समाज 
के उच्च वर्ग बौर मध्यम वर्ग के कतिपय विविप्ट रुपों का चित्रण करते हेए आधुनिक 
सन्यता पर घनेक स्थलों पर मामिक व्यंग्य किए हैं। माला अपनी विवशताओं के कारण 
छली गई, तो अचला अपनी निरीहता के कारण मदन-जैसे लम्पट के जाल में फेंसी। 
विवाहित पात्राओं के व्यवितत्द को लेखिका ने अपेक्षाकृत सवल रूप में प्रस्तुत किया हैं। 
राजू बौर कननोड़िया की प्रिनियाँ पतियों पर गासन करती है, किन्तु माला की भाता की 
स्थिति अपेक्षाकृत दयतीय है, वयोकि वह निम्नमध्यम वर्ग की गृहिणी है। उसका पति 
कोई काम नहीं करता, अतः वह सिलाई-कढ़ाई करके कुछ उपार्जन करती है, किन्तु पुत्री 
की कमाई खाकर उसे बहुत मानसिक पीड़ा होती है। 
पुरुष पात्रों में राजू मुख्य है, क्योकि वह नायिका माला का प्रेमी है। घर में पत्नी 
का घानन माननेवाले मौर बाहर माला से मन वहलानेवाले राजू के माध्यम से लेखिका 
ने माधुनिक विवाहित युवकों को स्वार्थपरक भावनाओं तथा द्विविध व्यक्तित्व पर करारी 
च्यंग्य किया है । राजू की भाँति विउववासघातक मदन, घन के बल पर माला की बात्मा 
को क्रय करनेवाले सेठ कनौडिया, माला के अथे-लोमी पिता आदि अन्य पुरुष पात्र भी 
पाठक की सहानुभूति प्राप्त नही कर पाते। मालाका अनुज रवि ऐसी कुरूपताओं से 
मुवत्त हैं--पिता के अर्थ-लोभ का विरोध करके और परिस्थितियों से प्रताड़ित अचला 
को अपनाकर उसने इसी का प्रमाण दिया है । लेखिका ने चरित्र-चित्रण के लिए प्रत्यक्ष 
और परोक्ष, दोनों प्रणालियों को अपनाया है। उनकी एक उल्लेखनीय प्रवृत्ति यह हैं कि 
किसी पात्र अथवा पात्रा की विज्येपताओं की चर्चा करते समय उन्होंने प्रायः पुरुष अववा 
नारी की जातिगत विजश्येपताओं का भी विश्लेषण किया है। उदाहरणाथथे ये उक्तियाँ 
देखिए-- 
(अ) “वाह रे पुरुष ! कोई नारी थोड़ी-सी प्रशंसा दे, थोड़ा-सा महत्त्व दें, तो 
पुरुष को लगता है कि बह उसे चाहती है [7! | 
(जा) “मोस्त की यह भूद जाते क्यो बढ़ गई है कि वह नायिका बने । गृहिणी 
चनकर सी वह सुखी नहीं । मानो पति का प्यार सो उसे मिलना ही चाहिए था, उसका 
अधिकार था, परन्तु दस-पाँच का और भी मिल जाए तो क्या बुरा है ।” 
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श्रीमती पतरत्तिकर ने इस उपन्यास में कथानक को माला के मानसिक चिन्तन के 
रूप में व्यक्त किया है, फलतः इसमें कथोपकथन के लिए बहुत कम अवकाश रहा है । 
लेखिका ने मुख्य रूप से माला के वाह्म व्यक्तित्व भर उसके आस्तर व्यक्तित्व (गुड़िया) 
के संवाद प्रस्तुत किए है, जो आत्म चिन्तन का ही दूसरा रूप है | इन संवादों में अत नह 
की बड़ी सजीव अभिव्यक्ति हुई है। ऐसी उक्तियों में गुड़िया” द्वारा माला को आधिक 
प्रलोभनों की ओर उन्मुख करने का विशेषतः उल्लेख हुआ है ।' इसके अतिरिक्त लेखिका 
में राजू, माला आदि अन्य पात्रों के वात्तालाप भी कही कहीं प्रस्तुत किए हैं। उन्होंने 
संवादों को संक्षिप्त एवं सारगभित रखने की ओर भी पर्याप्त ध्यान दिया है । 

इस उपन्यास में वर्तमान समाज के वातावरण और समस्याओ के चित्रण पर 
विज्वेप ध्यान दिया गया है। वर्तमान युग उत्तरोत्तर भौतिकता की ओर प्रगति करता 
जा रहा है, फलतः इस युग में अर्थ! और “काम की शमस्याएँ स्वग्रमुख हो गई हैं। 
लेखिका ने उपन्यास के प्रारम्भ में ही अर्थ! की उपासना पर व्यंग्य करते हुए कहा है--- 
“आजकल देवता भी पुष्पमाला की वजाय नोटों की माला पसन्द करते है। पुप्पों की क्या 
कीमत ? फूलों का क्या मोल ?”' यही कारण है कि रवि-जैसे एक-दो पात्रों को छोड़कर 
इस उपन्यास के अधिकांश पात्र अर्थ-लिप्सा से ग्रस्त हैं। सेठ कनौडिया नकली आभूषणों 
को फैक्ट्री के स्वामी होकर भी जेल से बाहर रहे और माला के पिता को उनका साथ 
देने मात्र से कारावास मिला--यह “अर्थ” की महत्ता के कारण ही सम्भव हुआ | काम 
सम्बन्धी समस्याओं की अभिव्यक्ति इस उपन्यास में अनेक स्थलों पर हुई है । नारी 
अपने मन से चाहे समता की दुह्ई देती रहे, किन्तु वास्तव में वह आदिम युग की भाँति 
पुरुष की भोग्या मात्र हें: “कम-से-कम पुरुष की दृष्टि उसे इससे अधिक कभी नहीं 
देखती |” नई रोशनी का युवक केवल पत्नी से ही तुष्ट नहीं होता, अपितु घर से बाहर 
किसी प्रेमिका के संसर्ग की भी कामना करता है । “अर्थ और 'काम' के इस युग में केवल' 
बही व्यक्ति तुष्ट रह सकता है जो आदर्शों का गला घोंट सके, अपने संस्कारों को भुला 
दे और केवल भौतिकता में रमण करे | उपन्यास की नायिका माला वैसा न कर सकी, 

फलतः उसका जीवन अशान्त वन गया । काम' ने उसे राजू की ओर प्रेरित किया और 

. “अथे! मे सेठ कनौडिया की ओर, किन्तु जब सच्चा सुख कही भी प्राप्त न हुआ तो उसने 
महत्त्वाकांक्षाओं को तिलाजलि देकर सरल जीवन को स्वीकार किया। समकालीन ज्वलन्त 
समस्याओं के इस विश्लेषण में लेखिका ने देशकाल के अतिरिक्त कृति के उद्देश्य को भी 
मुखरित किया है । उनका उद्देश्य यह सिद्ध करना है कि धन-लिप्सा मानव को सत्पथ से 
विचलित कर देती है, अतः तृष्णा का त्याग करके इच्छाओं पर नियन्‍्बण रखना चाहिए। 





१. देखिए 'एक लड़की : दो रूप', पृष्ठ ४०-४१ 
२. एक लड़की : दो रूप, पृष्ठ ५ 
३. एक लड़की : दो रूप, पृष्ठ ६५ 


२०० स्वातंत्योत्तर कथा-लेसिकाएँ 
आलोच्च कृति की रचना सरल साहित्यिक भाषा में हुई है । नाजुक, सलूक, इन्त 
ज्ञाम, मोहताज आदि उर्द-शब्दों'; स्टडी, प्रोफ़ाइल, कल्चर्ड आदि अंग्रेजी-शब्दों प्ल्ले 
नही पड़ा', हाथी के दाँत ऐसे ही होते हैं' आदि मुहावरोंटे और अनेकानेक सूक्ति-वा््या 
के यथास्थान प्रयोग से भाषा में सजीवता आ गई है । इस उपन्यास की शैली की सर्वा- 
उल्लेखनीय विशेषता है--व्यंग्य के सजीव छीटे, जो पाठक को सहज ही आहप्ट कर 
सेते हैं। उदाहरणार्थ वर्तमान सम्यता पर मामिक व्यंग्य देखिए---मातहत भी वही कल्वर्ड 
है जो अपने अफ़सर की पत्नी के साथ दापिग करने जा सकता है । अफ़सर कहीं दौरे 
पर हो तो पत्नी को घुमाने-फिराने भी ले जाता है और सँकण्ड शो सिनेमा भी दिखलाता 
है। कल्चर्ड पत्नी की यही परिभाषा है कि पति की अनुपस्थिति में वह कसी भी घर मं 
भोजन करने के लिए तैयार न हो। वह पति के मित्रों के साथ--नहीं तो अपने मित्रों के 
साथ--केवल होटल में खाए ।”' 
इस उपन्यास की रचना नायिका के आात्मविश्लेषण के रूप में हुई है और यह प्रकट 
किया गया है कि माला अपनी जीवन-कथा को उपन्यास के रूप में लिख रही है । फर्लेतः 
इसके परिच्छेदों को सर्वत्र 'उपन्यास कहा गया है और विविध स्थलों पर लेखिका की 
ओर से इस प्रकार की टिप्पणियाँ प्रस्तुत की गई हैं--- (अ) “लिखते-लिखते जैसे माली, 
हॉफ गई”, (आ) “माला इतना ही लिख पाई थी कि उसकी सखी, एक समय की सह 
पाठिनी और अब पड़ोसिन, उम्रा आ गई ।”' लेखिका ने अपनी ओर से कम कहा है, कौर 
माला की ओर से अधिक । यह शैली नवीन होने पर भी कहीं कहीं अस्वाभाविक प्रतीत 


होती है । 


निष्कर्ष 
श्रीमती रजनी पनिकर की उपन्यास-कला के विषय में श्री चन्द्रगुप्त विद्यालंकार 
द्वारा 'प्यासे चादल' को समीक्षा के असंय में प्रस्तुत किया गया यह निष्कर्ष द्रष्टव्य है . 
“श्रीमती रजनी पनिकर के सभी उपन्यास लघु उपन्यास की श्रेणी में आते हैं, वे सर्व 
नारी के सम्बन्ध में है और उनके किसी भी उपन्यास में गुशोलापन या उलझन नहीं, 
अवितु एक सहज-स्वाभाविक प्रवाह है। यो सभी उपन्यासों मे नारी जीवन के ४ 
पृथक पहलू या समस्याएँ ली गई है, अपने पात्रों के प्रति लेखिका की संवेदना और अति 
पाच्य विषय पर लेखिका के अधिकार की बात सभी रचनाओं में लगभग समार्ते रूँपे से 
भाष्त होती है ।”” लेखिका के मन में कुछ सामाजिक आदर्श हैं, जिनसे भटकनेवाले पात्रों 
१. देखिये 'एक लड़को : दो रूप', पृष्ठ ५, ७, ११, १५ 
२. देखिये "एक लड़की : दो रूप! पृष्ठ २९, ३३, ४३ 
३. देखिये 'एक लड़को : दो रूप', पुष्ठ २५, ५० 
४-४-६. एक लड़की : दो रूप, पृष्ठ ४३, १२, १५-१६ 
हिन्दी कवा-साहित्य में पंजाब का अनुदान (चत्द्रगुप्त विद्यालंकार ), पृष्ठ रेरे 
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की प्रवृत्तियों का चित्रण तिक्‍त व्यंग्य शैली में हुआ है--विपय का इतिवृत्तात्मक उल्लेख- 
सात्र उन्होंने नहीं किया है। उन्होंने मानव-मन के विविध पहलुओं की व्याण्या की है 
तथा नारी की विवशताओं और इसके लिए उत्तरदायी पात्रों की स्वार्थपरता के सफल 
चित्र अंकित किए हैं। चेतना-प्रवाह-पद्धति अथवा मानसिक चिन्तन के माध्यम से पात्रों 
के अन्‍्तदवन्द्ध को चित्रित करना ही लेखिका की मुख्य शैली है। पात्रों का अपने परिवेश 
से संघर्ष इस ञली का प्रेरणा-त्रोत है। इसके फलस्वरूप उनके उपन्यासी में संवाद कम 
आंए है, किन्तु इससे वर्णन-रूढ़ियों को भी प्रोत्साहन नही मिला है, जिसका कारण है 
मनोविश्लेपण की गम्भी रता।| नई सम्यता को अपनाने का मोह जिस स्वार्थपरता, आथिक 
तृप्णा और मुक्त प्रेम-सम्बन्धों को जन्म देता है उसकी बोर से न तो उन्होंने आँखें ही 
मूंदी हैं और न ही उसे प्रोत्साहन दिया है--यथार्थ को अस्वीकार करने के पूर्व उसका 
विध्लेपण तो होना ही चाहिए और यही उन्होंने किया भी है। इस सम्बन्ध में उत्तके 
विचारों का अनुशीलन अप्रासं गिक न होग[।---/उपन्यास लिखते समय मु के केवल इस बात 
का ख्याल रहता है कि मैं कोई ऐसा पात्र पेश न करूँ जो जाना-पहचाना न हो । कोई ऐसी 
घटना भी न चित्रित करूँ, जो अस्वाभाविक लगे। आदर्श का ढोंग रचने का मेरा 
उद्देश्य नही । एक पात्र एक परिस्थिति में जीवन में जैसा व्यवहार करेगा, वैसा ही 

दिखलाने का प्रयत्न करती हूँ । मेरे पात्र देवता नही, केवल मानवों-जेसा व्यवहार करते 


हैं । $१ 


१. आजकल, जनवरो १६) 
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श्रीमती बसस्त प्रभा ने 'साँक के साथी' ओर अधूरी तस्वीर झीर्पक सामाजिक 
उपन्यासो की रचना को है, जिनमें वर्तमान सामाजिक विपमताओं भौर पारिवारिक 
उलभनो का चित्रण हुआ है। वर्तमान परिप्रेक्ष्य में कोरे आदरेंवाद की महत्ता नही <ह 
गई है, अतः इन उपन्यात्रों में पारिवारिक सर्वादाओं को यथार्थ के माध्यम से उमार्ये 
गया है। 


१. साँझ के साथी 


श्रीमती वसन्त प्रभा ने 'साँझ के साथी” में एक मध्यवर्यीय परिवार के चित्रण 
किया है। कथानक इस प्रकार है--मातृहीन मोहन अपनी सामी घुखदेवी के कठोर 
नियन्त्रण में पलकर वड़ा हुआ। भाभी के भय से उसके पिता और भाई भी उसकी सुख- 
सुविधाओं की बोर ध्यान न दे पाते थे। घन-लोलुप सुखदेवी ने उसका विवाह एक धर्तिक 
की इकलौती पुत्री क्षयरोगिणी कमला से कर दिया, जो थी त्र ही चल बची | भाभी की ह 
कुटिल नीति से विरक्त होकर मोहन परिवार से पृथक रहते लगा। अ्रौद़ावस्था 
उसने विधवा अनाथा लीला को जीवन-संगरिनी ववाकर जीवन के एकाकीपन को ईर 
करना चाहा | भारत-विभाजन के उपरान्त जब मोहन जीर लीला दिल्‍ली आ गए वर्ष 
कोई और ठौर-ठिक्काना न होने से भाई-भाभी और उनके बच्चे भी उसी के पास रहने 
लगे। भागी के कदु तथा व्यंग्यपूर्ण वचनों से पीड़ित होकर एक दिन प्रसविनी लीला त्ते 
दीवार से सिर फोड़कर आत्मघात कर लिया औौर मोहन अपने नन्हे पुत्र के साथ 3त- 
एकाकी रह गया। लीला को लेखिका ने मोहन के लिए 'साँक के साथी” की सं दी है। 
समस्त कथाचक मे सुखदेवी की कूटवीति एवं स्वायेपरता का जाल-सा पौला हुआ है। 
उक्त मुख्य कथा के अतिरिक्त मोहन की पहली पत्नी कमला की मौसी पुष्पावत्ती और 
पश्चिमी सम्यता से प्रभावित उनकी कस्याओं, लीला की नानी, भागी, उसके एंव पर्ि 
की चाची आदि गौण पात्राओं की जीवन-घटनाओं को भी कथानक में आंशिक रूप से 
स्थान प्राप्त हुआ है । प्रस्तुत कथानक में लेखिका की दृष्टि घरेलू दृश्यों तक हीं सीमित. 
रही है, किन्तु सुख देवी के त्रिया-चरित्र अथवा उनके द्वारा आयोजित नित्य-वूतन-कुटिय' 
युक्तियों के फलस्वरूप कथानक में आरोचकता जथवा एकरसता नही आने पाई है। 

बालोच्य कृति में सर्वाधिक सजीव चरित्र सुखदेवी का ही है। वह अपनी कुर्टिल 
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बुद्धि का अपने स्वार्थ के लिए नित्य नये रूपो में प्रयोग करती हुई एक विशिष्ट नारी-वर्ग 
का प्रतिनिधित्व करती है । उसकी गूढ़ चालों को कुछ समभते हुए और कुछ न समझते 
हुए भी उसके पति, ननदें, इवसुर, देवर सब उसके व्यक्तित्व से प्रभावित होते हैं। मोहन 
के जीवन को भीतर से विपाक्त बनाते हुए भी वह ऊपर से ऐसा व्यवहार करती है कि 
चहू कई बार सोचता है---/भमा्ी जबाव की कितती भी कड़वी क्यों च हों, फिर भी दिल 
से बुरी नहीं हैं ।” अन्य नारी पात्राओं में लीला का संबत गम्भीर व्यक्तित्व एव मोहन 
के प्रति अनन्य अनुराग सराहवीय है। मोहन की बहिनों (पार्वती, यमुना, गंगा) का 
आत्‌ प्रैम भी उल्लेखनीय है । पुप्पावती और उनकी दोनों पुनत्नियों के माध्यम से लेखिका 
से पाव्चात्य सस्यता का अन्चानुकरण करनेवाली नारियो के प्रति सफल व्यंग्य किया है। 
लेसिका ने पुरुष-पात्रों को नारी के समक्ष दब्यू एवं निरीह रूप में चित्रित किया है। मोहन 
के पिता और भाई वास्तविकता से अवगत होकर भी सुखदेवी का खुलकर विरोध नहीं 
कर पाते । मोहन भी मौन रहकर भ।भी के सब अत्याचार सहता है--ली ला की मृत्यु के 
चाद ही प्रथम वार उसने भाई जौर उसकी भाभी को गृह-त्याय का आदेश देकर अपनी 

जान्तरिक घृणा की व्यक्त किया है। वस्तुत: सुखदेवी का व्यवितत्व प्रस्तुत कृति में इत्तना 

सबल रहता है कि अन्य सभी के व्यक्तित्व उसके नीचे दच गए हैं। इस उपन्यास मे लेखिका 

ने प्रत्यक्ष कथन की अपेक्षा परोक्ष साधनों से पात्रों की विशेषताओं को व्यक्त किया है। 

इस दिया में भी घटना-योजना की अपेक्षा पात्रों के सम्भाषणों में उनकी आत्तरिक 

भ्रवृत्तियों की सर्वाधिक अभिव्यक्ति हुई है। उदाहरणार्थ सुखदेवी की उक्तियों मे सर्वत्र 

उसकी वाक्‌ चातुरी, कूटनी ति, स्वार्थ परता, ईर्ष्या आदि भावनाओं का श्रत्यक्षी करण हुआ 

है। इसमें कोई संदेह नहीं कि लेखिका ने संवादों की योजवा पात्रों और परिस्थितियों को 

ध्यान में रखकर की है । 

'साम के साथी ' में पारिवारिक जीवन के उतार-चढ़ाव, सुख-दु:ख, जाश्षा-निराज्षा, 
छल-कपट आदि के चित्रण द्वारा घरेलू वातावरण की सहज अवतारणा की गई है। 
लेखिका ने यत्र-तन्र प्रासंधिक रूप में समकालीन राजनीतिक और सामाजिक स्थिति काभी 
उल्लेख किया हैं। उदाहरणस्वरूप यह उक्त देखिए---/पंजाव का बँटवारा हो रहा था । 
लोग आपस में एक-दूसरे के दुश्मन हो रहे थे। चारों ओर जहाँ देखने को मिलता वही घुआँ- 
ही-घुआँ दिखाई देने लगा। भूठे कर्तव्य की आड़ में धर्म और ईमान जल रहा था ।” इस 
उपन्यास में लेखिका का उद्देश्य यह अंकित करना रहा है कि भारी अपने कुटिल रूप में 
कितनी भयंकर एवं स्वार्थपूर्ण हो सकती है । एक ओर वह कमला-जैंसी मृदुल एवं 
निरीह और लीला-जैसी कर्म एवं सुशीला होती है तो दूसरी ओर सुखदेवी-जेसी कदु- 
हृदया नारियों का भी अभाव नही है, जो टूसरो के मार्ग में काटे बिछाकर अपना उल्लू 


१. सॉँझ के साथी, पृष्ठ २०५ 
२. साँस के साथी, पृष्ठ १६५ 


के स्वातंभ्योत्तर क॒था-लेखसिकाएं 


सीधा करती हैं और स्वार्थपूतति के उपरान्त सम्बन्धियो को दूध की मबखी की भाँति त्याग 
देती हैं । 

प्रस्तुत उपन्यास की भाषा व्यावहारिक हिन्दी है-- इसमें तत्सम शब्दों की अपेक्षा, 
तद्भव तथा देशज शब्दों का प्रयोग अधिक मात्रा में हुआ है । वेगाना, लिहाज, इन्तजा0 
कदर, गुस्ताखी, काफ़ूर आदि उदू-बब्दों' का भी प्रचुर प्रयोग हुआ है । 'साभी कची 
गोलियाँ खेलना नही सीखी', 'गंगा को काठो तो खून नहीं”, 'नाक कढी जा रही हैं; 
पतिल रखने के लिए भी उसमें स्थान नही है' आदि मुहावरों के समुचित प्रयोग ने भाषा- 
गत व्यावहारिकता में वृद्धि की है। किन्तु, कतिपय स्थछों पर अशुद्ध वाक्य-प्रयोग चित्त- 
नीय है। यथा--(अ) वे आप लोगों ने ही तो दूर करनी है, (भा) वह मेले और 
उठाकर धोने लग पड़ी ।/४ लेखिका की वर्णन-शैली सरल एवं प्रवाहपूर्ण है। उन्होंने 
यत्र-तत्र चित्र वौली के अतिरिक्त आलंकारिक शब्दावली का भी सफल प्रयोग किया है। 
कही-कहीं उन्होंने सूक्ति-वाक्यों द्वारा अपने अभिपष्राय की पुष्टि की है। यथा- 'आदमी 
जव चलने-फिरने योग्य होता है वो उसके भीतर अहं का भाव वा रहता है। परन्त 
इसके विपरीत चारपाई पर पड़ते ही यह अहं लोप हो जाता हैं।" यह कहना उचित 
होगा कि उन्होंने कघानक की रुचिर स्वाभाविकता को गैली में भी अक्षुण्ण रखा ५ 


२. अधूरी तस्वीर 


श्रीमती बसन्‍्त प्रभा के अधूरी तस्वी र' शीप॑ंक सामाजिक उपन्याश्ष में भावा- 
वेग को मुख्य स्थान मिला है। इस विपय मे उनकी यह उक्ति पठनीय है--“अवूरी * 
तस्वीर को मैं उपन्यास कह सकती हूँ, इसे मैं कविता भी कह सकती हूँ; क्योंकि इससे 
मेरे मन का संगीत है, मेरे अन्तर की संवेदना है ।”* इस उपन्यास का कथानक अत्यस्त 
संक्षिप्त है--लेखिका उपयुवत्त कथानक की खोज में निकलीं तो उन्हें नई दिल्‍ली के एक 
होटल के कमरे में रमा द्वारा लिखे वीस पत्र प्राप्त हुए । रमा के पति विज्ञान की साधना 
में लीन रहने के कारण पत्नी की मोर उचित ध्यान न दे पाते थे, अतः एक दिन ऊँ 
कद्ध होकर उसने पत्ति-गृह त्याग दिया। उक्त पत्रों में उसने अपने विगत जीवन की 
सुख-दुःखमयी स्मृत्तियों के अतिरिकत गृह-त्याग के वाद की अनुभूतियों पर भी प्रकाश 
डाला था। रमा को अपने कृत्य पर लज्जा थी, और पत्ति के प्रति श्रद्धा । वहें ईने पन्नों 
को पति के पास भेजकर समझौता करना चाहती थी, किन्तू एक दिन उन्हें सुधा के साथ 
नृत्य करते और मद्यपान करते देखकर उसने यह विचार त्याग दिया। पत्रों के वण्डल 
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६. श्घ्री तस्वीर, दो शब्द 


श्रीमती बसन्त प्रभा २०५ 


को होटल के कमरे की अलमारी [में ही छोड़कर वह अपनी पीड़ा को समेटे अन्यत्र 
चली गई। 
उपयुक्त लघु कथानक को एक निश्चित आकार देने के लिए प्रेमा (रमा की 
सखी), सुजाता (रमा की बहिन), विजय (रमा का प्रेमी) सिनहा साहव (रमा का 
पड़ोसी ), फातिमा, सईदा, सत्या आदि पात्र-पात्राओं (जो रमा के गृह-त्याग के बाद 
उसके सम्पर्क में आए) की जीवन-घटनाओं का रमा की अनुभूतियों के संसर्ग में आशिक 
उल्लेख किया गया है। रमा जिन स्थानों पर ठहरी, उनके वातावरण का चित्रण करके 
-भी लेखिका ने उपन्यास के कयानक का विकास किया है। इस प्रकार उन्होंने इस रचना 
में एक लम्बी पत्र-क्या को उपन्यास का रूप दिया है और नायिका रमा के मनोभावों 
का भावपूर्ण चित्रांकन करके उसके व्यक्तित्व को 'पूर्णता' के साथ उभारने का प्रयत्व 
किया है। उसकी मानसिक पीड़ा की एक ऋलक द्रष्टव्य है---काश कि मेरी जिन्दगी 
मायके में ही कट रही होती । काश मैं वृढ़ी होकर भी कुमारी रह जाती, ताकि प्रियतम 
के घर जाने के साथ खत्म तो न होती | सोचती हूं, तुम्हारे साथ रहकर मैंने क्या पाया ? 
मैं तुम्हारी प्रेयती भी वनी। मैंने पत्नीत्व को भी निभाया, मालकिन बनकर तुम्हारे घर 
की व्यवस्था भी की । पर इतना सब करके भी मेरा जीवन रोता ही रह गया ।””' अपने 
गृह-त्याग के लिए कभी वह अपने पति राज को दोपी ठहराती है, कभी अपने को और 
कभी परिस्थितियों को। अपने प्रति सहानुभूति रखनेवाले विजय के प्रति उसका 
क्षाकर्पण उसके गौरव को क्षीण करता है, किन्तु मनोविज्ञान की दृष्टि से यह ठीक ही है । 
उसके अतिरिक्त उपन्यास में प्रभा, सुजाता, सत्या, सईदा आदि अन्य नारी-पात्र भी है, 
जिनके चरित्रों में ममत्व, सौहार्द, सहानुमूति आदि सदगुणो का समावेश है। 
पुरुष-पात्रों में राज, सुजाता के पति डॉक्टर साहब, विजय तथा सिनहा साहब 
उल्लेखनीय हैं । राज महान्‌ वैज्ञानिक है, किन्तु नारी-मनोविज्ञान को समभने का प्यास 
नहीं करता । जब तक वह विज्ञान की साधना में लीन रहा तब तक तो उसके द्वारा पत्नी 
च्री उपेक्षा क्षम्प है, किन्तु सिद्धि-लाम होने पर जब वह पत्नी को न लाकर सुधा के साथ 
विलासपूर्ण जीवन व्यत्तीत करता है तब पाठक के मन में श्रद्धा नही रहती । रमा के प्रति 
डॉक्टर साहव का सदुभाव उन्तकी चरित्र-गरिमा का परिचायक है। राज को त्यागने के 
उपरान्त विजय के सौम्य व्यक्तित्व और लच्छेदार बातों ने रस्म को आकर्षित किया, 
किन्तु जब उसे लोक-निन्‍्दा की भद्‌टी में फोककर विजय स्वयं पल्‍ला काड़कर एक ओर 
हो जाता है तब उसकी स्वाथ्थंपरता और कृत्रिम व्यक्तित्व की पोल खुल जाती है। 
सिनहा साहव वासना-पूर्ति की आकांक्षा से लेखक होने का वहाचा लेकर रमा के जीवन 
मे प्रविष्ट हुए, किन्तु उसके वेदनामय गम्भीर व्यक्तित्व ने उनके जीवन की दिल्ला परि- 
वर्तित कर-दी और वे लज्जावश रमा के सम्पक्क से दुर चले गए। रमा के अतिरिक्त 


१. श्रधूरी तस्वीर, पृष्ठ ५१ 
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जब 


चरित बपूर्ण-या प्रतीत होता है। पत्र-दी में लिग्स्तिकों 

काथापकथन के लिए विश्लेष प्धकाश नाग साय द्वद पर 8 
जना हुई है, वे कयानक को गति देने छोर पापों पे वी यो मर सप प्रदान बरतें 
उपयोगी है। फ्रातिमा, सत्या, सर्रदा धादि उह्यसा गोद वायासों को प्रामंगित बदाएं 
मुच्यतः सवाद-तत्त्व के माप्यम से घिक मित्त 


पति-गढ़ का त्याग झरने पर रमा के 


ल्‍्न्+ँ 6 8 


|] 

परिस्यितितश विभिन्न नगरो गई शर्मा 

से रहने का अचसर प्राप्त हुआ, य्त्तः अपने पत्रों में उसने उन स्थानों की विशेयता् 
283 


4 


चह के निवात्तियों के रहम-सहन आदि बा सनोयोग से पंनस किया है । पहले बह अपनी 
सती प्रेमा फे साथ छिसी नगर को गंदी गसी में र जहा धाबी, राहार 


हाइ, चमार श्दि 
5 ध्रि- 
निम्न वर्ग के व्यवित रहते थे । वहां पति जब चाहता परे चुरी तरह पीटदा, प्रध* 


थयों के लिए ये सामान्य दृश्य व, अतः कार्ट भी वीच-वचाव ने करता । पिटनेबार्ल गी 


सती भी इसे स्वाभाविक समझती थो ।' इसके बाद रमा अध्यापिका के रूप में एक 
में रहा। पांचवें पत्रसे लेकर नयें पत्र तक उस ग्राम के रोहि-रिवाजों, प्राहुतिक मे 
रहन-सहन, दरिद्रता, घामिक प्रवृत्ति आदि का सजीव चिघ्रांकन हुआ है। दसवें प्र 
उल-यात्रा के अवसर पर रमा के सहयात्री जाट-परिवारों की विशेषताओं का रोचक 
उल्लेख हुआ है।' इसके उपरान्त अपनी बहिन सुजाता के ग्राम में जाने पर वहाँ के 
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वातावरण का भी रमा ने विस्तार से वर्णन किया है। किसानों की व्यावहारिक वुर्क्धि, 
हार भाई की कब्र के सेले पर अपनी मुराद पूरी करने जाना, पर्व के दिन नदी-स्नान 
करना, भूत-प्रेतों के प्रति अन्वविश्वास' आदि का वर्णन इस प्रसंग में उल्लेखनीय हैं। 
उक्त विवेचन से स्पप्ट है कि इस उपन्यास में वातावरण को प्रवानता है । 

रमा की बन्तर्मुखी वृत्तियों का मनोवैज्ञानिक मंकन इस कृति का मस्य लक्ष्य 
है। गोस्वामी तुलसीदास की मान्यता 'जिमि स्वतन्त होई विगरहि नारी! के अनुसान 
लेखिका का भी यही मत है कि यदि पति स्त्री पर अंकुश रखे तो उसे पथ-अप्ट होने सै 
उचा सकता है। इस अ्तंय में रमा की यह भावात्मक उक्ति पठनीय है---“राज, मैं 
मानती हूँ कि स्त्री के ऊपर किसी का अधिकार इसलिए होना ज्वरलूरी है कि वह बिना 
किसी अधिकारी के किसी भी समय उदृण्ड हो सकती है। उस रात मैंने स्पष्ट अनुभव 
किया कि मुझे पाकर लगर तमने मर पर अपना अधिकार दिखाया होता तो मैं किसी 


कारण से भी तुम्हारे घर की देहरी को लाने की कोशिश न करती, और न करती वह 
हि जिल अनिल कक 
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श्रीमती बसन्‍्त प्रभा र्ग्छ 


घर 


सब कुछ जो करना भेरे लिए उचित न था ।”' र॒मा के माध्यम से नारी-जीवन का चित्रां- 
कन करने के अतिरिक्त समकालीन जन-जीवन की अभिव्यक्ति भी लेखिका का 
उद्दिष्ट है। 

“अधूरी तस्वीर' में सरल, भावपूर्ण ओर प्रवाहमयी भाषा-शेली का प्रयोग हुआ 
है। फुर्सत, मगगूल, हैरान, महसूस; जुदाई आदि उद्‌-शब्दो' ओर प्रसंगानुरूप प्रयुक्त 
मुहावरों ने भाषा में उजीवता का संचार किया है। भावना की आवेगपूर्ण स्थिति के कारण 
इसकी शौली में प्रायः गद्यकाव्य की-सी लयात्मकता का समावेश रहा है । संक्षेप में यह 
कहा जा सकता है कि भावुकता, अनुभूति-प्रवणता और वाक्य-विन्यास की सहजता इस 
रचना के उल्लेखनीय गुण है । 


निष्कर्ष 


श्रीमती वसन्‍्त प्रभा ने अपने दोनों उपन्यासों का प्रारम्भ कथानक के अच्तिम 
बिन्दुओों से किया है और शेप घटनाओं को प्राय: पृष्ठभूमि के रूप में वणित किया है। 
उन्होंने इन उपन्यासों की रचना दो भिन्‍त शैलियों में की है, जिससे इनमें नीरस एकरसता 
नहीं बा पाईहै। साँक के साथी में पात्रो की वहिरम्‌खी प्रवृत्तियों एवं घटनाओं के विविध 
उतार-चढ़ावो को प्रश्नय दिया गया है, जव॒कि “अधूरी तस्वीर' में नायिका के पत्र-रूप चेतना 
प्रवाह में समस्त कथानक का विकास हुआ है। 'सॉम के साथी में एक खल सदस्या के प्रभाव 
में विकसित होनेवाले सम्मिलित परिवार की विडम्बनाएँ प्रमुख विपय है, तो अधूरी 
तस्वीर' में विश्यंंखल दाम्पत्य जीवन की संवेदनात्मक चेतना सर्वाधिक मुखर रही है। 
दोनों उपन्यातों मे चरित्र-चित्रण की दृष्टि से पाच-वैविध्य की ओर अधिक ध्यान दिया 
गया है। 'साँक के साथी” में घटनाओं के आरोह-अवरोह पर विशज्येप बल दिया ग्रया है, 
जबकि अधूरी तस्वीर' में वातावरण की प्रधानता रही है । अभिव्यंजना-पक्ष की दृष्टि से 
दोनों उपन्यासों में एक-जैसी व्यावहारिक एवं प्रवाहपूर्ण भाषा-शली के दशेत होते है । 
लेखिका ने सामाजिक परिप्रेक्ष्य के चित्रण के लिए कटुता अथवा व्यंग्य की अपेक्षा मुख्यतः 
सहज वर्णन को अपनाया है, जिससे उपन्यासों मे स्वाभाविकता बनी रही है । 
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सुश्री कृष्णा सोवती ने 'डार से विछुड़ी' शीर्षक प्रसिद्ध लघु आंचलिक स्प्ाल 
की रचना की है। “ग्यारह सपनों का देश' गीर्पक उपन्यास के दस सहयोगी लेखकों में हे 
भीचे एक है।' यहाँ उतकी उपन्यास-कला का मूल्यांकत 'डार से बिछूड़ी' के आधार पर 
किया जाएगा। इस उपन्यास में एक भोली और अल्हुड़ नवयुवत्ती की जीवन-कथ्ा अंकित 
की गई है, जिसे अपनी माता के पाप के परिणामस्वरूप अनेक कृप्ट सहन करने पड़े । 
अपने परिवार की झाखा से वह एसी वियुकत हुई कि न संगी, न साथी, द कोई आश्रय । 
रह-रहकर सोचती कि कव शाखा से पुनः भेंट होगी मौर, परिस्थितियों के घात-म्रतिधात 
के उपरान्त, अन्त में यह सुयोग उसके जीवन में आ ही गया। श्री चन्द्रगुप्त विद्यालंकार के 
धत्दों में --“संभवतः पंजाब की किसी पुरानी लोकगाथा या किवदन्ती के आवार पर इस 
अआंचलिक लघु उपन्यास की रचना की गई है ।”* 

कथानाचिका पाणों की माता ने झेख जाति के एक भद्र सज्जन को स्वेच्छा से पर्ति- 
हुप ने ग्रहण कर अपने क्षत्रिय भाइयों के जाति-गौरव का अपमान किया, जिसका परि- 
थाम भोगना पड़ा भोली पाशो को। उसके प्रत्येक क्रियाकलाप को मामा, सामी और नाता 
पका की दृष्टि से देखते, उस पर व्य॑ग्य'करते । इस कड़े नियस्त्रण तथा मार-पीट से घब- 
दाकर एक दिन वह छठे पार करती हुई रात्रि के समय अपनी माता की हवेली में जा 


पहुंची । उसके मामाओं की ऋूरता के भय से शेख जो ने अपने एक विद्वस्त व्यक्ति के 


हारा उसे अपने मित्र दीवात जी के घर पहुँचा दिया | दीवान जी आयु की दृष्टि से वा 
पाशो से बहुत बड़े थे, किन्तु पति- 


रूप मे उनके प्रेम तथा आदर से सन्तृष्ट हो बह पुष्प की 
भाँति खिल उठी । दीवान जी की मौसी के लाड़-चाव ने उसके सुख में और भी वृद्धि की, 
किन्तु जब एक पुत्र के विता बनते ही दीवान जी चल बसे, तो पाश्यो पर दुःख का पहाड़ 
डूट पड़ा। दीवान जी के रिइ्ते के भाई वरकत ने उसका सत्तीत्व चष्ठ कर उसे एक लाला 
के हाथ चुपके से वेच दिया । मौसी उस समय वाहर गई हुई थी, जत: बरकत ने सरलता 
से यह काम पूरा कर लिया । लाला जी ने उसे अपने तीन पुत्रों की पत्नी तथा घर की 
सोडी के रूप में खरीदा था। उनका मेभला पुत्र उससे विश्ेप प्रेम करता था। बह अंग्रेजों 








१. देखिए ग्यारह सपनों का देश' 


(सम्पादक-लक्ष्मी चन्द्र जैन), पृष्ठ १६१-२०६ 
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से युद्धकरने सेना के साथ गया, तो पाश्ो को भी वलपूर्वक घोड़े पर बैठाकर साथ ले गया । 
युद्ध में उसकी मृत्यु के बाद जब पाझो पुनः निराश्चित हो गई तो मूच्छितावस्था में मलिक 
राजाओं का वंशज उसे अपने घर ले आया और बहिन की भाँति माना । युद्ध में उसके 
मरने के उपरान्त वह पकड़कर फिरंगी की कचहरी में लाईं गई जहाँ से उसका अपना भाई, 
शेख जी का पुत्र, उस्ते पहचावकर पुनः घर ले आया। दीवान जी की मौसी तथा अपना 
सुनना भी उसे वही पर मिल गए । 
प्रह्तुत्त उपन्यास में लाला जी तथा मलिक राजा के परिवार की कथाएं प्रासंगिक 
हैं, किन्तु नायिका के जीवन से सम्बद्ध होने के कारण उनका मूल कथानक से विश्वेष 
सम्बन्ध रहा है । लेखिका ने यह स्पप्ट नही किया कि पाणो की माता जब शेख की पत्नी 
चनी तो पहले विधवा थी अथवा सबवा । कथानक की दृष्टि से यह उपन्यास निश्चय ही 
रोचक बन पड़ा है । लेखिका द्वारा अपनाया गया कथा-वृत्त व्यापक लोक-जीवन को समेटे 
हुए है, किन्तु लेखिका के मन में उपन्यास के संक्षिप्त आकार का कुछ ऐसा मोह रहा है कि 
कही-कही घटनाओं के गारोह-अव रोह में सम्यक तारतम्य लक्षित नही होता । फिर भी, 
इस उपन्याप्त की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसमें पंजाब के अंचल विभेष की बहुत ही 
सजीव अभिव्यक्षित मिलतों है। इसमें मानव-जगत्‌ की विविध प्रवृत्तियों को लक्ष्य में रख- 
कर विभिन्‍न स्वभाव के पात्रों को प्रश्नय दिया गया है, किन्तु यह उल्लेखनीय है कि लेखिका 
ने पात्रों की कैवल उन्ही चारिभिक विश्वेपताओं की अभिव्यक्ति की है, जो कथानक के 
विकास में आवश्यक थी । इसी कारण उनके पात्रों के चरित्र के केवल कुछ अश पाठको 
के समश्ष प्रत्यक्ष हुए हैं। कयानायिका पाञ्ो के चरित्र को तनिक विस्तार से अकित किया 
गया है। उसका भोलापन, यीवनजनित सरसता तथा अल्हड़ता ; अपने भाई, पति तथा 
पति की मौसी के लिए उसका अगाघ प्रेम और आदर; कर नियति के थपेड़ों को वहन 
करने की सहनशीलता आदि विशेषताएँ उसके चरित्र का प्रमुख अंग रही है । 
सत्पानों में गेख जी, दीवान जी, पाशो के भाई, दीवान जी की मौसी तथा मलिक 
राजा के चरित्र उल्लेखनीय है । अपनों तथा परायों के प्रति इनमें विशेष ममत्व तथा 
दया का भाव सजग रहा है। अ्रातृजाया पाशों का विक्रय करनेवाले बरकत दीवान, 
उनकी मत्याचारी माता, पाणयो का क्रय करके उसे दासी बताकर रखनेवाले लाला जी तथा 
उनका मंभला पुत्र, जो पाशों की इच्छा के विरुद्ध उप्ते अपनी वासना-पूर्ति तथा सेवा 
के लिए बाध्य करता रहा, असत्‌ पात्र हैं। पाशो के मामा-मामी तथा वानी के पाझो पर 
घोर अत्याचार तथा कड़ा नियन्त्रण देखकर उन्हें भी असत्‌ पात्रों की कोटि में रखा जा 
सकता था, किन्तु लेखिका ने पाशो की माँ की चरित्रहीनता को कारण-छप में प्रस्तुत 
करके उनके प्रति पाठकों के क्षोभ को पर्याप्त सीमा तक कम कर दिया है। 
विवेच्य लेखिका की सामात्य प्रवृत्ति है. कि वे प्रत्येक पुरुष पात्र की किसी 
वृद्धा सम्बन्बिनी को अवश्य प्रस्तुत करती हैं। दीवान जी की सोसी, बवरकत दीवान 
की माँ तथा मल्षिक राजा की बड़ी माँ के चरित्र इसके प्रमाण हैं । ये बृद्धाशँ अपने 


२१० स्वातंच्योत्तर कथा-ले खिकाए 


+ 


पुत्र अथवा पुत्रवत्‌ सम्बन्धी के चरित्र को अपने संवादों द्वारा स्पष्ट करती हैंतेथा 
शुभ अबबा अशुभ कर्मों में पूर्ण योग देती हैं। उदाहरणार्थ पाझों की नादी के झब्दी 
में पाशों की माँ का चरित्र द्रप्टव्य है--“उस मुह उसका नाम न लूँ विटिया, उसी की 

रनी तुझे भरनी थी। तेरे दोनों मामू उसे कितना मानते थे, यह लोक-जहात जविता 


है, पर वह नापहोनी तो घर-भमर का मूह काला कर गई |” प्रस्तुत उपस्वान में स्वासा 
विक तथा पात्रानुकल वार्तालापों की योजना की गई है । पंजाबियों के स्वभाव के मेड 


कूल कहीं संवाद अत्यन्त मधुर तथा हृदयस्पर्शी हैं और कहीं तीखे) फिर नी “हि 
निवियाद है कि समस्त कयोपकथनो में पात्रों के मनोविज्ञान को ध्यान में रत्ता गया | 
प्रमाणस्वरूप पाग्यो तथा उसके भाई के स्नेहिल संवाद उल्लेखनीय 
बहना, जी न बुरा करो । बड़े कोट से लोटती बार तुम्हें मिलने जाऊँगा | 

रोते-रोते ठिठक गई । 

“इतनी दूर काहे जाना है वीर जी ?” न 

वीर पहले भिकके, फिर समकाकर बोले---वहना, बड़ा नगर ठहरा, वहाँ एें 
आना-जाना लगा ही रहता है ।” 


न्ल्टा 


पहने संभली, फिर ध्यान कही जा नटका । साँस रोके पूछा-- कहीं लड़ाई वो 
नही छिड्डी बीर जी ?” 

वीर कुछ कहना न चाहते ये, फिर योद्धाओं-सा म्‌ र बोले--- बहन हम * 
लड्टाई से डरने लगी ।” 


2५ 


2) 


रु 


“नन्‍त वीर जी उस ओर न मुख करना, वैरियों के वीच न पड़ना । 

चीर ने मेरे कन्वे पर हाथ रखा। 

“बहना, भेखों का लड़का हूँ तो क्या माँ तो खन्राणी है। 

सद समझ गई । हाथ पकड़ वीर का, कर्ज की---/स्वास-स्वास वीर की घोड़ी की 
त्रकती रहूँगी, इस बहन को विसरा न देना ।/** | 

उपयुक्त पक्षितयों से प्रत्यक्ष है कि विवेच्य लेखिका ने संवादरत पात्रों के हैविः 

भात्र, गतिविधि आदि को बोर नी साथ-साथ डं मित्त किया है। इससे वार्ततालापों हर 
स्वाभाविकता में मौर भी वृद्धि हुईं है। मथुर तथा रसयूर्णे 
नुकल कट नतिक्‍त सवादो की भी वही सहज ध्षशिव्यवित्त 
सबा बरकत को माँ के 


संवादों के अतिरटिवत प्रस्गी- 
हुई है । दीवान जी की मौर्सी 
परस्पर वार्चालाप ऐसे ही हैं ।१ दात्तलाप-बोजना थे कवर्स 
रित्नरनचित्रण में ही सहार्यक् रही है, अवित्‌ कथानक के विकास में भी उपयोगी । 
वास्तव में प्रस्तुत कृति के संवाद लघ बु तथा सारगमित हैं। उदाहर्माद 
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सलिक राजा की गढ़ी में पाश्ी के पूछने पर कि उत्त पढ़ी पर किसकी सरदारी है, राजा 
की सेविका सारी प्राचीन कथा छुनाती है ।' सुप्ठु संवादों ने प्रस्तुत उपन्यास को चल- 
भित्र की-सी नाटकीयता प्रदान की है । 
प्रस्तुत उपन्यास में पुराने पंजाब के सीमान्त जीवन की पृष्ठभूमि प्रस्तुत की गई 
है | पंजावी परिवारों के रीति-रिवाजों के कतियय चित्र इसमें अकित किये गए है। प्रथम 
चित्र पाशो के मामा के घर का है जहाँ जाति-गवे तथा सामाजिक मादा के समक्ष व्यक्ति 
को तुच्छ समका जाता है। पाशो की माता ने नीच जाति के जेख को अपना लिया, इस 
कारण पाशो को उठते-बैठते सदा डाँट-फटकार पड़ती थी। उस्तकी अल्हड़ता में उन्हें बनाव- 
खुंगार तथा चरित्र-अप्टता की गनन्‍्च जाती थी। दूसरा चित्र दीवान-परिवार का हैं, 
जहाँ पाशो के बड़े सुखमय दिन बीते । लेखिका ने करवा चौथ के ब्नत का बड़े मतोबोग 
से वर्णन किया है । वरकत दीवान ने विधवा पाशों को लाला जी के घर बेच दिया। 
लाला-परिवार की रीति सबसे अद्भूत थी । लाला के तीन पुत्रो के लिए पाग्यो ही एक- 
मात्र पत्नी थी। कालान्तर में युद्ध में लाला के मेँकले पुत्र की मृत्यु के बाद पाणों मलिक 
राजाओं के वंशज के घर पहुँची । मलिक राजा की वृद्धा सेविका ने पाशो के समक्ष विस्तार 
से राजा के पूर्वजों की कथा चुनाते हुए उनके वंग के री ति-रिवाजों की चर्चा की हैं।' उपत्यास 
के उत्तराध॑ मे सिकस्तो तथा फिरंगियों के युद्ध का चित्रण किया गया है। सिक्ख वी रों ने बड़ी 
वीरता से युद्ध किया, किन्तु फिरंगियों की शक्तिशाली सेवा के सामने वे विजयी न हो सके । 
वीरों की मृत्यु के उपरान्त उनके परिवार की स्त्रियों को अग्रेज़ किस प्रकार पकड़कर 
ले गए, उनके घरों को किस प्रकार निर्देयता से आग लगाई आदि दृश्यों का कथात्मक 
चित्रण करके लेखिका ने इतिहास और कल्पना का मारमिक समन्वय किया है । 
रह आलोच्य उपन्यास में एक भावनात्मक सामाजिक कथानक के माध्यम से यह 
दिखाया गया है कि किस प्रकार कई वार माता-पिता की करनी का फल उनकी सन्‍्तानों 
को भोग्रना पड़ता है । यौवन की अल्हड़ता युवकों और युवतियों को विवेकहीच बना देती 
है और एक बार मन विचलित हुआ नही कि सारा जीवन नष्ट हो जाता है। एक तो अपनी 
माता के विश्वासघात के कारण पाणो के मामू पहले ही उस पर कड़ा नियन्त्रण रखते थे 
मोर जब पाशो के यौवन की बल्हड़ता ने उसे करीमू के सामने मुस्कराने तथा रूमाल 
देने की प्रेरणा दी, तो मामाओं ने पाशो की हत्या की योजना वना ली । किसी प्रकार 
पाझो उनके विचारों से जवगत होकर भाग निकली, किन्तु उसका जीवन सुखी न रह 
सका। उसे वृद्ध दीवान पति-रूप में प्राप्त हुए । उनकी मृत्यु के बाद तो उसे बांदी तक 
का कार्य करना पड़ा। रह-रहकर उसके मन मे यही विचार आता--नानी मूठ न 
कहती घी--एक बार का थिरका पाँव जिन्दगानी घूंल में मिला देया। सच होके मिकली 
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२१२ स्वातंत्रयोत्तर कथा-लेजिक एँ 
सानी की वाकू-वाणी ।/”! इस प्रकार पाग्ों के जीवन हारा लेखिका ने चारित्रिक पतर्त 
के दुष्परिणामों पर प्रकाथ डालने का उद्देश्य रखा है, किन्तु पाशों को माता के सुछी 
जीवन-चित्रण के कारण लेखिका उक्त उद्देश्य में विश्ेप सफल न हो सकी । पाशों की 
माता का पैर फिसला तो उसे शेख-जैसा सज्जन पति तथा सुख्न-ऐश्वर्य का भोग मिला) 
ऐसे मे पाशो के कप्ट केवल संयोग का ही परिणाम प्रतीत होते हैं । रह 

प्रस्तुत उपन्यास की रचना पंजावी-भिधित हिन्दी में हुई है। पराँदा, भोज 
गर्कंजाने, लिथकारा, सयाले, मिट्ठड़ी आदि शब्दों के अतिरिक्त पंजाबी वर्क्यावती 
का नी प्रचुर मात्रा में प्रयोग किया गया है। यध[--- हि 

(अ])“लीड़े उतार पानी डालने को पाटी पर बैठी कि अपनी चिदुटी दुध देही 
पर सूजे रिसते मार के चित्तेरे देखती रह गई ॥/* 

(आ) “न''“त'*बीवी रानी, लड़कियोंवाले काम नहीं। गोद में तेरी लाल 
पड़े, तू क्यों ऐसे काम करे ) ९ रा 

(इ) “ भेंखियाँ घिर आई और खड़ी-खड़ी खुी में काँपते लगी । वारी उन रहें 
से जिन पर से मेरा राजा वीर इस ड्योढ़ी पहुँचा है। बारी इस सुलच्छी घड़ी जितने 
यह मीठी खबर सुनाई।””* 

शैली को सजीव तथा प्रभावोत्यादक् बनाने के लिए पंजाबी तथा हल्दी के 
प्रचलित मुहावरों का प्रचुर प्रयोग किया गया है। यधा--- 

(अ) “भली कही राजयाँ, इस चलते पानी का ठौर कहाँ ?”* ह 

(आ) “भरी-भरी अँखियों डोर वाँध घड़े कुएँ में सरका दिए ।” "५ 

(इ) “हाय री, जात की किरली शहतीरों से गल्वहियाँ । जरा फिर सेव 
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कहना । 


सुश्रो सोबती की गली मादुयय सुण से ओोत्प्रोत है। उसमें भावता का आवेगे 
बज रुप से प्रवाहित होता प्रतीत होता है। केवल 'डाद से विछुड़ी' में ही नही, अर 
ग्यारह सपनों का देश' के अपने कथाओं में भी उन्होंने इसी शैलीगत विश्शिष्टता का परिय 
दिया है । वधा-- प्यार की सब कथा, सव व्यथा शेष कर मीनल वर्सिग होम की सी ढिंग. 
उतरी तो व मन सिहरा, न पाँव काँपे। शान्त हो गयी, स्वच्छ हो गयी देह, धुले कपड़ें-ती 
बड़ी-अड़ी, कड़ी-कड़ो । सादी सफेद साड़ी में लिपटो अपने पुरामे सतरंगी स्पर्श को जग 
नश्षिय होम में छोड़ बायी। वह अवश-सी यकन, वह रोहित को पुरार-पुकार वही 
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सुश्री कृष्णा सोवती २१३ 
आालोड़न के पल, वह मोह की मोहनी--सब रीत गए। सब बीत गए। 


निष्कर्ष 


निष्कर्ष-रूप में यह ज्ञातव्य है कि सुश्री कृष्णा सोवती उत्कपं काल की 
उदीयमान उपन्यास-ले खिका हैं। आंचलिक उपन्यासो का प्रणयन करके उन्होंने ले खिकाओ 
द्वारा लिखे गए कथा-साहित्य में एक अभाव की पृत्ति की है। उन्तकी शैली में जो भापागत 
विभिन्‍नता है, जो सरसता एवं मधुरताजन्य आकर्षण है वह सहज ही पाठक को प्रभावित 
कर लेता है। परिमाण में अल्प होने पर भी उनके कथा-साहित्य ने इतनी जीज्र जैसी 
लोकप्रियता प्राप्त कर ली है, वह इस बात की सूचक है कि पाठकों ने एक प्रगतिग्नील 
लेखिका की सक्षिप्र प्रतिभा का उचित मूल्यांकन किया है। लेखिका में मौलिक सृजन की 
प्रतिभा है और लेखनी में विशेष वल है | यद्यपि कलात्मक सज्जा के आग्रह में अनेकशः 
भाव-पक्ष का सहज सौन्दर्य उभर नही पाया है, तथापि इसमे सन्देह नहीं कि उनकी सक्षम 
अभिव्यवित एवं चित्रमयी भाषा ने उक्त अभाव की किसी सीमा तक पूर्ति की है। 





१. स्यारह सपनों का देश, पृष्ठ २०१ 


सुश्री लीला अवस्थी 


सुश्री लोला अवस्थी ने दो राहें', 'विखरे काँटे! और वबदरवा बरसत आये! 
धीर्षेक तीन सामाजिक उपन्यासों की रचना की है | इनमें व्यक्तित एवं परिस्थितियों का 
संघ दिखाकर अन्त में व्यक्ति को सर्वेजयी सिद्ध किया गया है। लेखिका ने अर्थ: 
कथानकों को सोहेश्य रखा है और घटनाओं की परिणति सुखास्त में की है। इनमें पे 
प्रथम दो उपन्यासों में उनकी लेखन-कला अपेक्षाकृत प्रो रूप में व्यक्त हुई है तथा दो 
राहें' को उनकी प्रतिनिधि रचना माना जा सकता है । ण्िः 


१. दो राहें 


इस उपन्यास में समाज के अभिजात वर्ग एवं निम्व सध्यम वर्ग का तुलवोर्तिर्क 
चित्रांकन किया गया है। कैप्टन रघुनाथ का परिवार कथानक का मुख्य केरद हैं, जिफके 
सदस्य हैं--कैप्टन रघुनाथ, उनकी पत्नी हेमा, उनके काका, और उनकी दो पुत्रियाँ 
रूबी तथा बेवी । हिडन की वाढ़ के अवसर पर चारवर्षीया बेबी नदी में बहकर माता 
पिता से विलग हो गईं और एक निस्सन्तान हैडमास्टर चन्द्रप्रकाश के घर में गौरी वा 
से पलने लगी। एक दुर्घटना के परिणामस्वरूप चन्द्रप्रकाश असमय ही कालक्वर्लिती 
हो गए और निर्धनता एवं संयोग ने उनकी विधवा पत्नी जानकी को रघुनाथ के घर 
सेविका वना दिया। एक दिन एक कमरा साफ़ करते समय सन्‍्हीं गौरी का चित्र मिल 
जाने पर जानकी समझ गई कि उसकी गौरी वस्तुतः कैप्टन की बेबी है, किन्तु उसके 
ममत्व ने उसे सत्योद्धाटव से रोक लिया और गौरी आया की पुत्री के रूप में रहकः 
उस परिवार की सेवा करती रही । जानकी के पावन संरक्षण में रहकर गौरी ने उ5 
विचारों को प्राप्त किया और दशम कक्षा में प्रथम श्रेणी प्राप्त की । उधर रूवी अश्लीर 
पत्रिकाओं तथा विनोद, जानी आदि प्रेमियों के चक्कर में रहकर सीनियर केमिं 
मे जसफल हो गई। काका को बीमारी में 'वेवी' 'चेवी' रटते देख जानकी दयादे हो उर्द 
लोर उनके स्वस्थ होने पर गौरी की वास्तविकता का रहस्योद्घाटन कर स्वयं गाँव ४ 
अपनी ननद के पास चलो गई। यौरी एक विदुषी एवं सच्चरित्रा बालिका थी। कौप्ट' 
रघुनाथ ने उसका विवाह प्रोफ़ेसर कैलाश से किया। उघर रूबी को विनोद से गने रा 
गया तो उसने बात्महत्या का विचार किया, किन्तु उसके हिन्दी-अध्यापक कुंजीलाल 
उच्च पत्नी-रूप में ग्रहण कर उसे तथा कैप्टन दम्पत्ति को उदार लिया | 


सुश्री लीला अवस्थी श्श्श्‌ 


इस प्रकार चन्द्रप्काश तथा उसके परिवार की कथा प्रासंगिक होते हुए भी 
मुख्य कथा के विकास में अत्यधिक सहयोगी रही है । उपन्यास का शीर्पक दो राहें' उसी 
से सार्थक है, क्योंकि कैप्टन रधुनाथ का परिवार अभिजात वर्ग का प्रतीक है और 
चन्द्रप्रकाद का परिवार मध्यम वर्ग के निर्धन परिवारों का प्रतिनिधित्व केरता है। गीरी 
के माध्यम से लेखिका ने दोनों का संयोग कराते हुए दो तुलनात्मक दृश्य-चित्रों की 
जवत्तारणा की है और इस विन्दु पर जपना व्यान इस सीमा तक केन्द्रित किया है कि 
कथानक की समस्त घटनाएँ केवल उसी एक साँचे में हलकर रह गई हैं। इससे कथानक 
में एकरूपता तो आ सकी है, किन्तु लेखिका का दृष्टिकोण कुछ सीमित-सा हो गया है। 
आलोच्य कृति में कथानक के अनुरूप दो प्रकार के पात्रों को स्थान प्राप्त हुमा 
है--- (अ) मब्यम वर्ग के पात्र, (आ) अधिजातत वर्ग के पात्र। चन्द्रभकाश, जानकी, 
राधा (चन्द्रषकाश की बहिन), गौरी तथा क्ुजीलाल प्रथम प्रकार के पात्र है। उनमे 
सदाचरण, सद्भाव, परस्पर सहयोग भादि सद्गुण कूठ-कूटकर भरे हैं। दुर्गुण है तो 
केवल यही कि जानकी और राधा-जैसी मशिक्षित महिलाएँ स्त्री-शिक्षा को व्यर्थ मानकर 
गौरी को विद्येप उत्साह से पढ़ावा नही चाहतीं, किन्तु घर-गृहस्थी, आचार-व्यवहारु 
आदि की उपयोगी शिक्षा वे स्वय ही उसे देती हैं। पूंजीपति वर्ग में लेखिका ने दो 
प्रकार के पात्रों को प्रस्तुत किया है। एक ओर है कंप्टन रघुनाथ और उत्तकी 
फ़ेशनप्रिय पुत्री रूबी जो पूर्णतः पाइचात्य सभ्यता के रग मे रगे है और दूसरी भोर हैं 
हेमा और काका जो धन के पंख लगाकर स्वच्छुन्द गगन में उड़ना पसन्द नहीं करते, 
अपितु भारतीयता के सद्गुणों के पक्षपाती है। लेखिका ने कुछ पात्रों का चरित्र तुलना- 
त्मक रूप में अंकित किया है । रूवी और गौरी के व्यक्तित्व इस प्रसंग में प्रमाण हैं। 
यथा---गौरी रोज सुबह उठकर और रात को सोते समय हाथ जोड़कर भगवान से सफ- 
लता के लिए प्रार्थना करती ) रूबी सोने से पहले और सवेरे उठकर सबसे पहले जानी 
का प्रेमपत्र पढ़ती । गौरी अपना समय पढ़ाई के सम्बन्ध में सोचने मे व्यतीत करती, 
रूबी जानी के ।”'* कुंजीलाल और विनोद का चरित्र भी इसी प्रकार तुलनात्मक रूप में 
चित्रित किया गया है। 
विवेच्य कृति में प्राय: दो प्रकार के संवादों को स्थान प्राप्त हुआ है-- (भ) 
सामान्य सम्मापण, जो यथाप्रसंग कथानक एवं चरित्र-चित्रण के विकास में सहायक 
सिद्ध हुए हैं, (आ) तकंपूर्ण वार्त्तालाप, जिनमें दोनों पक्ष अपनी प्रवल युक्तियाँ भ्रस्तुत 
करते है जौर अन्त तक हार-जीत का निर्णय नही हो पाता ॥ प्रथम प्रकार के कथोपकथन 
जालोच्य कृति में सर्वत्र द्रष्टव्य हैं। द्वितीय प्रकार के कथो पकथन में कैप्टन और काका 
के वे वार्तालाप उल्लेखनीय हैं जिनमें रघुनाथ नागरिक सम्यता के सद्॒धु्णों और त्राम्य' 
वातावरण के दोपो की चर्चा करता है और काका ग्राम्य वातावरण के सद्‌गुणों के समक्ष 
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नागरिक कृत्रिमता का उपहास करते हैं ।! इसी प्रकार एक अन्य स्थल पर काका झोर 
रची के तकंपूर्ण संवाद है, जिनमें काका रुवी को पाइचात्य वेदाभूपा के अन्यानुकरण के 
त्याग का तकंपूर्ण उपदेय देते हैं और वह मुँफलाती हुई उनके तर्क काटकर अपने पक्ष में 
युवितयां देती है ।* उक्त दोनों प्रकार के कथोषकथन रोचक एवं सजीव बन पढ़े है। 
तकंपूर्ण संवाद भी अधिक दीर नहीं हैँ, वौद्धिकता के अतिरिवित उनमें भावात्मक युक्तियो 
का भी समावेश है। आलोच्य संवाद प्रायः पाचानुकूल हैं, यधा--गौरी की उत्तियाँ 
नज्नत्तापूर् हैं तो हूवी की अहंकारपूर्ण, विनोद के कथन प्राय: कृत्रिम है तो काका के 
विवेकपूर्ण | इसी प्रकार जानकी, राचा, कुंजीलाल आदि पात्रों की भावामिव्यवित 
उनकी भ्रवृत्तियों के अनुरूप रही है। 
लीला जी ने प्रस्तुत कृति में देशकाल सम्बन्धी विविध दृश्यों का चित्रण किया 
है। प्रारम्भ मे हिडन नदी की बाढ़ से चन्दोली ग्राम की दुर्दशा का भयानक दृश्य अंकित 
है। इस प्रसंग में ग्रामवासियों के अन्धविश्वास का कितना सहज चित्र लेखिका ने अंकित 
किया है---"एक घना पीपल का पेड़ था, मासपास के ग्रामचासियों का विश्वास था कि 
जो उस पेड़ को देखेगा उसके घर में दो-चार रोज़ में कुछ बुरा अवश्य होगा।”* रघुनाध 
के परिवार को केन्द्र बनाकर लेखिका ने पास्चात्य सम्यता की कृत्रिमता एवं खोखलेपन 
के विविध दृश्य अंकित किये हैं। हैडमास्टर चन्द्रश्काश के परिवार का चित्रण वर्तमार्त 
समाज का इूसरा रूप है, जो प्राचीन भारतीय संस्कृति का अनुगामी है। ईश्वरोपासनों, 
पति-पत्नी के मध्य दृढ़ अनुराग, दीनो पर दया, दुसरों के दुःख में सहायता आदि इस 
परिवार के प्रमुख गुण है। वस्तुत: लेखिका ने उपन्यास की रचना इस उद्देश्य को सम्हुंस 
रखकर को है--वर्तंमान समाज में मिर्धन और घनी दो बर्ग हैं, "दोनों के बीच विपमर्ता 
की खाई है और उपन्यास का उद्देश्य इस खाई को भरने का प्रयत्न है 7 
दो राहें! की रचना सरल और मुहावरेदार भाषा में हुई है। लेखिका ने देशज 
शब्दों त्था अनुप्रासात्मक शब्द-युग्मों (वॉस-बल्ली, घास-फस, पाली-पोसी ) के प्रयोग 
द्वारा भी भाषा को व्यावहारिक सजी वता प्रदान की है। उनकी शैली मख्यतः वर्णनात्मक 
है, जो यथाप्रसंग ऐुजचात्मक, व्यग्यात्मक अथवा चित्नात्मक रूप धारण करती रही है । 
लेखिका ने भाषा-शैली को प्भावपूर्ण बनाने के लिए उसका अनेकशः अलंकरण कियीं 
है। यथा--“जैसे तारो भरा नभ बिना चन्द्रमा के सुनतान लगता है, उसी तरह चर्न- 
अकाश का परिवार चन्द्रप्रकाश के अभाव में सुनसान लग रहा था ।”* 
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२. विखरे काँटे 
सुश्री लीला अवस्थी का 'विखरे काँटे! शीरपक सामाजिक उपन्यास १३४ पृप्ठों 
की संक्षिप्त रचना है। इसमें विक्रम और नलिनी नामक दो भाई-बहिनों की जीवन- 
कथा है, जिन्होंने पितृहीनता, निर्धनता, वेकारी आदि विपरीत परिस्थितियों में पिस- 
कर समाज के हाथों अनेक कष्ट सहे। वाद में दुर्देव ने उन्हें माता की छाया से भी वचित 
कर दिया, किन्तु वे दोनों धर्यपर्वक समस्त कप्ठों का सामना करते रहे , अन्ततः विमुख 
परिस्थितियाँ स्वतः पराभूत्त हो गई। विक्रम को नौकरी मिल गई, फलतः नलिनी का 
वाधित शिक्षा-क्रम पुनः चालू हो गया । विक्रम ने जाति-भेद के संकीर्ण विचारों को दूर 
करके दिलीप चटर्जो नामक एक बंगाली युवक, जो नलिनी के कॉलेज में मनोविज्ञान 
का योग्य प्रोफेसर था ओर जिसे वह मन-ही-मन अपना आराध्य मान चुकी थी, से उसका 
विवाह पक्‍का कर दिया। बहिन और बहनोई के आग्रह से विक्रम ने भी इ्यामा नाम्नी 
सुन्दर युवती से अपने विवाह की स्वीकृति दे दी । 
इस प्रकार कथावक को सुखान्त रूप देते हुए लेखिका ने विक्रम और नलिनी को 
विशेष कमेठ एवं भादर्ग पात्रों के रूप में प्रस्तुत किया है। उपन्यास के अन्य पाचों को 
सत्‌” एवं असत्‌' की श्रेणी मे रखा जा सकता है। दिलीप चटर्जी, पारों (नलिसी की 
सखी ), मोहन (विक्रम का मित्र) आदि पान्न प्रथम वर्म के है। अन्‍य अनेक शलाघनीय 
युणों के अतिरिक्त मुख्य पात्रों के प्रति निःस्वार्थ सदाचरण इनकी उल्लेखनीय विशेषता 
है । असत्‌ पात्रों में विक्रम के चाचा-चाची, पीपलवाली गली के पंडित जी (जो वृद्ध होते 
हुए भी धन के बल पर नलिनी के चाचा-चाची को अपनी ओर मिलाकर युवती नलिनी 
से विवाह करने के इच्छुक थे), मोहन का अनुज अखिल' (जो अपने नीच सहपाठी 
कलाझ सिंह के बहकावे में आकर नलिनी से घृणित सम्बन्ध स्थापित करने चला था), 
कलाश सिंह आदि पात्र हितीय श्रेणी के हैं। अन्य दुर्गुणों के अतिरिक्त इनका सर्वोपरि 
दुर्गूण यही है कि ये विक्रम और नलिनी के सरल जीवन में कुटिलता के कंटक बिखेरने 
की चेण्टा करते है। प्राय: इन पात्रों को लेखिका ने अन्त में सुधरते, अनुताप करते अथवा 
ईंदवर द्वारा दण्डित होते दिखाया है। वैसे, उक्त दोनों बर्गो के पात्र मुख्य पात्रों के चरित्र- 
विकास में सहयोगी रहे है और मात्र इसी उद्देश्य से उपन्यास में उनका प्रवेश कराया 
गया है । 
लेखिका ने कथानक को नाटकीयता से विभूषित करते हुए रुचिर संवादों की 
योजना की है। इन सम्भाषणों की उल्लेखनीय विशेषता यह है कि ये अत्यन्त बघु हैं, 
प्रायः एक ही पंक्ति के, और भाव एवं भाषा दोनों की दृष्टि से वक्ता की प्रवृत्तियों के 
अनुरूप हैं। उदाहरणार्थ पारो एवं कुन्ती भाभी निम्नलिखित व्यावहारिक शब्दावली में 
सम्भाषण करती हैं-- (अ) “भाई की खैर-खबर पूछने कैसे नही आई “,' (आ) “तुमे 
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अच्छा लगे या बुरा, मैं नहीं जाने की ।''* महाराप्ट्रीय रिक्शावाला मराठी-मिश्रित हिन्दी : 
में अपनी बात कहता है---“तुमने बुलाया है मेरे को करके, रहने-खाने कू क्या ? एके 
सिगत-गिगल पी के चिवड़ा खाना भौर मस्त रेक्षा में सोना ।'* इसी प्रकार कंलाश पिंह 
कही-कही अपनी मातृ भाषा पंजाबी मे भाव व्यक्त करता है ।* 

मह्तुत उपन्यास में लेखिका ने देश और समाज में रेंयते कीड़ों की ओर दृष्टियात 
किया है। दहेज-प्रथा के कारण निर्धन घर की कन्या के विवाह में कठिनाई; जातिं- 
पाँति के बन्चन के कारण वेमेल विवाह; वृद्ध-विवाह के कारण युवती विधवाओं की 
चस्या में वृद्धि; वेकारी, जातिगत भेदभाव एवं प्रान्तीय सकीर्णता आदि देदा एवं समाज 
में निहित कुरूपताओं की ओर लेखिका ने बनेकझ्ष: व्यंग्य एवं करुणापूर्ण संकेत किये 
हूँ । असंगानुकूल वातावरण के चित्रण में लेखिका विशेष कुशल है। विवाह के घर में 
होनेवाली घूमघाम, गाना-वजावा,' कॉलेज में उपद्रवी छात्रों का शरारत से भरा आच- 
र॒प' बादि दृब्यो के सहज हज अवतरण उक्त कथन के प्रमाण हैं। समाज की जर्जर माह 
तामों पर कदु प्रहार करना आलोच्य कृति का उद्दे बय है और लेखिका ने इसमें आदर्शा- 
न्मुख यधार्थ का चित्रण करते हुए पाठकों को नव उद्बोबन का संदेश दिया है। 

सुश्री लीला अवस्थी ने अपने अन्य उपन्यासों की भाँति अस्तुत कृति में भी प्रायः 


व्यावहारिक शब्दावली को स्थान दिया है । प्रसंगानुकूल मुहावरो के प्रयोग ने भाषा को 
पर्याप्त सजी वत्ता प्रदान की है। यथा---“सुनते-सुनते कान पकते जा रहे थे”, “भाई 
को इकलोती बेटी को वह 


जान-वू कर कुएं में ढकेल रहा है” *, “दूल्हे के'सामने नाक नहीं 
रुपड़नी पड़ती” आदि। शैली में वर्णनात्मकत्ता एवं नाटकीयता का सुन्दर सामंजस्य , 
है। प्रायः वर्णन-शैली में अ्रवाह है, किन्तु कतिपय स्थलों पर किसी पात्र की दीर्षे विचार- 
आरा के कारण कथानक के सहज प्रवाह में व्याधात उत्पन्न हो गया है। उद्यहरणार्थ 
चलिदी के विवाह को लेकर विक्रम का वह दीघेकालीन चिन्तन-प्रवाह उल्लेखनीय हैं, 
जिसमें वह भूत, चर्तमान और भविष्यत्‌ को लेकर कितनी ही व्यक्तिगत एवं सामाजिक 
दातों पर विचार करता रहता है ।” कुल मिलाकर लेखिका की भाषा-शैली सरल, सरस 
एवं भ्रवाहपूर्ण है। 


३- वदरवा वरसन आए + हर 


डॉ० लीला जवस्थी विरचितत 'बदरवा 
3 अलसी ली कक मिल कक 
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सुश्री लीला जवस्थी २१६ 


जिक उपन्यास है। इसमें लेखिका ने समाज एवं दुर्भाग्य द्वारा प्रताड़ित कुछ भावुक पात्रो 
को केन्द्र में रखकर एक प्रेम-कथानक की सृष्टि की है, जिसमें रंगार रस के संयोग 
एवं विध्रलम्भ दोनों पक्षों का विस्तार से वर्णन किया गया है। कथानक का प्रारम्भ 
गौतम और सलमसा के प्रथम परिचय से हुआ है । गौतम एक कुमारी कन्या का पृत्र था, 
जो एक सेठ की वासना का थिकार बनकर समाज में कलंकित जीवन-यापन कर मृत्यु 
को गोद में शान्ति पा चकी थी और संलमा एक वेश्या की पुत्री थी, जिसने प्रसिद्ध 
स्यालिये मास्टर अमर से विवाह रचाकर यूहस्थ बनकर रहने के स्वप्न संजोये थे, किन्तु 
समाज की नर्त्सता से आतंकित अमर ने एक वर्ष बाद ही सलमा का परित्याग कर दिया। 
समाज के अपमान एवं तिरस्क्ार से व्यथित गौतम एवं सलमा गरीबों के मुहल्ले में कमरे 
किराए परे लेकर रहने लगे। समदुःखभोगी एवं संगीत-मर्मझ होने के नाते दोनों में 
परिचय बढ़ा और परस्पर भाई-ब्रहिन का पावन नाता स्थापित हो गया। सलमा की 
एक प्रिय शिष्या करुणा उसके घर सगीत की शिक्षा प्राप्त करते के लिए आकर रही, 
तो गीतम और करुणा में प्रेम-सम्बन्ध का विकास हुआ। किन्तु, घनी परिवार की इक- 
लोती पुन्नी करूणा का विवाह एक घनी-मानी परिवार में हुआ, जहाँ वह गौतम की 
स्मृति के कारण प्रसन्‍न न रह सकी । विवाह के वाद करुणा जब गौतम से मिलने आई 
सो एक वार भावुकता के आवेश् में वे तत-मन से एक हो गए। इस कृत्य की आक- 
स्मिकता ने दोनो को इतना स्तब्ध कर दिया कि करुणा अगले दिन ससुराल' लौंट गई 
और शौतम घर छोड़कर अन्यत्र चला गया। इसके उपरान्त गौतम की उस्ताद रविसे 
भेंट, उनके द्वारा उसे एक लाख की सम्पत्ति की प्राप्ति, उस्ताद की मृत्यु के उपरास्त 
उनकी इच्छा के अनुसार उस राशि से एक संगीत-स्कूल की स्थापना, सलमा को भी वहीं 
समीत-शिक्षिका के रूप में वुलाना, उबर करुणा का मरते समय अपने से उत्पन्त गौतम 
के पूत्र अजित को गौतम के नाम एक पत्र देकर भेज देना, गौतम का अपने 'संगीत- 
विद्यारद आत्मज को पाकर तृप्त हो जाना आदि अनेक घटनाओं का विस्तार से वर्णन 
किया गया हूँ । 
आलोच्य कथानक में घटना-बाहुल्‍य है किन्तु रोचकता एवं सजीवता का अभाव 
रहा है, वयोंकि घटनाएँ ऋ्रमवद्ध एवं सुचारु रूप से नियोजित नहीं हैं। कथानक प्राय: 
मन्द-मन्थर गति से एकरसता के साथ विकसित हुआ है, .फलत्तः अनेकशः पाठक ऊब 
उठता है। घटनाओं में न तीव्रता है, न क्षित्रता और न वाछित आकस्मिकता। फिर सुग- 
ठन आता भी कहाँ से ? जो दोष कथानक में है, प्रायः वही चरित्र-चित्रण में भी है। 
प्राय: सभी मुख्य पाच-पात्राएँ भावुकता से अनुप्राणित रहे है। सभी पात्रों की विशेषताएँ 
अथ से इति तक एकरूप हैं, न कोई उल्लेखनीय उतार है न चढ़ाव, न स्खलन न उच्नयन । 
लेखिका ने प्रायः सभी पात्र-पाच्राओं को दया, उदारता, सहृदयता आदि सद्गुणों से विश 
पित किया है । सलमा का पति अमर, यौतम का जन्मदाता सेठ और करुणा का कुव्यसनी 
पत्ति उक्त विशेषताओं के अपवाद माने जा सकते हैं, किन्तु उनका उल्लेख या तो पृष्ठ- 


श्२० स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाएँ 


भूमि के रूप में हुआ है या मुख्य पात्रों के प्रसंग में सोद्देस्य हुमा है । 

इस उपन्यास के अधिकांश संवाद या तो दार्शनिक है अथवा नीतिमुलक । बा 
“कलाकार को धन का लालच नही करना चाहिये” १ , “अपनी आत्मा की तुष्टि को सर्वो 
परि समभकर केवल थोड़े में सन्‍्तोप करना चाहिये”*, “सांसारिक निन्‍दा की बोर 
कान बन्द कर लेने चाहिये” आादि। करुणा और गौतम के संबाद प्रायः प्रेमपूर्ण पे 
रसभीने हैं, गौतम और सलमा के वार्तालाप पारस्परिक आत्मीयता एवं स्तेह-माव हे 
द्योतक हैं; भौर करुणा के सास-ससुर की उक्तियाँ प्राय वधु के दुःखपूर्ण जीवन की चिन्ता 
को लिए है। इसी प्रकार विभिन्‍न घटनाओं एवं पात्रों के प्रसग में तदनुरूप विविघरूपी 
संवादोी का विधान हुआ है । यह हर्ष का विषय है कि कथानक एवं चरित्र-वित्रण की 
भांति संवाद उत्तनी एकरूपता एवं नीरसता से दूपित नही हैं । ः 

लेखिका द्वारा चित्रित देशकाल के उदाहरणस्व॒रूप पात्रों को वे उ्वितयों पस्छुत 
की जा सकती हैं जिनमें उन्होंने समाज के अन्याय तथा हृदयहीनता के प्रति बविप उगता ह 
है।' प्रासगिक रूप से उच्च वर्ग की निष्ठुरता, अत्याचार, दम्म आदि कुप्रवृत्तियों की 
भी चर्चा हुई है। फिर भी आलोच्य लेखिका ने प्रस्तुत सन्दर्भ में केवल रूढ़ियत परम्परा 
का पिष्टपेषण किया है--समकालीन समाज की ज्वलल्त प्रवृत्तियोके प्रति उन्होंने उदासी" 
नता का ही परिचय दिया है। जैसा कि कथानक से स्पष्ट है, अपने संगीत-ज्ञान की छोर्यीं 
में एक करुण प्रेम-कथानक की सृष्टि ही लेखिका का लक्ष्य था, जिससे प्रेरित होकर न 

स्तुत उपन्यात्त के प्रणयन में प्रवृत्त हुईं। यों उद्देश्य अपने आप में कुछ बुरा नही 

था, किन्तु लेखिका उसका उचित निर्वाह नहीं कर पायी । अथ से इति तक संगीत की 
ही चर्चा करते रहना या बलपूर्वक दो भिन्‍न वर्गो के पात्रों में प्रेम-सम्बन्ध की स्था्न्नी 
करके पूर्वे-निश्चित कथा-सूत्रों के आधार पर उसे दुखान्त रूप दे देने मात्र से ही तो लिंग 
के कत्तंध्य की इतिश्री नही हो गई | यदि वे किचित्‌ साधना करतीं, जैसी कि उन्होने 
अपने अन्य उपन्यासों में की है, तो निश्चय ही उक्त उद्दे ग्य के अभिव्यंजनाथे एक सुगर्ठित 
एवं सजीव उपन्यास प्रस्तुत कर सकती थी । 

विवेच्य उपन्यास की भाषा प्रायः परिष्कृत, मुहावरेदार एवं सूवितगर्भित है। 
उदाहरणस्वरूप ये वाक्य देखिए---'मेरे नाम पर मिट्टी न उछालिए”', “मैंने बहूँ को 
सदा सिर आंखों पर रखा है”', “जलते हृदय मे जब सहानुभूति का घी पहुता 
है तब वह घधककर जल उठता है" आदि। यों लेखिका ने यत्र-तत्र अंग्रेज़ी और उर्दू के 
प्रचलित बब्दों का भी प्रयोग करने मे संकोच नहीं किया है और भाषा की सजीवता क्की 
दृष्टि से यह अच्छा ही है, किन्तु मुख्य रूप से उन्होने तत्सम-वहुला हिन्दी को ही स्थात 





१-२-३. देखिये बदरवा बरसन आए, पृष्ठ २१५, २३, ८ 
४, देखिये 'वदरवा वरसन श्राए', पृष्ठ ६-८, १०, ३१ 
४-६-७. देखिये 'बदरवा बरसन शझाए', पुष्ठ ७६, ७६, ६३ 
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"दिया है। जहाँ तक शैली का प्रश्न है; उपन्यास में मुख्य रूप से वर्णनात्मक, अथवा यों 
कहिए कि विवरणात्मक, और गोण रूप से नाटकीय गली का संयोग रहा है। कुल मिला- 
कर यह कहा जा सकता है कि आलोच्य कृति उतनी प्रभावपूर्ण नही बन सकी, जिसके 
क्गरण-रूप तथ्य पहले ही व्यक्त किये जा चुके है । 


निष्कर्प 

उक्त उपन्यासों के अव्ययन से स्पप्ट है कि इनमें परिस्थिति-प्रताड़ित पात्रों के 
जीवन संघर्षो का चित्रण किया गया है। जब तक व्यक्ति समाज से भय खाता है, उसके 
बनाए विधि-निपेधों के आगे सिर भुकाकर चलता है, तव तक आकान्ता उसे और भी 
पददलित करते रहते है। किन्तु, जब वह संधर्षों से जूफने को कमर कस लेता है तो विषम- 
ताएँ स्वतः पराभूत हो जाती है। लेखिका के तीनों उपन्यासों में यही सन्देश व्यजित 
है। इस सम्बन्ध में डॉ० त्रिभुवनसिह की उत्ति द्रप्टव्य है---'कुमारी लीला अवस्थी 
के दो सामाजिक उपन्याक्त दो राह! और 'विखरे कॉटे' मुख्यतः नारी वर्ग की यथार्थ 
जीवनचर्या प्रस्तुत करते है । लेखिका द्वारा प्रस्तुत किये गए चित्र इसलिए विश्वसनीय है 
कि उसने उन्हे निकट से देखा और स्वय उनका अनुभव किया है |” वस्तुतः लेखिका ने 
"यथार्थ की कटुता अथवा तिक्तता एवं आदशे की पावनता के तुल नात्मक चित्रण में विशेष 
रुचि ली है और कथानक, पात्रों एव वातावरण को जीववब-दर्शन के आलोक में संयो- 
'जित किया है । 


१. हिन्दी उपन्यास और यथायेवाद, पृष्ठ ४६६ 


श्रीमती चन्द्रकिरण सोनरेक्सा 


श्रीमती चन्द्रकिरण सोनरेक्‍्सा ने 'आदमखोर' शीरपक कहानी-संग्रह के अतिरित 
“चंदन चाँदनी' शीर्षक सामाजिक उपन्यास का प्रणयन् भी किया है। इसमें मध्यम वर्ग 
के निम्तस्तरीय परिवारोंके अन्तरिम जीवन की सफल फाँकी चित्रित की गई है। श्रीमती 
रजनी पनिकर ने जहां अपने उपन्यासों में उच्च मध्यम वर्ग की समस्याओं को व्यक्त किया 
है, वहाँ श्रीमती सौनरेक्सा ने इस उपन्यास में निम्न मध्यम वर्ग की ज्वलन्त समस्या 
को स्थान दिया है। रोचकता की दृष्टि से भी यह उपन्यास आद्योपान्त पठनीय है । इसका 
मुख्य केन्द्र कया-तायिका गरिमा है, जो एक निम्न मध्यवर्गीय परिवार की शीलवती कत्या 
है । कन्या के साँवले रंग के दण्डस्वरूप अपनी सीमा से अधिक दहेज न जुटा पाने के 
फारण माता-पिता २३ वर्ष की होने तक भी उसका विवाह नही कर पाये। इस बीच 
उन्होंने गिरीश नामक एक युवक से वात पक्की की थी, किन्त साँवली तथा सादी गर्रिमा 
की जपेक्षा उसने उसकी गोरी एवं चंचल प्रकृति की छोटी बहिल प्रतिमा को पत्नी बतातों 
पसन्द किया। गरिमा ने एम० ए० करके अपनी सखी श्ञान्ता की सहायता से विद्यालय 
में नोकरी कर ली और इस प्रकार दरिद्र घर मे जीवन की सुविधाएँ जुटाने का प्रयास 
किया । झास्ता के माध्यम से उसका परिचय नायक राज से हुआ, जिसे रंगमंच की स्थापना 
करने और नाठक अभिनीत करने में विशेष रुचि थी। दोनों ने एक-दूसरे को पसन्द किया - 
आर माता-पिता के विरोध की उपेक्षा करके विवाह-वन्धन में बेंध गए । ससुराल के 
निर्धनताजन्य अभावों को मिटाने के लिए गरिमा ने एक कार्यालय में कार्य करना प्रारम्मे 
कर दिया। धन पाकर राज के माता-पिता का विरोध दर होता गया, किन्तु राज अपने अह 
तथा बेकारी के कारण गरिमा से रुप्ठ हो गया और गह त्यागकर अपने भाई-भाभी के 


स्त नौकरी खोजने चला गया। विस्हावस्था में राज मुकता नाम की विलाप्तिती नारी 
नि 
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3च्छू उलता का खिलौना बना और गरिमा अपने साहब की विलासी बृत्ति का झिका< 
ने से बाल-बाल बची। दोनों को आन्वरिक दृढ़ता ने उनके चरित्रों की रक्षा की और वे 
मान, रोप जादि छोड़कर तन-मन से एकाकार हो गए । 
गरिमा तथा राज की जीवन-गावा आलोच्य कथानक की प्रमख कथा है। गर्रिमी 
धास्ता का कथा गौण है जौर मुझ्य कया में विद्ेप सहयोगिनी रही है। २०६ 
“से दृहदू उपन्यास में घटनाएं अधिक नहीं हैं; और यह लेखिका का विशेष यु 
लेज्प घदरनाओं की बत्यन्त सुनियोजित एवं सवा भाविक गति से विकसित करके 
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उन्होंने कथानक कौ रोचक तथा सुगठित रूप प्रदान किया है। मध्यवर्गीय परिवार में नित्य 
सम्मुख जानेवाली छोटी-बड़ी समस्याओं पर लेखिका ने वड़ी सूक्ष्म दृष्टि रखी है और 
उन्हें इस कुशलता से कथानक में गुम्फित किया है कि उनके कथा-शिल्प की प्रण 
किये दिना नहीं रहा जाता । 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से विश्लेषण करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि आलोच्य 
लेलिका पात्रों को स्वाभाविक रूप में प्रस्तुत करने में सिद्ध हस्त है। पाठक पात्रों के व्यक्तित्व 
में इब-सा जाता है और अनेक: उसके मन में यह अम उत्पन्त होता है कि वह काल्व- 
सिक पात्रों की अपेक्षा वास्तविक व्यक्तियों के सम्पर्क से गुज्ञर रहा है। नायिका गरिमा का 
व्यक्तित्व अत्यन्त स्वस्थ एवं सचल है । एम० ए० तक शिक्षा पाकर वह आबुनिकाओं की 
भांति प्रगत्मा अबवा निर्लज्जा नहीं वन जाती, अपितु माता-पिता,.सास-ससुर, पति आदि 
गुरुजनों के प्रति सेवा एवं आदर का भाव रखती है। किन्तु, अन्याय सहन करना अथवा 
पर्दा आदि अनावश्यक रझढियों से सिपके रहना उसे सच्य नही है। ऐसी स्थितियों का बह 
डटकर विरोध करती हैं तथा अपने सौजन्य एवं चारित्रिक गरिमा से परिस्थितियों को 
अनुकूल बना लेती है । शान्ता के चरित्र-चित्रण में भी लेखिका बिणेंप सफल रही हैं । 
दुनिया उसे चरित्रहीना समझती है, और वह है भी, किन्तु इसके पीछे वेदता और परि- 
स्थिति की विवगत्ाओं का जो इतिहास है उतके प्रकाश में पएठक उससे घृणा नहीं कर 
पाता ) अपनी दुखिया माता तथा भाई-वहिनों के पालन-पोपणार्थ उसने वृद्ध, किन्तु घनी 
चकील को अपना जीवन-संगी बना लिया और उसके प्रति कभी विश्वास्धात नही किया। 
विवाह के पूर्व उसने जो यह मूलमंत्र अपनाया था-/रोठटी खाओ घी शबकर से, दुनिया जीतो 
मक्‍कर से--यह परिस्थितियों की विवशता ही तो थी। उसके भ्रति पाठक की' पूर्ण संवे- 
दना है । घृणा की पान्न श्ान्‍्ता नहीं, मुकता है जो राज को विवाहित जानकर भो वासना 
का जाल फंलाती है । नायक राज यद्यपि उच्च चरित्र का व्यक्ति है, तथापि वेकारी के 
कारण उसके मन में 'कमाऊ पत्नी” के विरुद्ध कुछ कुंठाएँ घर कर जाती है और उसका 
चोट खाया अहं' उसे गरिमा को पीडा पहुंचाने की प्रेरणा देता है। उसमें वायकोचित- 
साहस एवं दृढता का जभाव है । इसी लिए वह पिता का खुलकर विरोध नहीं कर पाता 
भौर अपने भादर्शों का गला घोंटने को बाध्य होता है। एक गोर वह नारी की शिक्षा 
तथा प्रगति का समर्थक है तो दूसरी ओर मध्यकालीन संस्कारों की ज॑ग-लगी बेड़ियों से 
भी उसे मोह है । लेखिका ने पुरुष पात्रों को अपेक्षाकृत निम्त स्तर पर प्रस्थापित किया है । 
गरिमा को ठकराकर प्रतिमा से विवाह करनेवाला गिरीश जब विवाह के उपरान्त बड़ी 
साली गरिमा से पग्रेम-याचना करता है तो अनायास ही प्राठक को उससे घृणा हो जाती 
। शान्‍्ता के साथ विद्वासघात करनेवाला उसका प्रेमी जेम्स भी इसी श्रेणी का हैं । 
गरिसा के माता-पिता तथा राज के परिवार के सदस्य मध्यम वर्ग के वे सामान्य पात्र हूँ 
जिनसे हमारा नित्यप्रति का सम्पर्का रहता है। लेखिका ने उक्त पात्रों की चारितिक 
. विद्येपताओ को उपन्यास में अत्यन्त स्वाभनाविकता के साथ उतारा है । गरिमा की जेठानी 


न स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाए 


की गर्वीली चितवन, वात-बात में ताना मारने की प्रवृत्ति, पति के अधिक कमाने पर गवे 
आदि प्रवत्तियां अत्यस्त सजीवता से चित्रित की गई हैं! वाह्म परिस्थितियों की. अति: - 
क्रिया में पात्रों की मानसिक विचारघारा के विभिन्‍तरूपी उतार-चढ़ाव का भी लेखिका 
मे मनोवैज्ञानिक चित्रण किया है । विवाह के बाद परस्पर मनमुटाव होने पर राज एवं 
गरिमा की सानसिक स्थितियों का चित्रण उक्त कथन का प्रमाण है । 
आलोच्य लेखिका मे पात्रों के मध्य वात्तालाप का विधान करते समय उनकी रुचि, 
संस्कार, भावना, विचारधारा तथा वाह्म स्थिति को लक्ष्य में रखा है । यही कारण हैं 
कि इस उपन्यास में अत्यन्त स्वाभाविक एवं सजीव कथोपकथन के दर्शन होते हैं । इसके 
अतिरिक्तसंबादों में यत्न-तत्र वार्वेंदरब्य का भी समावेश हुआ है । इस प्रसंग में राज और 
गरिमा के प्रेम तथा मान से यवत वार्तालाप उल्लेखनीय हैं।' गरिभा की सास कथा 
जेठानी की उक्तियाँ इतनी सजीव हैं कि उनका साकार चित्र नेत्रों में उभर जाता है। 
गरिमा की निरीह देवरानी ललिता के पास जब कोई सूती साड़ी व्‌ रही तो वह चुपके से 
अमी साड़ी पहनकर रसोई में काम करने लगी, जिस पर सास और गरिमा की जेठानी 
ने जो हंगामा मचाया, वह द्रप्टव्य है 
. “सासते बुड़बुड़ाकर कहा--' जाने देह मे काँटे लगे हैं, जो इतनी जल्दी 
बोतियाँ फाड़ डालती हैं । सबको बरावर कपड़ा आता है, पर छोटी की सदा यही भींकता 
रहता है । ; 
जिठानी ने विन्टू के छोड़े लड्डू और मठरियों को मुँह में भरे हुए ही दालान 
में बैठे हुए टीप लगाई--वही साल में चार बोतियाँ मुझे मिलती हैं। मैं तो उनमें से 
मोदीवाली धोतियाँ मरी पहनती ही नहीं हूँ। वह भी तो मैंने अवकी राज लल्ला के नयी 
में तायन और कहारिन को दे दी थी । 


गरिमा से चुप नहीं रहा गया, धीरे से उत्तर दिया---'भाभी, तुम्हें अपने मर्थिर्क 
से नी तो बहुत कपड़ा मिलता है।' 


'तवो ? उसमें किसी को जलन क्यों हो ?' भाभी का स्वर प्रखर हुआ--मार्यकी 
तो सभी के हैं । फिर जिन्नकी जितनी विसात हो, उसे उसी ढंग से पहिनना चाहिये । 


बव रसोई चोके में रेशम, मखमल पहना जाएगा तो आने-जाने, तीज-त्योह्यार पर जाये 
हो चियदे लटकंगे। बदनापी किसकी होगी ? सत्र जेंठ की ।”! 

अलोच्य उपन्यास में भारतीय निम्न मच्य वर्ग की छोटी-बड़ी विभिन्न समस्याओं 
मय चित्रण हुआ है, जिनमें से अधिकाण समस्याओं के मूल में प्राचीन एवं अर्वाचीन विचार- 
घारहाओं का संघर्ष रहा है। इनमें सब्रसे उग्र है ददेज की समस्या, जिसके कारण युवी 
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कन्या का पिता निराशा के अन्च कूप में गिर जाता है, जहाँ से उबरचा सहज नहीं । यह 
समस्या गरिमा के पिता और इवसुर (ननद शीला का विवाह करते समय ) दोनों के समक्ष 
उपस्थित हुई और उन्होने अत्यन्त कठिनाई से कन्या-कऋण से मुक्ति पाई। एक अन्य कटु 
समस्या, जो मध्य वर्ग को बहुधा चिन्तित किये रहती है, वकारी की समस्या है। राज 
भर उसके भाई देव के समक्ष बहुत दिनों तक यह समस्या रही। इसी से सम्बद्ध अन्य 
कठिनाइयाँ हैं--- (अ) सम्मिलित परिवार मे बेकार सदस्य तथा उत्तकी पत्नी का सव की' 
सेवा करने पर भी निरादर पाना ओर कमाऊ पति की पत्नी का निठल्ली रहकर भी सब 
पर रौव गाँठना ओर गुरुजनों का आदर भी पाना, (आ) दरिद्वता तथा अभावों का जीवन 
व्यतीत करना, किन्तु सड़ें-गले संस्कारों के फलस्वरूप शिक्षिता कन्याओं एवं बधुओ को 
नौकरी न करने देना, (३) पर्दा-प्रथा, जाति भेद आदि पूर्ब-मान्यताओं का कट्टरता से 
पालन आदि | वर्तमान समय में परिस्थितियाँ परिवर्तित हो चुकी हैं, किन्तु मध्यवर्गीय 
परिवारों में आदर्शो की वही पुरानी परम्परा चली आ रही है। लेखिका ने अनेकशः 
प्राचीन और अर्वाचीन स्थितियों की तुलना की है। यथा--- 
(अ) “उसने सोचा--अन्यथा घर में ही वनन्‍्द रहकर वह कंसे दिन काटेगी ? 
न जाने पहले की लड़कियों कैसे रह पाता थी । परन्तु पहले घरों मे काम कितना होता 
था ? गाय-भैंस, गोवर, कण्डे, दही विलोना, चक्की पीसना, पानी भरना और समय बचने 
पर ब्रत, जनुष्ठानों, मुण्डन-जनेउवों की तैयारी करना तथा एक-दूसर के घर की आलो- 
चना करना--पुजन, कथा भागवत और मन्दिर भी काफ़ी समय घेर लेते थे---पर अब 
कलों का पानी है, मशीन का पिसा आटा है। गाय-भैस पालना हाथी रखने के वराबर 
महँगा है । महँगाई ने व्रत, अनुण्ठानों और धिवाहों के भोज-समारोहों को संक्षिप्त कर 
दिया आर लड़कियाँ पढ़-पढ़कर संसार के अन्य विययों में भी रुचि लेने लगी हैं ।”” १ 
(आ) “आज बीर पूजा का युग नही है। तलवार द्वारा झोये दिखाकर पत्तियाँ 
जीतने का युग भी नही है । आज तो पति के पौरष और योग्यता का एकमात्र माप है, 
उसके सम्पत्ति उपार्जन की क्षमता ।' 
गरिमा की ससुराल के वातावरण एवं रीति-नीतियों का चित्रण सामान्य स्तर के 
मध्यवर्गोय परिवार के अनुकूल ही किया गया है।* वाताव रण के अंकन में श्रीमती सौनरेक्सा 
सिद्धहल्त हैं। पारिवारिक चित्रों के अतिरिक्त स्कूल, कार्यालय, स्टेज आदि सार्वजनिक 
स्थलों के दृश्यों एवं रीति-तीतियों का भी यथार्थ अंकन प्रस्तुत किया गया है। उन्होंने 
रूढ़िग्रस्त जीवन-पुल्यो की निरर्थकता सिद्ध करते हुए सशक्त एवं परिस्थित्यानुकूल भावों 
की सुप्र तिष्ठा के उद्देश्य से विवेच्य उपन्यास की रचना की है। देश की स्वतत्त्रता से नव 
प्रकाश की जो किरणें प्रस्फुटित हुई हैं उनका प्रभाव प्रायः उच्च सध्यम वर्ग तया अभि- 
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देर६ स्थानटियोस | गे धनिंगिसो, 
जात वर्ग में रप्टिगत हज्मा है। निम्न मध्य वर्ग अनी सकू अपने जड़े सदर 
है । दहेज-प्रथा, बेकारी की समस्या, जातीय भेद-माव, पदन्च्िया, छुआदूसे 
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अभी तक उदत वर्ग में गहरी जट जमाये है। नया इकत इस ऋर्जर तथा साठ: 
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को सटन नहीं कर पाता और परिणाम होता है संपर्घ--प्राचीन जोर अर 
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घाराओ में दस्ध | वेधिका का मत है कि भपने अधिकारों की रक्षा 
अनिवार्य है। एमी भावना को मूर्ते ऋप देने के लिए उन्होंने गरिमा कट शा 
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दिया है जो परिवतित सामालिक व्यवस्था और नए यृत्यों की सजीब प्रतिसाएँ हैं र्गाः 
वी अपनी देवरानी लखिता ने कही गई निम्नलिखित उक्तियाँ कितनी क्रास्िकार जा 

“रिमा ने उसके माल मे दूनका देकर कहा--दैसती रह में पस पर से ईर्ट 
प्रथा समाप्त करके ही रहूँगी ।/ 

“नुम बड़ी विकट हो जीजी । 

“बिक की टसमे क्या बात ते की साधारण सुविधाओं के लिए नी है 
यह बयो सोचना पढ़े कि बदऊ लड़क जाएँ सो हम अपने मन की निकातेंगे। या परति के 
साम्त अन्य स्थान पर बदली हो जाय तो हम इस प्रकार मौज करेंगे ? वह समय करे 7 या 
जब बह॒नो के घोपण पर सारा परिवार पाँव पर पाँव स्खकर फूली-फूली लाता थीं ; 

मपनी कहानियों की भाँति श्रीमती सौनरेक्सा ने इस उपन्यास्त में भी स्वत तर 
साहित्यिक हिन्दी का प्रयोग किया है। 'दाई से पेट क्या छिवाना है', न सब सन वैते हैं 

राघा नाचेगी' आदि मुहावरे-लोको पितयों का प्रसंगानुकल प्रचुर प्रयोग हुआ ई। जिस 


यतठ* 
भाषा की सजीवता में वृद्धि हुई है । उपन्यास की शैली रोचक तथा प्रमावपूर्ण हैं । ह 


तत्न चुटीली व्यंग्यपूर्ण धब्दावली ने शैली को विधेष सौप्ठव प्रदान किया है। उदीर्” 
णार्थ निम्नलिखित पंक्तियाँ उद्धरणी य हैं -- “ससार मे सनुप्य सबकी आलोचना सुर 
है पर अपने विरुद्ध पत्ती की आलोचना नही । भारतीय पदि तो जञाज भी पत्ती को मार 
अपना ही ग्रामोफोन समकछदा चाहता है जो केवल उसी के गाये रेकाई बजा सकती है! 
लवुवाबयग्ित भाषा थैली में लेखिका ने वर्णन की विधेय गरिमा को प्रकट किया हैं! 
यत्र-तत्र कथितव्य की पुष्टि के लिए उन्होंने लबु सुक्ति-चावयों का आश्रय भी तियाट ! 
“अभावों के दिवस व्यक्ति के मन की शाद्रेता सुखा देते हैं, “ ऋरय से विवेक » ठ्ति 
जाता है” बादि वाक्य इसके प्रमाण हैं । कतिपय स्थलों पर सूक्ष्म नावों की तुलना 

ज्यों से की गई हैं। बथा--/उनका मन साबुन की बीली वट्टी की माँति बार वार गरिमा 
की गोद में गिरने को फिसलता था ।” इन उक्तियों से स्पष्ट है कि लेखिका ने उपस्यास 
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श्रीमती चन्द्रकिरण सौनरेवसा 
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सापा-शैली की दृष्टि से सजाने-संवारने की जोर वथोचित ध्याव दिया है । 


निष्कर्ष 


श्रोमती चन्द्रकिरण सौनरेक्सा ने चंदन चॉदनी' के रूप में हिन्दी-साहित्य को 
अमूल्य भेट दी है । प्रायः उपन्यास-लेखिकाओ ने अपनी हृतियों में सब सत्त्वों पर समान 
रूप से ध्यान नही दिया, किन्तु विवेच्य लेखिका के प्रस्तुत उपन्यास में सभी तत्त्वों का सुल्दर 
प्रतिफलनाहुआ है ! सजीव पात्रों की सृष्टि करने में वे शरत्‌चन्द्र के समकक्ष ठहरती हैं, 
तो सरल एवं प्रभावपूर्ण भापा-शैली में मुंझी प्रेमचन्द से टक्कर लेती प्रतीत होती है। 
पारिवारिक वातावरण का जितना सफल अंक्रन उनकी लेखनी से हुआ, वैसा कथा-साहित्य 
में बहुत कम मिलता है। समाज के निम्त मध्य वर्ग की समस्याभों पर सर्वागीण रूप से 
विचार करने की दृष्टि से भी यह कृति अनुपम है । इसकी सबसे बड़ी विशेषता यह है 
कि वातावरण का सोहेद्य चित्रण होने पर भी इसमें कथानक की सरसता और अभि- 
व्यंजना की प्रांजलता का मणि-कांचन-संयोग है । 
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कुमारी अन्नपूर्णा हिन्दी-संसक्ृत की विदुपी हैं तथा लखनऊ में एक श्षिक्षा- 
संस्थान की प्रधानाचार्या हैं। उन्होने चार मौलिक सामाजिक उपन्यासों की रचना की 
है, जिनका क्रम इस प्रकार है--निर्धनता का अभिकज्ञाप, चिता की घूल, मिलवाहति, 
विजयिनी । इनमें से प्रथम तीन रचनाओं का प्रकाअन-काल सन्‌ १६६१ है, जिससे यह 
संभावना की जा सकती है कि लेखिका ने इनमें तुलनात्मक सामंजस्थ रखने की वेष्दी 
की है। उनकी उपन्यास-कला के मूल्यांकन के लिए प्रत्येक कृति की स्वतन्त्र समीक्षी . 
उचित होगी । 


१. निर्धनता का अभिज्ञाप 


इस उपन्यास में निर्बंनता की समस्या को लेकर एक दुखान्त सामाजिक कथानेक 
भस्तुत्त किया गया है। घनी-मानी जमीदार पं० कैलासनाथ का पुत्र मोहन अपने गाम के 
निर्धन अध्यापक पं ० रामनाथ की पुत्री मीरा से प्रेम करता था। वह उससे विवाह के 
स्वप्त देखने लगा तो ज़मीदार ने कुपित होकर उसे संपत्ति से वंचित करके गृह-त्याग की 
आदेश दे दिया । मोहन ने मीरा को प्राप्त करने के दृढ़ संकल्प के साथ गृह त्याग दिया और 
नगर में रहकर विद्याध्ययत करने लगा, किन्तु मरणासन्‍्त पिता की जीवन-रक्षा के लिए 
उसे उनके आग्रहवण घनिक-पुत्री सरस्वती को जीवन-संगिनी बनाना पड़ा । मीरा ने मोहन 
की विवज्ञता के औचित्य को स्वीकार कर उसके वलिदान की प्रशंसा की और आजर्म 
ब्ह्मचर्य-ब्रत लेकर अपने भाई अतुल की स्नेह-छाया में जीवन-यापत का निदचय किया । 
मोहन तया अतुल द्वारा खोले गए कृपक-संघ में अह॒नि्य परिश्रमपूर्वक कार्य करके वहें एक 
वर्ष बाद यक्ष्मा से पीड़ित हो काल-कवलित हो गईं । मोहन उसे खोकर मानो पागल ही 
उठा। सरस्वती ने ईप्या-रहित भाव से उसकी भरसक सेवा की, किन्तु वह प्रायः मीरा 
की स्मृति में लीन रहकर उत्मत्त की भाँति जीवन व्यतीत करता था | लेखिका में इस 
संक्षिप्त कथानक को ही २६६ पृप्ठों में विस्तार से वणित किया है। प्रत्येक्त स्थिति अथवा 
घटना का इतने विस्तार से वर्णन किया गया है कि पाठकों को अनुमान लगाने की कही 
भी आवश्यकता नही पड़ती । लेखिका ने किसी प्रासंगिक कथा की योजना नहीं की, 
जिससे कथा-विकास में वांछित प्रौढ़ता नही जा पाई। कैलासनाथ और रामनाथ के परि- 
चारों के वित्रण द्वारा उन्होंने निर्वन वर्ग तथा अभिजात वर्ग के आथिक और सामाजिक 
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बैपम्य की तुलना की है। मोहन तथा मीरा का परिणय इस बैपम्य को नण्ठ करमेवाली 
मौषधि हो सकता था, किन्तु लेखिका ने ऐसा न करके मानो यह चेतावनी दी है कि सामा- 
जिक वंपम्य को दूर करना सरल नहीं है । 
प्रस्तुत उपन्यास में निर्धन वर्ग और अभिजात वर्ग के पात्रों की चारित्रिक प्रव्‌ 
त्तियों को तुलनात्मक रूप मे प्रस्तुत किया गया है। पं ० कैलासनाथ अपने वर्ग के अनुरूप 
ही, दम्भी तथा रूढ़िवादी है और पं ० रामनाथ सनन्‍्तोपी, विवेकशोल, कर्मठ तथा स्वा- 
भिमानीं अध्यापक हैं। केलासनाथ धन के लिए अपने पुत्र के अरमानों की बलि चढ़ा 
देते हैं और रामनाथ अपनी पुत्री के प्रेम की रक्षा के लिए जमीदार तथा उसके कार्रिदे 
मनोहर से भी भय नहीं खाते । मोहन निर्दयी पिता का सदय पुत्र है--कृपकों की शोपण 
से रक्षा करवा उसका मुख्य धर्म है और मीरा के प्रति दृढ संकल्पयुक्त प्रेम उसके चरित्र 
की उल्लेखनीय विद्येपत्षा है। पं० रामनाथ का पुत्र अतुल भी कर्मठ तथा परोपकारी 
युवक है। बहिन के सुख के लिए उसकी कार्य-तत्परता तथा त्याग अनुपम हैं । ज़मीदार के 
कारिन्दे मनोहर की अत्याचारी प्रवृत्ति वर्गगत विशेषता की द्योतक है । 
मीरा उपन्यास की तवायिका है। उसका स्नेहपूर्ण व्यक्तित्व तथा एकनिष८्ठ प्रेम 
सहज प्रशंसनीय गुण है। उसकी सखियाँ---जमीदार की पुत्रियों रजनी और नी ला---उदार 
तथा स्नेहदी होते हुए भी आर्थ-दम्भ मे अपने पिता की कुछ छाप लिये है । किर भी, सारी 
होने के नाते उनका मन पिता की भाँति कठोर नही है और वे अन्ततः मोहन तथा मीरा 
के विवाह के लिए सहमत हो जाती हैं। मीरा की माता गंगा स्नेहवत्सला और उदार- 
हृदया है । ज़मीदार की पत्नी इ्यामा निर्घेनों के प्रति सहानुभृतिशील तथा पति-परायणा 
है। उदाहरणार्थ कैलासनाथ और श्यामा की चारिद्रिक प्रवृत्तियों की तुलना द्रप्टव्य है--- 
“जमींदार साहव तो रुक्ष स्वाभाव के थे, किन्तु उतकी पत्नी श्यामा अपनी परोपकार- 
वृत्ति, उदास्ता, धर्मशीलता तथा स्नेही स्वभाव के कारण सम्पूर्ण ग्राम में प्रसिद्ध थी । 
प्रत्येक आमवासी माता के सदृुश् उनका आदर करता था । जहाँ एक ओर पं० कैलासनाथ 
की भ्रकुटियाँ देखकर सारा ग्राम भय से कॉप जाता था, और उनके सम्मुख न पड़ने का 
यत्त करता था, वही दूसरी ओर सारे ग्रामवासी कोई भी आपत्ति पड़ने पर दौड़कर 
अपनी मातास्वरूपा श्यामा की झरण में जाते थे ।”! 
सुश्री अन्नपूर्णा ने पात्रों के मनोविश्लेपण की ओर यथोचित ध्यान दिया है । 
तथापि यह उल्लेखनीय है कि उनके पात्र ययार्थ का विग्लेषण करने की अपेक्षा आदर 
की भर विशेषत:ः उन्मुख है। इस उपन्यास के पात्रों के विषय में प्रो० ग्रुरुदत्त सोलंकी 
की यह उक्ति पठनीय है---“उपन्यास मे जो भी आदशंवाद है, उस.पर भारतीय सात्त्वि- 
कता की गहरी छाप है। पात्रों के चरित्र मे कही-कही भावुकता की गतिरंजना होते हुए 
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भी आस्था का स्वर उभरकर आता है।”' चरित्र-चित्रण में सुविधा के लिए सजीव तथा 
स्वाभाविक वार्तालापों की योजना में भी वे लिथवहल्त हे पात्रों के संचाद प्रायः उनके 
बौद्धिक स्तर के अनुकूल है । प्रारम्भिक परिच्छेद में मीरा, नीला त्तथा रजनी के वार्ता- 
सापो में वाल-सनोविज्ञान का विशेष समावेश इसका अमाण है ।' संवादों के माच्यम ते 
उद्देश्य पर भी प्रकाथ इाला गया है । मे 

प्रस्तुत उपन्यास में आर्थिक विपमताओं से उत्पन्न सामाजिक समस्यात्र का 
चिनण किया गया है । जाति-भेद, दहेज-प्रवा, जमीदारी-प्रथा आदि परम्पराओं ने भार- 
तीय समाज को खोखला बना रखा है। अभिजात वर्ग के सदस्य निर्धनों का आदिक 
शोषण करके घन को विलास मे उड़ा देते हैं, फलतः निर्धन वर्ग को अनेक असुविधाओं का 
सामना करना पड़ता है। मीरा की मृत्यु पर, अतुल के शब्दों में, लेसिका का आफोश 
मानो साकार हो उठा है--//इस निर्मम समाज ने--इस बत्याचारी दह्टेज-हूपी दानव ने 
--इन पुरानी परम्पराओं ने--इस असमय में ही हमारी कली-सी कोमल भगिनी को 
कवलित कर लिया। जाज घन की पिपासा घान्‍्त हो गई | आज ऊँच-नीच की दीवार, 
धनी-निर्धन की मर्यादा और बढ़ गई मेरी लाडली वहन के प्राणोत्सगग से। हँस, समाज 
हँस ! उच्च अट्ृहास कर ।”3 लेखिका ने निर्धन कृपकों पर जमीदार और उसके कारिदे 
के अत्याचारों की चर्चा करके क्रपक वर्ग की समस्याओं का मार्भिक चित्रण किया है। मे 
के अभाव में कृषक अपने वच्चों को उत्तम शिक्षा नहीं दिला पाते और पुत्रियों के लिए 
मनोन्‌कूल वर नही प्राप्त कर सकते | मोहन, अतुल आदि साहसी यूवकों द्वारा प्रामौद्धा 
रक भंघ' की स्थापना उक्त समस्या का उत्तम समाधान है । उक्त सामाजिक वातावरण 
अतिरिक्त लेखिका ने कही-कही प्राकृतिक वातावरण का भी सरल तथा प्रभावपूर्ण चित्र 
किया है, किन्तु ऐसे स्थल अधिक नहीं हैं । वस्तुत: लेखिका का उद्देश्य सामाजिक वेषम्प 
की विभी घिकाओं के चिचण हारा समाज-चुधार की प्रेरणा देना है । इस वियय में उप- 
न्यास की भूमिका से श्री भगवतीचरण वर्मा की यह उक्ति उद्धरण-योग्य है--“सामार्जिक 
विपमताओं से न जाने कितनी समस्याएं उत्पन्न हो जाती है, और मनूष्य को कि विंप- 
मताओ में पड़कर अपना जीवन नप्ट कर देना पड़ता है--इस उपन्यास में इस सत्य की 
बड़ा करुण संकेत है ।” 

चुश्रो अन्नपूर्णा तांगड़ी ने संस्कृत के तत्सम शब्दों के प्रचुर प्रथोग के अति 
वावय-विन्यास भी प्राय. संस्कृत-व्याकरण की पद्धति से ही किया है । यथा--( अ) “उसी है 
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पर अवलम्बित थी उनकी सारी आशाएँ”', (आ) "इस वात को सदेव ध्यान में रखकर 
ही आँकते थे अपने युग के आचरण को”, (इ) “बचपन से ही परोपकार के अंकुर उगा 
दिए थे उसके हृदय मे उसकी जननी ने ।”? इन वाक्यों में कर्ता, कर्म तथा क्रिया का क्रम 
हिन्दी-व्याकरण के भनुकूल नहीं है, पर संस्कृत में वावयस्थ पदों में किसी क्रम की विशेष 
अपेक्षा नहीं होती। उपन्यास के अधिकांश पात्रों ने संस्कृतवहुला हिन्दी का प्रयोग किया 
है, किन्तु लेखिका ने पात्रानुकूल भाषा के आद्श को खंडित नही होने दिया है। नत्तंकी 
भूरजहाँ की उर्दूमयी भापा और जमीदार की दासी सुखिया की भाषा में पूर्वी हिन्दी 
के शब्दों की प्रमुखता इसका प्रमाण है ।* मुहावरों और लोकोक्तियों के यथोचित प्रयोग 
से भी भाषा को विशेप वल प्रदान किया है। तत्सम शब्दावली के प्रति विज्येप आग्रह 
होने पर भी उनकी भाप! क्लिष्ट नहीं है, अपितु उनकी शैली में भावपधूर्ण माधुर्य सर्वत्र 
विद्यमान है। 


२. चिता की धूल 


अन्नपूर्णा जी ने इस उपन्यास में जाति-भेद के कारण असफल होनेवाले प्रेम का 
चित्रण किया है। यच्धपि वर्तमान प्रगतिशील युग में यह समस्या पूर्ववत््‌ उग्र नहीं रही, 
तथापि इसके महत्त्व को स्वेथा अस्वीकार नही किया जा सकता । लेखिका ने मुख्य कथा- 
वस्तु अत्यन्त संक्षिप्त रखी है---शिव एवं रम्भा वाल्यकाल से साथ रहते-रहते प्री ति-सूत्र 
में आवद्ध हो गए, किन्तु यह उनका दुर्भाग्य रहा कि विजातीय होने के कारण विवाह- 
बन्धन में न बेब सके । शिव को अपने पिता और रम्भा के आग्रह से सजातीय कुमुद से 
विवाह करना पड़ा, किन्तु रम्भा ने वालिका-विद्यालय की आचार्या के रूप मे जनसेवा 
को अपना लिया । रम्भा को अपने सुकाय मे समय-समय पर शिव से सहयोग मिलता रहा, 
इस पर दोनों के चरित्र पर लांछन लगाये गए। इस अपवाद-प्रधार मे मुख्य हाथ शिव की 
पत्नी कुमुद तथा शिव के मित्र राजन की दुश्च रित्रा पत्नी नीलिमा का था । इससे व्यथित 
होकर रम्भा की मृत्यु हो गई । 

उक्त कथा के विस्तार के लिए लेखिका ने शिव और रम्भा के परिवारों के अन्य 
सदस्यों (माता-पिता, बहिन, भाई, भाभी आदि ) के स्वभाव, आचरण, रहन-सहन 
विवाह आदि की विस्तृत चर्चा की है, किन्तु यह उल्लेखनीय है कि समस्त घटनाओं एवं 
पात्रों के केन्द्र में शिव तथा रम्भा ही रहे है। यदि यह कहा जाए कि उक्त कथावस्तु का 
संघटन अत्यन्त शिथिल रूप में हुआ है, तो कुछ भी अनुचित न होगा | शिव और रम्भा 
के पारिवारिक सदस्यों के जन्म, विवाह, मरण, व्यर्थ के आलाप-प्रलाप, नावक-नायिका 
के पुनर्पुन:ः एक-से संवाद, उनकी मानसिक कुंठा आदि प्रसंगों में अनावश्यक विस्तार को 
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सहज ही लक्षित किया जा सकता है। यदि इन्हें संक्षिप्त कर द्विया जाता तो उपन्याद 
अपेक्षाकृत सुन्दर एवं सुगठित हो सकता था । ० 
शिव तथा रम्भा उपन्यास के नायक-ताथिका हैं, किन्तु इनमें अपने नामानुह्य 
पौराणिक पात्रों जैसी कान्तिकारिणी प्रतिभा का अभाव है। शिव ते प्रिध्यितियों ऐे 
संघर्ष न करके समाजभीरु युवक की भांति अभिभावकों के सम्मुख नतझिर होकर कमर 
से विवाह कर लिया। रम्भा ने भी इस दिल्ला में कोई आदर प्रस्तुत नहीं किया। दोवों 
ही पात्रों के मन में कुंठाओं का उदय होता रहा, जिसकी प्रशंसा नहीं की जा सकती। 
राजन और उनकी पत्नी नीलिमा को तो मानो शिव और रम्मा से तुलना के लिए ही 
गढ़ा गया है। राजन रम्भा के रूप पर मासक्त दुश्चरित्र पात्र है, तो नी लिमा निर्लेज्ज्ताः 
पूर्वक जिव को अपनी वासना का शिकार बनाने का यत्त करती है और अस्थायी रूप से 
सफल भी हो जाती है। इन दोनों के कारण शिव और रम्सा की चरित्र-दृढ़ता में और 
निखार आया है। उपन्यास के अन्य पायों के चरित्र में किसी उल्लेखनीय विष के 
दर्शन नही होते । 
कथानक में नाटकीयता लाने के लिए लेखिका ने प्रसंगानुकूल कृथोपकंथर्त की 
उपयुक्त योजना की है, किन्तु यह वेविध्य वातावरण और पात्रों के अच्तर से ही है: 
विपय की दृष्टि से उनके संवादों में अनेकरूपता का अभाव है। एक विशेषता यह भी 
है कि उनके पात्रों ने संवादो में केवल निजी विशेषताओं का उद्घाटन नही किया, अप 
वे अन्य पात्रों की चारित्रक प्वृत्तियों के उल्लेख के श्रति भी सजग रहे हैं । राजन की पत्नी 
नीलिमा के प्रति शिव की निम्नलिखित उवित में रम्भा के ग्रुणों की चर्चा प्रमाण हैं: 
“भागी, राजन मुझसे अवस्था में वड़ा है, तभी आपको बड़ी मानता हूँ।” किसी 
दिन रम्भा को लाऊँगा आपके पास। सामाजिक सेवा के क्षेत्र में हम दोनों एक-दूसरे के 
पूरक हैं। विद्यालय स्थापित करने में वह मुझे अपना पूर्ण सहयोग दे रही है। उच्च शिर्षी 
के साथ-ही-साथ उसका हृदय अत्यन्त उदार है भाभी ।” 
अन्‍्तपूर्णा जी ने समकालीन सामाजिक समस्याओं के मिख्पण की ओर भी यथे््ट 
ध्यान दिया है । हिन्दू-कन्या के अविवाहिंत रहने पर उस पर उँगली उठाना और उर्शर 
माता-पिता पर व्यंग्य करना, विजातीय विवाह की आजा न देना * आदि संक्ीर्ण मनौ- 
वृत्तियो का उन्होने अच्छा नापन किया है। फिर भी, उपन्यास में उतनी प्राणवत्ता चहीं आीं 
सकी वयोंकि लेखिका ने सायक-नायिका की ओर से किसी प्रेरणाप्रद आदझे की स्थापना 
नहीं कराई । यद्यपि रम्भा ने अपनी उवितयों में समाज से टक्कर लेने के विषय में 
उत्साह दिखाया है, * किन्तु व्यावहारिक रूप में उसने सामान्य जच-सेबा और विद्वीलिय 
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की स्थापना के अतिरिक्त कोई अन्य उल्लेखनीय कार्य नहीं किया । शिव और रम्भा समाज 
की व्यवस्या को चुपचाप स्वीकार करके विवाह नहीं करते और आजन्म कुंठाग्रस्त रहते 
हैं। इस प्रकार लेखिका का उद्देश्य समाज-सुधार न होकर सामाजिक मर्यादाओं तथा 
माता-पिता के अनुशासन को मौन रूप से स्वीकार कर लेने की शिक्षा देना है । विजातीय 
विवाह की समस्या का युगानुरूप महत्त्व था, किस्तु उन्होंने उसका समाधान प्रचीन भारतीय 
आादशों के जनुसार किया है; फलतः उपन्यास में सामाजिक सजगता अथवा मौलिकता के 
अभाव को स्पष्ट लक्षित किया जा सकता है। 

“निर्धवता का अभिद्याप! की भाँति चिता की घूल” में भी शुद्ध चाहित्यिक 
हिन्दी का प्रयोग हुआ है, जो लेखिका के संस्कृतन होने का प्रमाण है। उन्होंने शैली में 
गम्भीरता लाने के लिए यच्र-तत्र सूक्ति-वाक्यों का भी सुन्दर प्रयोग किया है। बथा-- 
“संसार की यही विचित्रता है कि समय मनुष्य के बड़े-से-बड़ें घाव भर देता है। जिस 
तीब्र आघात से पापण तक टुकड़े-टुकड़े हो जाता है, वही आघात मनुष्य का कोमल-से- 
कोमल हृदय सहन करके भी नहीं टूटता ।”* 


३. मिलनाहुति 

इस उपन्यास में पारिवारिक पृष्ठभूमि का आधार लेकर हिन्दू-मुस्लिम-ऐक्य की 
भावना का प्रतिपादन किया गया है। इसमें २६६ प॒प्ठ तथा ३२ परिच्छेद हैं । लेखिका 
ने अम्बिका सहाय और सुलेमान की कथा प्रस्तुत की है, जिनके परिवारों में इतना 
सोहादं और स्नेह था कि जातीय भेदभाव अथवाह्ेप के लिए कही तनिक भी स्थान न 
था | सुलेमान की विधवा वहिल सफिया इस स्नेह को पसन्द न करती थी, विशेषतः अपनी 
भतीजी नजमा और अम्बिका सहाय के पुत्र हेमन्‍त का मेल-जोल तो उसे फूटी आँखी न 
भाता था। यत्षपि उन दोनों में साई-बहिन जैसा स्नेह था, किन्तु सफ़िया ने उन पर कीचड़ 
उछालते हुए नजमा के भाई महमूद, उसके भावी पति शौकत और उसके माता-पिता को 
खूब भड़काया ) अस्थायी रूप से इसका परिणाम सफ़िया के मनोनुकूल हुआ, किन्तु परि- 
स्थितियों के उत्तार-चढ़ाव से महमूद और शौकत ने हेमतत और नजमा के पवित्र स्वेह को 
पहचाना और स्थिति विगड़ते-बिगड़ते भी सुधर गई । संयोगवर्ण गौकत साम्प्रदायिक 
दंगो मे घायल होकर हेमन्त द्वारा रक्षित हुआ । इस घटना ने भी मनोमालिस्य को दूर 
करने में योग दिया । नजमा का विवाह हो जैाने पर भी हेमन्त का उसके प्रति वैसा ही 
स्नेह रहा। कालान्तर मे साम्प्रदायिक हेप की आग भड़कने पर नजमा ने हेमन्त की 
रक्षा के लिए अपना वलिदान देकर इस आहुति से अपने जाति-भाइयों का हृदय-परि- 
वर्तेन कर दिया--इसी संवेदनशील घटना के साथ उपन्यास का अन्त हो गया है | उपर्युक्त 
कथानक में घटना-बाहुल्‍य, रहस्य-रोमांच अथवा बोमिल घटनाओं की अपेक्षा पारि- 


१. चिता की घूल, पृष्ठ ४ 
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ल्‍ लेखिका ने कथवान में अनावश्यक 

चारिक स्नेह की सहजता पर वल दिया गया है । लेखिका ने कथानक में अनावेंई 

विस्तार न रखकर प्रत्येक घटना को उद्देश्य की ओर उन्मुस रखाहै।.._ हु 
कथानक की भांति आलोच्य उपन्यास में चरित्र-चित्रण भी उद्देश्य हीरे 
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शासित रहा है। सफ़िया के अतिरिक्त अन्य सभी पात्रों (सुलेमान कौर उसकी ५ 


फ़ातिमा, अम्बिका सहाय और उनकी पत्नी उमा, राधा, हेमन्त, नजमा, महंगे शौकत 
के पिता बकवर अली और माता जायशा आदि) में सौजन्य और स्नेह का अदूद- परवाल 
है। सफिया के कुचक से महमूद और शयौकत तथा उसके माता-पिता ने अपने मन मैं जिन 
दुर्नावों को स्थान दिया था, वे भी स्थायी न रहे । हेमन्त और नजमा उपन्यास के प्रमुख 
पात्र है तथा एक-दूसरे के कष्ट में सहानुभूति रखते हुए आत्म-बलिदान के लिए उत्देर 
रहते हैं। यह उल्लेखनीय है कि लेखिका ने पात्रों के व्यक्तित्व में अनेकरूपता की स्थान 
न देकर प्रायः सद्गुणो का ही विकास किया है, किन्तु यथाये-चित्रण के जभाव में कही 
कही सर्वेया अस्वाभाविकता आ गई है। चरित्र-चित्रण में सर्वागीणता लाने के लिए 
कयोपकथन की भी योजना की गई है, किन्तु अधिकांश संवाद देशकाल ओर उद्देश्य को 
अभिव्यक्ति में सहायक रहे हैं। हिन्दू-पुस्लिम-द्वेप तथा साम्श्रदायिक दंगों के निराकरण 
के उपायो से सम्बद्ध संचाद इसी प्रकार के हैं। नवें परिच्छेद में महमूद और हेमत्त की 
वार्तालाप' तथा दत्तीसवे परिच्छेद में हेमल्‍्त और शौकत का संवाद उद्देश्यप्रधान कथोप- 
कथन के अच्छे उदाहरण हैं | प्रथम परिच्छेद के आरम्भ में नजमा, महमूद और देंगे 
के वाल-सुलभ स्नेह, वालोचित भड़प आदि का भी संवादों के माध्यम से रोचक उल्लेख 
हुजा है।* हेमनत और नजमा के संवाद उपन्यात्ष में नेक वार आये हैं, जिनमें उनके स्नेह 
की पावनता तथा ग्रम्भीरता की अभिव्यक्ति हुई है, किन्तु उनके वत्तालिपों में भौर 
फातिमा, उमा, सफ़िया आदि की उक्तियों मे प्रायः पुनराघुचि का दोप आ गया हैं। ऐसे 
कथोपकथन कथानक की स्वाभाविकता में बाधक रहे हैं । 

देशकाल की दृष्टि से लेखिका ने शाहजहाँपुर, लखनऊ, कानपुर, अलीगढ़ आर्दि 
स्थानों पर होनेवाले साम्प्रदायिक दगों का विस्तृत वर्णन किया है। इसके अर्तिरियवर्त 
साम्प्रदायिक विप से मुक्त हिन्दू-मुसलमानों का एक-दूसरे के त्यौहारों में सामान ढैप से 
साग लेना,” अपने रीति-रिवाजों (पर्दा आदि) का पालन करते हुए भी परस्पर प्रीति- 
भाव का निर्वाह करना' भी अनेक स्थानों पर चित्रित हैं। लेखिका ने गाँववालों की अर् 
सामाजिक प्रवृत्तियों की भी यत्र-तत्र चर्चा की है । उदाहरणार्थ ये पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैं“? 
“आजकल तो गाँववाले भी इसीलिए अपने पुत्रों को पढ़ाते हैं कि वे शहर में किसी ऊँची 
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पदवी को पा लें। उच्की गुलामी की प्रवृत्ति का अभी ह्वात नहीं हुआ है। शिक्षा का अर्थ 
भोकरी ही समझते हैं। वह यह कभी सोच ही नहीं सकते कि उच्च शिक्षित जन भी इस 
कृपिप्रवान देश में अच्छे कृषक वतकर नवीन वैज्ञानिक प्रणालियों से अपनी कृषि की 
उन्नति करके देश को जधिकाधिक उत्तम नाज दें | यदि कभी वे चाहें भी कि पढ़े-लिखे 
युवक खेती में लगें तो उनके युवा पुत्र ही उद्यत नहीं होते | वे अपना अपमान समभतते 
'हैं कि पढ़-लिखकर कृषक बचकर ग्रामों में रहें ।/”' पुलिस के अत्याचारों तथा घूसखोरी 
की प्रवृत्ति से निरीह तथा निर्धन ग्रामवासी किस प्रकार पीड़ित एवं झोपित होते हैं, 
इसका हेमन्त की अपने पिता के प्रति कथित उव्तियों में सोह्देश्य उल्लेख हुआ है ।' राज- 
सीतिक, सामाजिक तथा पारिवारिक वातावरण के अतिरिक्त लेखिका ने यथाप्रसंग 
प्राकृतिक दृश्यों की भी सहज जवतारणा की है। उन्होंने 'मिलनाहुति' की रचना के 
'उद्देश्य को उपन्यास की भूमिका में इन शब्दों में व्यक्त किया है---“अन्त मे नजमा की 
“आकस्मिक मृत्यु उसके कोम के लोगों के हृदय परिवर्तन का कारण होती है और साम्प्र- 
दायिकता के थोथे मिथ्या अभिमान में पथम्रष्ट लोगों को एक शिक्षा मिलती है, इसमें 
सन्देह नही और यही मेरा अभीष्ट भी है ।”* लेखिका की दृष्टि मुख्यतः इसी उ्द श्य के 
निर्वाह पर रही है और जन्‍्य तत्त्वों का संयोजन भी इसी दृष्टि से किया गया है। भारत- 
'वर्ष के दो खण्ड हो जाने पर भी यदि हिन्दू-मुसलमान जातीय भेदभाव का त्याग करके 
'मानव-बर्म का पालन करें तो पार्थक्य में भी ऐक्य की-सी सुख-शान्ति प्राप्त हो सकती है, 
'यही इस उपन्यास का सन्देश है। सुश्री तांगड़ी भाषा-शैली में भी 'उद्देश्य| का विस्मरण 
नहीं कर सकी हैं। इसी लिए उन्हींने मुफलिस, ल्यालात, पाकीजा, मुतास्सिब, सुकून, 
पिज्ञा, तस्कीन, मुनहसिर, सुतवातिर आदि ठेठ उद्दृ-गब्दो का प्रचुर प्रयोग किया है 
और पाद-टिप्पणी में उनके हिन्दी-पर्याय दिए है। उद्देश्य चाहे कितना ही महान हो, 
किन्तु इस प्रकार की उद्द -मिश्चित हिन्दी कहीं-कही भाषा के स्वरूप-विकार के लिए उत्तर- 
दायी है, अतः इसके लिए लेखिका की सर्वत्र प्रशंसा नहीं की जा सकती। 


४. विजयिती 

'विजयिनी' चरित्रप्रधान सामाजिक उपन्यास है जिसमें १८६ पृष्ठ है, जो 
“श८ परिच्छेदों में विभक्‍त हैं। लेखिका के कथनानुसार इसमें कुछ व्यक्तियों और स्थानों 
को नामान्तरित करके श्री रामकृष्ण परमहंस की एक शिष्या की, जो योगिन माँ के नाम 
से प्रसिद्ध थी, जीवन-गाथा को अंकित किया गया है ।* लेखिका ने उसे 'कल्याणी” कहा 


१. मिलनाहुति, पृष्ठ परे 

२. देखिये 'मिलनाहुति', पृष्ठ 5५-८६ 

३. मिलताहुति, श्रपनी बत्त 

४. देखिये 'सिलनाहुति' पृष्ठ १३, १६, २०, २२, २२, २७, २६, ७८ 
५. देखिये “विजयिनी', दो शब्द 





२३६ स्वातंध्योत्तर- कथा-लेखिकाएँ। 


है और नायिका होने के कारण उसी को केन्द्र मानकर सम्पूर्ण कथ्ानक की योजता की 
है। उपन्यास का कथानक इस प्रकार है---कल्याणी का प्रारम्मिक जीवन अत्यन्त छुस- 
पूर्ण था, किन्तु उसके पति जम्विकाचरण स्वर्णबाई वेदया के कुचकऋ में फेस गए तो उसकी 
भाग्याकाश धूमिल हो उठा । एक सुदीर्ध अवधि (प्रायः २७ वर्ष) तक उसने पति-गहे 
में स्नेहहीन जीवन व्यतीत किया, किन्तु जब बहुत समभाने पर भी अम्विकाचरण कै 
जीवन में कोई सुधार न हुआ तब वह मैंके लौट आई और अपनी अभिन्‍न सखी रावा की 
प्रेरणा से स्वामी रामकृष्ण परमहंस की प्रमुख शिप्या बन गई। सब धन चुके जाने पर 
स्वर्णवाई ने अम्बिका को दुत्कार दिया, तो वह रुणण झरीर और अनुतप्त मन से पतली 
के पास पहुँचा । कल्याणी ने अपना कत्तंव्य समककर उसकी सेवा-सुश्रूपा की, किन्तु अंत 
वह सांसारिक मोह-माया से विरक्त हो चुकी थी, अत: दाम्पत्य जीवन में फिर से प्रदेश 
न कर सकी। अन्त में अपनी चरम साथना के बल पर उसने परम पद प्राप्त किया | 

उक्त मुख्य कथा के अतिरिक्त अम्विकाचरण को कुमार्ग की . ओर प्रेरित करते” 
वाले धीरेन्द्र एवं कल्याणी की दरिद्र सी राधा की जीवन-गाथा के कुछ अंगों का भी 
प्रासंगिक रूप में उल्लेख हुआ है। उपन्यास का कथानक अत्यन्त मन्थर गति से विकर्सित 
हुआ है। प्रारंभ के ४८ पृष्ठों में कल्याणी के वाल्यकाल, विवाह, सुखी विवाहित जीवन , 
आदि के रोचक दृश्य हैँ। इसके बाद कल्याणी के दुर्भाग्य की कथा आरम्भ होती है, जे 
लेखिका ने शताधिक पृष्ठों में प्राय, एक-जैसे प्रसंगों (कल्याणी द्वारा पति को वास्न्ररि 
निष्फल रूप में समकाना अथवा ऋूगड़ना) की पुनरावृत्ति करके प्रस्तुत किया है। यदि 
लेखिका ने इस प्रसंग को किंचित्‌ संक्षेप में व्यक्त किया होता तो कबानक अपेक्षाकृत 
सुगठित एवं रोचक हो सकता था । कथानक का तीसरा महत्त्वपूर्ण मोड़, जिसे लेखिका 
ने मत्वन्त सक्षेप में प्रस्तुत किया है, कल्याणी के गृह-त्याग, स्वर्ण वाई द्वारा साधना- 
भाग का अवलम्बन आदि घटताओ से सम्बद्ध है। इस कथथांश मे अनावश्यक घटनार्था 
अथवा दुश्यों की बहुलता नहीं है। वस्तुत: लेखिका का ध्यान मुख्यतः इस वात पर 
केन्द्रित रहा है कि कल्याणी के जीवन का यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया जाए, अतः कथानक 
के आदि और मध्य में उसके जीवन की सामान्यतम घटनाओं का भी विस्ता रयुक्‍त वर्णन 
किया गया है, जिससे कहीं-कहीं एकरसता आ गई है । 

“विजयिनी' में मुख्य रूपसे कल्याणी और अम्बिकाचरण के व्यक्तित्व का 
निरूपण हुआ है---उनके माता-पिता, मित्र व्गे, सेवक-सेविका, वेइ्या स्वर्णवाई आदि 
गौण पात्र हैं। इन पात्रों की चारिध्षिक विशेषताएँ केवल आंशिक रूप में व्यक्त हुई है: 
स्वर्णवाई की घन-लिप्सा, कल्याणी के माता-पिता की स्नेह-वत्सल भोवनाएँ तथा घीरेन्द्र 
की छुप्रवृत्तियाँ इसका उदाहरण हैं । राधा कल्याणी की सुख-दुःख की संगिनी है, उसी की 
सहायता से चिरदुर्णलनी कल्याणी ने रामकृष्ण घरमहंस का शिष्वत्व ग्रहण कर अमर 
पद को भध्राप्त किया । यृहस्थ-जीवन में कल्याणी की कप्ट-सहिप्णुता, पति-परावणता तया 
पायना-पथ में उत्तकी चरम वीतराय स्थिति का चित्रण करके लेखिका ने उसके चरित्र 


कुमारी अन्नपूर्णा तांगड़ी २३७ 


को उत्कपं प्रदान किया है। यहाँ यह उल्लेखनीय है कि उन्होंने पात्रों के अन्त्ईन्द्र का 
विश्लेषण न करके मुख्यतः स्थूल रूप में ही चरित्र-चित्रण किया है । इुंसरी ओर, उन्होने 
प्रसगानुकूल संवादों की योजना द्वारा भी चारित्रिक विश्येपताओं को व्यक्त किया है। 
प्रथम परिच्छेद में कल्याणी की वाल-सुलभ उक्तियों में उसकी मनोभावनाओं का स्वच्छ 
निरूपण हुआ है। व्यक्तित्व की स्पष्ट रूप में उनारने के लिए उन्होंने संवादों की भाषा 
को भी पात्रानुकूल रखा है। उदाहरणस्वरूप कल्याणी की माता शुभदा और सेविका 
शान्ति की यह वार्ता देखिए--- 

“घान्ती ! देख तो बाहर, कल्याणी अभी तक नहीं आई ।” 

“अरी बहू रायी ! इत्ता घवराव काहे जात हो ? बउते होई। गाड़ीवानो तौ 
झाथ गयी है भौ कलुआ तो ! आप तो कल्याणी ब्रिथध्या को आँख से भौटो न रखना 
चाहत ही ।' 

इस उपन्यास में कल्याणी की पारिवारिक समस्याएँ मुख्य कथानक के रूप में 
अंकित हुई हैं, अत: इसमें किसी प्रकार के राजनीतिक अथवा सामाजिक वातावरण की 
खोज निरर्थक होगी । किन्तु, पारिवारिक वातावरण और वेश्या स्वर्णबाई के कोठे की 
रंगीनियों के चित्रण में लेखिका को पर्याप्त सफलता भिली है। उपन्यास के अन्त में 
कल्याणी की साधना के प्रसंग में आध्यात्मिक पावनता के जो दृश्य अंकित हुए है, वे 
किचित्‌ अतिथयोक्तिपूर्ण होते हुए भी अपने आप में दिव्य है।' लेखिका का उद्देश्य यह्‌ 
सिद्ध करता है कि आध्यात्मिक सा मानव के लिए सर्वाधिक ग्रहणीय है, क्योकि उस 
पर चलकर वह सुख-दु.ख, राग-ढेप, आशज्या-निराशा आदि दन्द्रात्मक भावनाओं से मुक्त 
हो सकता है । 

सुश्री तांगड़ी ने इस उपन्यास की रचना सरल और व्यावहारिक शब्दावली में 

की है, जिसमें संस्क्ृत के प्रचलित तत्सम शब्दों और स्त्रीसमूह, गृहस्थाश्रम, भाव-मं गिमा, 
आामोदमय, पुन्रवियोग आदि समस्त शब्दों का प्रचुर समावेग है। समास-योजना के प्रति 
उनके मन्त मे विशेष मोह है, जिसे उनकी सभी कृतियों में लक्षित किया जा सकता है। 
किन्तु, समासग्रभित होने पर भी भापा जटिल नही है, अपितु उन्होंने व्यास शैली का 
आधार लेकर सामान्यतम प्रसगो को भी सहज-सरल अभिव्यवित प्रदान की है। वर्णना- 
त्मकता और नाटकीयता का सम्मिश्रण उनकी शैली की एक अन्य उल्लेखनीय विशेपता 
हैं। कथानक की सहजता और अभिव्यंजना की तदनुरूप सुखदता इस बात का प्रमाण है 
कि यह उपन्यास उनकी प्रतिभा के विकास में महत्त्वपूर्ण कड़ी है । 
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जे स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाएँ ॥॒ 


निष्कर्ष ह 
आलोच्य उपन्‍्यासों के अध्ययन से स्पप्ट है कि सुश्री अन्नपूर्णा तांगड़ी ने इनमें ; 
सलायिकाप्रधान कथानकों की सृष्टि की है । विण्म परिस्थिति-चक्र में फँंसकर नायिकाएँ 
प्रायः घुलती रहती है, या आत्म-वलि देकर जीवस्मुक्त हो जाती है। उद्देश्य केवल यही 
है कि कथान्त में नागिकाओं के चरित्र का विशेष उत्कर्प किया जाए जिससे पाठकों के 
हृदय में उनकी स्मृति चिरस्थायी हो सके । सामाजिक विषमताओं की अनिवार्यता को 
स्वीकार करते हुए लेखिका ने वर्ग भेद, जातिभेद, साम्प्रदायिक वैमनस्य, पति द्वारा प्त्नी 
की उपेक्षा आदि समकालीन समस्याओं का यथार्थ रूप में चित्रण किया है। यही कारण 
है कि उनके उपन्यासों के कथानकों में करण रस की मार्मिकता की व्याप्ति रही हैं और 
पात्र सर्वत्र परिस्थिति-प्रताड़ित रहे है। उपन्यासों की सापा में सत्सम एवं समस्त झब्दी- 
वली का आग्रह होने पर भी क्लिप्टता का दोप प्रायः नही आ पाया है । सहज भावपूर्ण 
साधुयें एवं सरल वोधगम्य शैली आलोच्य उपन्यासों की सबसे बड़ी सबलता है । 


श्रीमती विमल बेद 


श्रीमती विमल वेद ने तीन उपन्यासों की रचना की है, जो क्रमशः इस प्रकार 
हैं - ज्योति-किरण, अर्चचा, असली हीरा नकली हीरा! इनकी रचना समसामप्रिक 
सामाजिक समस्याओं के संदर्भ में की गई है और इनमें पारिवारिक उलरनो तथा आथिक 
इन्द्र को मूलवर्ती स्थान मिला है। लेखिका ने समाज-विश्लेपण के लिए मुख्यतः यथार्थ- 
वादी दृष्टिकोण को अपनाया है, किन्तु साथ ही उनकी दृष्टि चिरपरिचित आदर्णवादी 
मूल्यों पर भी केद्वित रही है । आगे हम उनके उपन्यासो में इन प्रवृत्तियों की पृथक पृथक 
खोज करेंगे । 


१. ज्योति-किरण 
ज्योति-किरण” २५० पृप्ठो एवं २० अध्यायों में विभकत सामाजिक उपन्यास 
है। इसमें दो परिवारों की कथा साथ-साथ चलती है। एक ओर रमानाथ है, जो निम्न 
मध्यम वर्ग के परिवार का मुख्य सदस्य है । पिता के न रहने पर वह शिक्षार्जन छोड़कर 
माता, वहिन गौर भाई के पोषणार्थ नौकरी करने निकल पड़ता है। किन्तु, बहुत समयतक 
समुचित आजीविका नही मिल पाती । घर के सदस्य फाके करते है, उचित उपचार के 
अभाव मे माता की मृत्यु हो जाती है भादि घटनाओ का उल्लेख करके लेखिका ने इस' 
निर्घनताग्रस्त परिवार का करुण चित्रांकन किया है। दूसरी ओर तिवा री जी है, जिनके 
परिवार को धन का कोई अभाव नही, किन्तु धन उनके लिए सर्वोपरि है । इसकी प्राप्ति 
के लिए वे प्राय: अनुचित दिश्ञाओं का अवलम्बन लेते हैं, यहाँ तक कि अपनी बड़ी पुत्री 
आशा को भी दाँव पर लगा देते हैं । प्रयत्न तो वे यह भी करते हैं कि छोटी पत्नी उपा भी 
उसी पथ का अनुसरण करे, किन्तु माता के पावन संस्कारों में पोपित उपा के विरोध के 
आगे उनकी दाल नहीं गल पाती । उपा और रमावनाथ के मध्य प्रेम का नाता स्थापित 
कर लेखिका ने दोनों परिवारों की कथा को एक सूत्र में पिरोया है| 
उपा आलोच्च उपन्यासप्त की नायिका है। रमानाथ से प्रेम करके भी वह प्रतिदान 
, की कामना नही करती | माता के आग्रह और अपने हृदय की प्रेरणा से वह अपने प्रेस- 
पात्र को इस वात के लिए सहमत करके ही दम लेती है कि वह उसकी अपेक्षा उसकी 
बहिन आशा को पत्नी के रूप में ग्रहण करके उसका उद्धार करे | आशा उसकी वहित होकर 
भी कुमार्ग की ओर उन्मुख होती है, क्योंकि उपा की भाँति उसे साता ने अपनी ममता 
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का सम्बल नही दिया था। भत: पिता उसे अपनी रुचि के अनुसार ढालमे में सफल हो गये । 
उपा की माता जानता देवी एक तिरस्क्ृत पत्नी के रूप मे सम्मुख आती हैं, जो अपना मर 
स्नेह उपा पर उडेलकर उसे आदर्शंचरित्रा बनाती है। रमानाथ की बहिन कान्‍्ता का 
अपरिमित स्नेह-सम्पन्ना भगिनी के रूप में चित्रित किया गया है। पुरुष है 
नाथ उपन्यास का नायक है। अनेक श्रेष्ठ गुणो से विभूषित होने पर भी 0१ 
बवोचित दुर्वलताएँ हैं, जो एक स्वाभाविक पात्र में होनी भी चाहिएँ। तिवारी 9204 
पात्र मद्भूत होते हुए भी इस विद्व मे अलम्ध नही हैं | इनके अतिरिवत घटनानों के 
आारोह-अवरोह में रणजीत, शर्मा, लीलावती आदि गौण पात्र-पात्राओं का भी यथास्थान 
योग रहा है । श्रीमती वेद ने इस उपन्यास में प्रसंगानुकूल सामान्य संवादों के अतिरिक्त 
अनेक स्थलों पर तकंपूर्ण कथोपकथन की भी योजवा की है। ऐसे वार्त्ता वापों में उक्ति- 
वेचित्य, पात्रों के सिद्धान्तों एवं सूवित-वाक्यों को विद्येप स्थान प्राप्त हुआ है। उदाहर- 
णार्थ तृतीय अध्याय में आशा और रमानाथ के परस्पर सम्भापण' तथा बारहवें अध्याय, 
में रमानाथ और कान्ता के उत्तर-श्रत्युत्तर' इसी प्रकार के हैं । 
देशकाल-मनिरूपण की दृष्टि से लेखिका ने तिवारी जी द्वारा अपनाये गए भर्यो- 
पार्जन के निम्नस्तरीय साधनों की चर्चा करके एक ओर देश में प्रसारित भ्रष्टाचार की 
बोर पाठकों का व्यान आइप्ट किया है और दूसरी ओर रमानाथ के जीवन की विप- 
भताओं का वर्णन करके देशव्यापी निर्धेनता एवं वेकारी की ओर मर्मस्पर्शी संकेत किया 
है। उपन्यास में देशकाल के प्रति आद्यन्त जायरूकता का परिचय दिया गया है और यथा-, 
चच्चर प्रत्यक्ष उक्तियाँ अस्तुत की गईं हैं। यथा-- 
(अ) “आधुनिक युग में शिक्षा अर्थात्‌ डिग्री का महत्त्व ही सबसे बड़ा है। नाम 
के आगे लम्बी चौड़ी डिब्री के विना कहीं आदर नहीं होता ।77३ ॥॒ 
(जा) “बिना सिफ़ारिय जौर पीछे के जोर के जाजकल नौकरी मिलता अल 
यदि नही है त्तो भी कठिन अवश्य है। देश की आधी से अधिक जनता नौकरीपेशा है, 
दिन-रात अफसरों के ताने जनना, अपमान सहते रहना और एक दिन असह्य हो जाने 
पर त्थासपत्र देकर वहाँ से हट जाना, लेकिन इस हट जाने की परिणति भी स्वतंत्र 
अस्तित्वमें नही होती ।”* 
साधारण जीवन की समस्याओं का यथार्थे चित्रण और जादर्श समाधान, यही 
आालोच्य कृति का लक्ष्य हैं। इसके लिए ले खिका ने उपा को आदर्श नारी के रूप ६ 
चित्रित किया है। बही अन्त में ज्योति-किरण' वनकर सबको आदशय की दिखा में 
जीच ले जाती है। कयान्त मे उसकी रत्यु से उपन्यास दुखान्त तो वन गया है, किन्तु 
तिवारी जी का आत्म-परिप्कार, रमानाथ हारा आशा को तब्रहण करने की सहमति आदि 
कअज-+-+. " 
१-२. देखिये ज्योति-किरण', पृष्ठ ३०-३२, १५०-१४५२ 
ड्ेन्ड, ज्योति-किरण, पृष्ठ ११०, १२७ 
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घटनाओं ने उसकी मृत्यु को भी मानो सार्थक कर दिया है | 

श्रीमती विमल वेद ने उपन्यास की रचना सरल एवं मुहावरेदार भाषा में की 
हैं। यथा-- (अ) बहती गंगा में वे भी हाथ धो सकते थे''' (आ) 'मूँह है नहीं मसूर 
की दाल खाने चला हे । लेखिका की शैली प्रवाहपूर्ण है। उन्होंने सूक्ति-वाक्यों का 
प्रचु रता से प्रयोग करके भाषा-घेली में यथोचित गाम्भीर्य झा भी समावेश किया है। 
यथा--“मनुृप्य के अपने सपने होते है और जब उन पर आबात होता है तो वह व्यथा 
प्रायः असह्य हो जाती है |” अनेक प्रसंगों में वर्णन-प्रवाह तथा ताटकीयता के समुचित 
मिश्रण ने भाषा को सशक्त एवं अ्भावपुर्ण बना दिया है। वस्तृत: इस उपन्यास की 
विगेपता यह है कि इसकी कथावस्तु और वर्णन-शैली, दोनो में सशक्त सादगी मिलती है। 


२. अचंना 
श्रीमती विसल वेद के 'अचेना” शीर्षक सामाजिक उपन्यास में १३५ पृष्ठ तथा 
१४ परिच्छेद है। इसका कथानक इस प्रकार है---अर्चना नगर के एक धनी-मानी व्यक्ति 
चीनानाथ की इकलौती पुत्री थी, किन्तु वह एक निर्धन एवं अपंग लेखक अरुण से प्रेम 
करती थी । दीनानाथ जी प्रत्यक्ष में तो व्यापार करते थे, किन्तु परोक्षतः वे सरकार 
की आंखों में घूल फोंककर निर्यात किए जानेवाले कच्चे माल में सोना छिपाकर विदेश 
भेजते थे और इस प्रकार न केवल स्वय अनुचित मार्ग का अवलम्बन कर रहे थे, अपितु 
अपने इकलोते पुत्र राजेद्ध को भी उसी दिशा में दक्ष बना रहे थे । वे चाहते थे कि उनकी 
पुत्री अचना का विवाह विकास-मन्त्री श्री लाडलीमोहन के पुत्र डाक्टर विनोद से हो, 
वयोकि इससे समय-समय पर उनका स्वार्थ सिद्ध हो सकता था। विनोद और मर्चना का 
विवाह-सम्बन्ब पूर्णत: निश्चित हो चुका था, किन्तु विवाह के पूर्व ही एक दिन विनोद 
ने आम्रहपूर्वक उससे उसकी उदासी का कारण जावकर विवाह करना अस्वीकार कर 
दिया। उसने अरुण से अर्चना का विवाह करा देने का केवल आश्वासन ही नही दिया, 
अपितू यह भी वचन दिया कि वह अरुण के पाँव का लंगड़ापन ठीक करके अचेवा का 
सम्पूर्ण सुख उसे लौटा देगा । अपनी योजना को यो निष्फल जाते देख दीनानाथ जी 
पहले तो इतने कऋृद्ध हुए कि उन्होने अर्चना के गाल पर थप्पड़ जड़ दिया, किन्तु कालान्तर 
मे जब वम्बई में उनके माल' की चेकिंग होने से सोना बरामद हो गया और अपने और 
राजेन्द्र के लिए कारागार के द्वार खुले दिखाई पड़ने लगे तो उनकी आँखे खुली और 
उन्होंने एक पत्र लिखकर अर्चना से क्षमा-याचना की । 
ज्योति-किरण' की भांति प्रस्तुत उपन्यास में भी लेखिका ने पूर्वाग्नह से प्रेरित 
होकर कथानक को आदर्शवाद की छाया मे पुष्ठ किया है। सुख और ऐश्वर्य के करोड़ में 
पली अचना एक दिन अपने कॉलेज के समारोह के लिए लेखक अदण को आमंधित करने 





१-२-३. देखिये 'ज्योति-किरण', पृष्ठ २०, कद, २१ - 
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गई ओर सहसा इतनी प्रभावित हो वई कि उसके और अपने स्तर-बैपम्य के अतिरिक्त 
उसकी अपंगता को भी विस्मृत करके उसी के प्रेम में तल्‍लीन हो गई। यह ठीक है कि 
'ब्रेम अंधा होता है', किन्तु फिर भी उसके लिए मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि स्थापित करते के 
जिस कौजल की अपेक्षा थी, उस ओर लेखिका ने विशेष ध्यान नही दिया । यही कारत 
है कि समस्त कथानक चलचित्र की घटनाओं की भाँति कृत्रिम- भावुकता का पोपण-सा 
करता प्रतीत होता है । | 

'ज्योति-किरण' की भाँति लेखिका ने इस उपन्यास में भी आदये पात्रों की सृष्टि 
की है । अर्चना एक आदर्श प्रेमिका है तो रमा एक आदर्श भाभी, जिसने मा तृहीता अर्चना 
को अपने प्राणों के रक्त से पाला और कुव्यसनी पति (राजेन्द्र) की उपेक्षा चहँकर भी 
कत्तंज्यो का सफल निर्वाह किया । अरुण की माता के व्यक्तित्व में लेखिका नें एक 
भादरश माता की सृष्टि की है, जो स्वयं कष्ट सहकर पुत्र की सुविधाओं की व्यवस्था 
करती है। प्रभा और अचेना का आदर्ण सख्य भाव भी सराहनीय है । लेखिका नें नारी 
पात्रों मे एक ओर कत्तेव्यपरायणता, कष्टसहिप्णुता, सेवापरायणता, स्तेहशीलता आदि 
विज्येपताओं का समावेश किया है ओर दूसरी ओर उनकी परिस्थिति-अताड़ित विवरशता 
तथा व्यथापूरित अन्तस्‌ की सफल काँकी प्रस्तुत की है। पुरुष पात्रों में अरुण के प्रतिभा" 
सम्पन्न, सदाचारी एवं पावन व्यक्तित्व से अधिक उल्लेखनीय डॉक्टर विनोद का बार 
चरित्र है। पहले कभी वह नारी के रूप-योवन को खिलवाड़ मानता आया होगा, शरं 
कि लेखिका ने एक स्थान पर उसके मुख से कहलवाया है,' किन्तु अत्यक्षत्तः उसने अर्चती 
के लिए जो किया वह सामान्य युवक नहीं कर सकता । अर्चना चाहे अरुण से कितना भी 
प्रेम करती थी, किन्तु फिर भी उसकी स्थिति ऐसी दयनीय हो गई थी कि यर्दि विनोद 
उसे सहारा न देता तो वह पिता के भय से घुटने टेक देती । दीनानाथ को लेखिंकी रे 
पूंजीपति-वर्ग के प्रतीक-रूप में प्रस्तुत किया है, जिसका लक्ष्य येनकेनप्रकारेण घबोपार्जन/ 
होता है। उनका पुत्र भी उनके संसर्ग में ऐसे व्यक्तित्व का विकास करता है- जिस 
स्वेह, कृतज्ञता, सात्त्विकता आदि सद्गुणों की शूल्यता एवं परनारीरमण, सत्ती ४७ 
पत्नी की उपेक्षा, बहिन के प्रति हृदयहीनता आदि दुर्गुणों की प्रमुखता है। यहाँ वह 
उल्लेखनीय है कि श्रीमती विमल वेद ने कथ्य को वर्णन मात्र न. रखकर नाठकीय सौरव 
के समावेश की ओर भी यथोचित ध्यान दिया है। उन्होंने प्रायः संक्षिप्त, परिस्थिति" 
गमित तथा पात्रातुरूप संवादों की योजना की है। इस दृष्टि से अर्चता और प्रभा तथा 
अर्चना और उसकी भाभी रमा के संभाषण उल्लेखनीय हैं, जो सारगर्भित होने के अति- 
रिक्त बनेकथ: चटीले, भावमय एवं चुहलपूर्ण हो उठे हैं । 

दीनानाथ तथा उनके पुत्र राजेन्द्र के चरित्र-चित्रण द्वारा लेखिका ने चर्तेमात 
समाज के उन विशिष्ट वर्ग की पोल.खोली है, जो गुप्त रूप से पाप में संलग्न रहने पर -. 
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भी प्रत्यक्षतः धन एवं मान भाष्त करके संसार की आँधों में घूल कोंकता है। इस वर्ग के 
व्यक्तियों के लिए स्वार्थ इतना सर्वोपरि होता है कि नारी को वे पाँव की जूती से अधिक 
सम्मान नहीं देते । लेखिका ने रमा के साध्यम से नारी के इस परिस्थिति-चित्र को तो 
उभारा है, किन्तु उसके मनोवेगों अथवा आत्मणक्ति को व्यक्त करने में वे असमर्थ रही 
हैं। अरुण के घर की अभावग्रस्त परिस्थितियों का वर्णन करके उन्होने हिन्दी-लेखकों के 
संघर्षशील जीवन का आभास दिया हैं। उपन्यास के आरम्भ मे अचेना और प्रभा के: 
विद्यार्थी-जीवन के प्रसंग में उन्होंने कॉलेज के वातावरण का चित्रण करते समय स्वाभा- 
विकता एवं चजीवता का विशेष ध्यान रखा है।! यथार्थ का चित्रण करके उसकी कुरू- 
पताओों की ओर से पाठकों को सचेत करना और आदर्श की दिश्ञा मे प्रेरणा देना इस 
उपन्यास का लक्ष्य है। मानव-जीवन का लक्ष्य स्वार्थसिद्धि अथवा धनप्राप्ति न होकर 
स्नेह, ममता, सदाचरण आदि ग्रुणों का विकास होना चाहिये, इसी की सिद्धि में वे 
सच्चेप्ट रही हैं। आदर्श के प्रति उनका आग्रह इतना प्रवल है कि कथानक, पात्र, सवाद 
भादि एक पूर्वनिश्चित दिशा की ओर अग्रसर होते प्रतीत होते हैं ; फलतः उद्देश्य के 
निर्वाह में कहीं-कही कृत्रिमता आा गई है। 

अर्चेना' में सरल, व्यावहारिक एवं मुहावरेदार भाषा को स्थान मिला है / बैचारी 
प्रभा माँख विछाए बैठी रह गई। ” क्या वेपर की उड़ाई”, सुनकर सौ बल खा जाती 
भी आदि वाक्य प्रमाणस्वरूप उद्धत किए जा सकते हैं। इसके अतिरिक्त अनुभवाश्रित 
सूवित-वाक्यों के प्रयोग से उनकी शैली में यथास्थान गम्भी रता का भी समावेश हुआ है। 
यथा--“मनुष्य में जब किसी प्रकार दुर्वंलता घर कर लेती है तो वह बात बात पर सकु- 
चित होने लगता है और यदि दुर्बंलता किसी व्यवित के लिए मन में बेठने लगे तो उसके 
सामने सारा व्यवितत्व ही कुंठित हो जाता है ।”” अपनी उक्ति को अधिकाधिक प्रभाव- 
बाली बनाने के लिए लेखिका ने अनेकशः व्यावहारिक उपमाओं का आश्रय लिया है। 
यथा--“उसी अर्चना का दिन पर दिन सूखता जाता मुख देखकर एक दिव वह इस तरह 
चौंक उठे जैसे गहरी नीद में सोया मनुष्य कोई अप्रत्याशित आघात पाकर जाग उठता 
है।” भाषागत प्रवृत्तियों के सम्बन्ध में उद्धृत की गई उपयु कत उवितियों से स्पष्ट है कि 
लेखिका ने जिस प्रकार कथानक में चेतना-प्र वाह-पद्धति का अक्ृत्रिम निर्वाह किया है, 
उसी प्रकार उनकी शैली भी मनोवेगों के सहज उच्छुलच को लिए है। 


३. असली हीरा नकली हीरा 


श्रीमती विमल बेद का यह उपन्यास २०३ प्रृष्ठों गौर २५ परिच्छेदों में विभवत 
है । अन्य दोनों उपन्यासों की भाँति इसमें भी लेखिका ने एक पूंजीपति की कन्या को 


१. देखिये 'अर्चेना', पृष्ठ १२-२८ 
२-३-४-४५-६. श्रर्चना, पृष्ठ १३, १७, ५३, ७७, ६० 


कक 


०4% स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाए 


निम्नमध्य वर्ग के युवक से प्रेम करते दिखाया हैं। अपर्णा मिलमालिक नवलराय वर्मा 
की पुत्री थी । पहले उसने किशोर खन्ना को अपने भावी जीवन-साथी के रूप में चुना 
जो उसी के सामाजिक स्तर का युवक था, फिन्तु बाद में उससे सम्बन्ध तोड़कर उसने 
लेखक एवं पत्रकार रामनाथ को अपनाने का निःचय कर लिया। पहले वह रामताव ते 
घृषा करती थी, वयौकि वह उनकी मिल के श्रमिकों का पक्ष लेता था और उन्हे उनके 
अधिकारों का वोध कराता था । डिन्तु, वाद में घटित होनेवाली विविव घटनाओं के. 
मावार पर जब अपर्णा ने रामनाथ और किशोर के जावरण की तुलना की तंत्र ञ्से 
स्पप्टत: प्रतीत हुआ कि किश्यो र दम्भी, स्वार्थी एवं कपटी युवक है जबकि रामनाय परोप- 
कारी, जनसेवी जौर बादर्णवादी व्यक्ति है। श्रीयुत वर्मा पुत्री के भाव-परिवर्तन से 
बहुत प्रसन्न हुए क्योंकि वे तो पहले ही असली हीरे और नकली हीरे के अन्तर को समझे 
गए थे, किन्तु उसकी माता सुलोचना को इससे अत्यन्त दुःख हुआ, क्योकि वे ऊपरी वकी- 
चोंध को ही वास्तविकता समझती थीं। उपर्युक्त कथाक्रम से स्पप्ट है कि इस उपच्यात 
में कधानक और चरित्रों का अन्योन्याश्रित रूप में विकास हुआ है ! घटनाएँ अत्यन्त मन्यर 
गति से प्रवाहित हुई हैं। कथानक के सूत्र कुछ ऐसे सरल एवं स्पष्ड हैं कि पाठक को 
अनायास ही परवर्ती घटनाओं का आभास होता रहता है, जिससे कौतूहल एवं रोनकता 
को निश्चय ही क्षति पहुँची है । 
आलोच्य उपन्यास में रामनाथ और किशोर के चरित्र को तुलवात्मक ही मं 
प्रस्तुत किया गया है। श्री वर्मा उदारचेता, स्तवेहिल एवं वित्रेक पम्पन्न उद्योगपति हैं! 
उनकी पत्ली सुलोचना उनके गुणों को न समभक्नर उन्हें आलसी एवं लापरवाहकी 
संज्ञा देती रहतो है, किन्तु वस्तुतः वे उससे अधिक महान्‌ एवं गम्भीर प्रकृति के है। 
अपर्णा को कोमल चित्त की स्वाभिमानिनी नायिका के रूप में चित्रित किया गर्यों है। 
रामनाथ की वहित किरण के स्नेहपूर्ण व्यक्तित्व और अपर्णा की अनुजा वन्दना की बाल: 
सुलभ चपल प्रवृत्तियों के अंकन में भी लेखिका सफल रही हैं । उक्त मुख्य कथा के अतिरिक्त 
श्रमिक सूरज और उसकी पत्ती पन्ना की गौण कथा भी साथ-साथ चलती है। ढोतों के 
मब्य परस्पर गाली-गलौज, मारपीट, मीठी फटकार, अपरिमित स्वेह, कृत्रिम धमकी: 
घुड़की आदि के इतने रोचक एवं स्वाभाविक वित्र लेखिका ने उभारे हैं कि मुख्य कथा: 
नक की गम्भीरता एवं मन्‍्द गति उतनी खलती नही है। उक्त दोनो पात्रों के सवा 
इतने स्वाभाविक एवं नाटकौय हैं कि पढ़ते-पढ़ते ऐसा प्रतीत होने लगता है मातों मै 
पुस्तक मे न रहकर प्रत्यक्ष हो गए हैं और हमारी उपस्थिति में ही वात्तलिप कर 
हैं।' अभिक्षित होने के कारण सूरज और पन्ना की उद्ितयों में सरग, सरम, पिया 
सच्छन आदि शब्दों की भरमार है', जो इस बात का प्रमाण है कि लेखिका ने संवादों की 


१. देखिये 'असली हीरा नकली हीरा', पृष्ठ १६-२२, ४६-५१, ७१०७५ 
5 > हे 
२. देखिये असली हीरा नकली हीरा', पृष्ठ १६, २०, ,२२ ७२ 


श्रीमती विमल वेद र्४भ्‌ 


पात्रनानुकूल रखा है | इसके अतिरिक्त अन्य कथोपकथन भी संक्षिप्त, रोचक एवं सार- 
गणित हे। पात्रों की वार्त्तातापकालीन भाव-भंगिमा एवं चेप्टाओं का उल्लेख करके 
लेखिका ने उन्हें उचित सजीवता प्रदाव की है। यया--स्नेह विगलित कठ से कहा", 
“किरण सिर हिलाकर बोली, 'रामनाथ बड़ा गम्भीर होकर बोला * आदि 

श्रीमती वेद ने देशकाल का प्रसंगानुकूल चित्रण किया है । मिल का जहाता, मजदूरों 
के आवास-स्थल, मिल के भीतर के विविध दृश्य, गांधी पार्क की प्राकृतिक सुपमा आदि 
केवल स्थूल वर्ण्य व रहकर उतकी सूक्ष्म विश्लेषण-शक्ति के सहज अधिकारी रहे है ।* 
इनके अतिरिक्त उन्होंने यत्र-तत्र समकालीन समाज की स्थिति पर भी प्रत्यक्ष प्रकाण 
डाला है। यथा--- 

(भ) “कौन नहीं जानता कि आजकल के समय मे दो ही वर्ग सुखी है। उच्च वर्ग 
अर्थात्‌ वर्मा जी जैसे लोग और मज़दूर वर्ग । सवसे अधिक द्यनीय अवस्था है मध्यम वर्ग 
की, जिसकी सुख-सुविधा के लिए किसी ने कही भी कोई कानून नही बताया ।7" 

(आ) “एक को छोड़कर दूसरे के घर वेठ जाना निम्न वर्ग में बुरा नही समका 
जाता। इसे 'नाता' करना कहते है। मामूली-सा भोज सारी विरादरी को देकर कोई 
भी आदमी किसी भी औरत को घर मे विछा सकता है। उच्च वर्ग-ज पी छी छालेदर इनका 
समाज नही करता । स्त्री कौर पुरुष के सम्बन्ध को ये कुछ अलग ही दुष्टिसे देखते है 
मूठा मान, मूठा प्यार ये दिखाते ही नही | बनी तो साथ है, नही बनी तो अलग्र हो गये। 
ने अदालत का रगड़ा न समाज का डर |” 

इस उपन्यास में लेखिका का प्रतिपाथ यह है कि व्यवित के चरित्र का बोध उसके 
वेभव से न करके अस्तमन की प्रवृत्तियो के विश्लेपण द्वारा किया जाना चाहिए। इसीलिए 
लेखिका ने किशोर और रामनाथ के चरित्रों को तुलनात्मक शैली मे प्रस्तुत करके अन्त में 
रामनाथ की श्रेष्ठता सिद्ध की है और किदयो र के मन में छिपे दम्भ एवं कपट को उभार- 
कर उसे हेय ठहराया है। उपन्यास का शीपंक भी उक्त लक्ष्य की ओर सकेत करता है । 

अपने अन्य उपन्यासो की भांति प्रस्तुत कृति में भी लेखिका ने सरल, मुहावरेदार 
तथा सूवितगर्शित भाषा का प्रयोग किया है। “इसकी सिद्टी-पिट्टी गुम हो जाती है, 
डूब मर चुल्लू भर पानी में', “उसके सामाजिक ऐदवर्य का लोहा नहीं मानता” भादि 

मुहावरों के सफल प्रयोग के साथ ही उन्होंने सूक्तियों से जीवन-दर्शन का भी स्वाभाविक 
रूप मे समावेश किया है। यथा--(अ) “अतोत की भुलाई हुईं स्मृतियों का नागपाश 
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खत्योत्तर कथा-लेखिंकाएँ 
अंडे स्वातंत्र्यं ' 


जितना मधुर होता है उत्तना ही कड़वा भी”, (आ) “मनुष्य जब छिपाकर 029 ह 
करना चाहता हैं तो उसके हर भाव से एक ऐसे रहस्य की व्‌ आने लगती हैं कि ५ करों 
व्यवित तक उन भावों को समभने में भूलनहीं करता।”' इसो प्रकार उन्होंने अनेक ह 
के स्वाभाविक प्रयोग हारा अपनी उक्तियों को सजीवता से अनुप्राणित किया ६ 
यधा--- 

(अ) “अपर्णा का मृख फीका हो गया, मातो अचानक ही किसी ने फपरी जी 
सड़क पर धक्का देकर उसे गिरा दिया हो ।”" 


जैसे रि हु व्यंग 
(भा) “कमल के पत्ते पर से पानी जैसे फिसल जाये, इसी तरह किसी भी 
का उस पर प्रभाव नहीं पड़ा ।* 


निष्कर्ष 


उक्त उपन्यासों के अध्ययन से स्पष्ट है कि श्रीमती विमल वेद ने परिस्थितिगी हे । ही 
में यक्तकिचित्‌ अन्तर रखकर कुछ निश्चित कथायूत्रों को तीन विभिन्न उपन्‍्यात का कं 
दे दिया है । अभिप्राय यह है कि इनमें कथानक और समस्या-चित्रण की बन्द बह | 
कुछ समानता है। इनमें समकालीन समाज के दो प्रमुख वर्गों की समस्याओं एव बय 
नाजों का तुलनात्मक चित्रण हुआ है--उच्च वर्ग एवं निम्नमध्य वेग। हा $ से 
लेखिका ने नायक निम्तमध्य वर्ग से चुने हैं जौर नायिकाओं को उत्च ३8 कक 
चुना है। जीवन-स्तर, चरित्रादर्शों एवं नैतिक मूल्यों की दृष्टि से उक्त दीनों वर्गी 
मच्य जो गहरी खाई है, उक्त कृतियों में नायकों और नायिकाओं के मध्य प्रेमन्तम् 
की स्थापना द्वारा उसी को पाटने का प्रयास किया गया है। इन उपन्यासों में अ36. 
की प्रेरणा की अपेक्षा सोह्देश्यता का आग्रह अधिक प्रवल रहा है, फलतः कथान्सूलरी ह 
चरित्रो मे सहज विकास का अभाव प्रायः खटकता है। हाँ, भाषा-दैली के सरस एव 2 
अ्रवाह ने उक्त दोप का पर्याप्त परिमाजन अवश्य किया है। लेखिका की विश्येपता यह | 
कि उन्होने कथानक के अनावश्यक विस्तार की प्रवृत्ति न अपवाकर प्रतिपाद्य की अधि 


ह & नहीं . समस्यार्दि 
काधथिक स्पष्ट रखा है। उनके पात्र 'उल मे व्यक्तित्व” के उदाहरण नहीं हैं, जतः 32 
का निरूपण भी सर्वेथा सुबोध शैली में हुआ है । 


१-२. असली होरा नकली हीरा, पृष्ठ ११ 
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चतुर्थ प्रकरण 
स्वातंत्र्योत्तर युग की अन्य उपन्यास-लेखिकाएँ 


रजनी पनिकर प्रभूति उपन्यास-लेखिकाओं के अतिरिक्त वर्तमान काल मे प्रायः 
चालीस अन्य लेखिकाओं ने भी उपन्यास-रचना की है।' इनके नाम इस प्रकार है--- 
कुँवरानी तारादेवी, श्रीमत्ती लावण्यप्रभा राय, सत्यवती भैया 'उपा', सरिता रानी, 
भारती विद्यार्थी, सुपमा भाटी, माया मन्मथनाथ गुप्त, दर्शना, सुदेश रश्मि, सन्‍्तोष 
सचदेवा, शिवरानी विश्नोई, शकुन्तला मिश्र, उमि, शीला शर्मा, शीला रघुवंशी, 
उम्रादेवी, कमलेश सक्सेना, इन्दिरा नूपुर, शकुन्तला शुक्ल, आदर्शकूमारी आनन्द, 
मेघूलिका, सधूलिका मिश्र, सुमित्रा गढ़होक, मीरा महादेवन, पुप्पा भारती, उपा 
प्रियंवदा, पुष्पा महाजन, नारायणी कुशवाहा, जिवानी, मालती परूलकर, बिन्दु अग्रवाल, 
कमला टंडन 'कमल', वीरा, सनन्‍्तोपष वाला 'प्रेमी', कान्ता सिन्हा, प्रकाशवती, कृष्णा 
रविकमल, महेन्द्र बावा, प्रिया राजन, मचतनू मंडारी | इनमें से लावण्यप्रभा राय, भारती 
विद्यार्थी, मीरा महादेवन तथा मालती परूलकर अहिन्दीभापी क्षेत्रों की लेखिकाएँ है, 
किन्तु उन्‍होंने अपने उपन्यासो की रचना मूलतः हिन्दी में की है । 

इन लेखिकाओं ने प्रायः सामाजिक उपन्यासों की रचना की है, केवल सुदेश 
रघछ्मि और उमादेवी इसकी अपवाद है, क्योंकि इन्होंने ऐतिहासिक घटनाओं एवं पाचों 
का आधार लेकर उपन्यासों का प्रणयन किया है । इनमें से भारती विद्यार्थी और मनन्‍्नू 
भंडारी ने स्वतन्त्र रूप से उपन्यास-रचना न करके अपने पत्तियों का सहयोग लिया है। 
भारती विद्यार्थी ने तो यह भी संकेत नही दिया कि उनके द्वारा लिखे गये परिच्छेद कौन- 
से हैं। ऐसे उपन्यासों की समीक्षा करते समय कठिनाई यही पड़ती है कि लेखिका की 
प्रतिभा का पृथक से मूल्यांकन नही किया जा सकता । 

उपर्युवत लेखिकाओं मे से अनेक ऐसी है, जिन्होंने एकाधिक उपन्यासों की रचना 
को है। उनके नाम इस प्रकार हैं--सत्यवती भैया 'उपा', भारती विद्यार्थी, सुपमा भाटी, 
इन्दिरा नूपुर, झकुन्तला शुक्ल, आदशेकुमारी आनन्द, मीरा महादेवन तथा पुष्पा 
भारती । शेष लेखिकाओ में से प्रत्येक ने एक उपन्यास की रचना की है। जिन लेखिकाओं 





१. सन्‌ १६५७ में हिन्दी साहित्य संसार, दिल्‍ली से मेरा एक उपन्यास वंश-वल्लरों 
शीर्षक से प्रकाशित हुआ था, किन्तु भस्तुत प्रकरण में उसकी समीक्षा नहीं की गई हैं । 


ण्ट्प स्त्रातंच्योत्तर क था-लेसि काए 


के दो उपन्यास हैं, उन्हें काल-ऋ्रम से पृथक्‌-पुथक्‌ स्थानों पर रखने दी अपेक्षा दचा का 
एक ही स्थान पर विवेचत किया यया है। यहाँ यह उल्लेखनीय है कि वर्तमान उ 0 
लेखिकाओं में से अधिकांध ने सन्‌ १६५८ के चाद उपन्यास-रचना की है, जिससे यह, 
स्वत: व्यकत्त है कि महिलाओं के उपन्यास-साहित्य का भविष्य उज्ज्वल है 


१ कुवरात्ती तारादेवी 
कुँवरानी तारादेवी ने जीवन-दान' भीर्पषक समस्यामूलक सामाजिक का 
की रचना की है। यह उपन्यास उद्देव्यप्रधान है तथा इसमें भारत की 00 आल 
सामाजिक, राजनीतिक तथा आधिक स्वितियों की चर्चा को गईं है। लेखिका ने 32% 
पात्रों द्वारा मार्क्स वादी सिद्धान्तो की प्रणंसा कराई है, जिससे यह लक्षित्र होता है कि वे 
साम्यवाद से प्रभावित हैं। ः 
अस्तृत कृति में घटनाओं की योजना पात्रों के चरित्र-विकास के लिए की गई 
है। इसमें चार पात्र मुख्य हैं--वृजपुर के जमीदार का पुत्र प्रभाव, उसकी कथित मौत्ती 
की पुत्री मुरला, रामा काकी द्वारा पासित मातृहीन निर्धत मनहर, मन्दिर की देवदाती 
भहारवता। ये चारों वाल-सहचर थे, किन्तु यौवन-काल में सभी का जीवन दुर्भाग्यपूर्ण 
रहा। प्रभात और मुरला परस्पर प्रेम-मुत्त में बेंध गये, किन्त्‌ प्रभात के पिता के हठ के 
कारण विवाह: चूत मं न वध सके । जब प्रभात डॉक्टरी पढ़ने इंग्लैंड गया तव उन्होंने 
भुरला का विवाह वासीयुर के जमींदार से कर दिया। मनहर ने प्रभात को इस घटना 
की सूचता इसलिये नहीं दी कि वह स्वयं मुरला को चाहता था। मरुला के विवाह की 
दूचना मिलने पर प्रभात ने आत्महत्या का प्रयत्व किया, किन्तु डॉ० जात्सन से उसकी 
प्राण-रक्षा की । इसके बाद चह पायल हो गया तो उसकी सहपाठिनी शिवाला ते उसकी 
परिचर्या की । उबर, रामा काकी की भानजी रेवा माता-पिता की मृत्यु के बाद उनके 
पाल रहने लगी और मनहर को चाहने लगी, किन्तु सुरला के बियोग से दुःखी मनहर 
उततक परम का प्रतिदान न दे सका । उसने जूआा खेलकर कुछ घन एकत्र किया था, जिससे 
निर्धनों की सेवा के भाव से नगर में एक होटल खोल दिया। इस काम में जितने धन की 
कमी रहा, वह महाइवेता से अपने आभूपण देकर पूर्ण की, जिसके लिए उसे जमीदार 
तेया पुजारी ने लांछित किया । फलतः वह मन्दिर का त्यागकर मनहर के पास भंगिनी- 
है यगी। भीर-अकृति होने के कारण मनहर महाइवेता को गोआ ले गया। 
महाखदता प्रभात से प्रेम करती थी, किन्तु देवदासी होने के कारण इस विपय में मौत 
थी। गोआ में सनहर का परिचय नर्तकी मोलो से हुआ, जो उससे प्रेम करने लगी। 
किन्तु, उसके स्वदेश चले जाने पर मोली ने विरहवण प्राण त्याग दिये । मुरला को पति- 
मम का अनाव न था, उसने याहँस्‍्थ्य धर्म का भी निर्वाह किया । किन्त्‌, स्वयं को पमार्ते 
भौर मनहर के जीवन को अव्यवस्था के लिए उत्तरदायी मानने के कारण बन्‍्ततः उसकी 
जैय-राग से मृत्यु हो गई। इस जाघात से प्रभात प्राय पागल हो गया, किन्तु शिवाला ते 
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इस बार भी उसकी परिचर्या की | इसी प्रकार रेवा ने मनहर की मनोव्यथा को समझ- 
से अपनी सहानुभूति और सेवा प्रदान की । 
इस उपन्यास में ताराचन्द, विज्जी और वासुदेव की प्रासंगिक कथाओं का भी 
समावेश है। उपन्यास वृहदाकार है, अतः इसका कथानक भी विस्तारयूवत है। इस विस्तार 
ने रोचकता तथा कौतूहलपूर्ण प्रसंगों को क्षति नहीं पहुँचाई। इस दृष्टि से तारा और 
बिज्जी के रोचक संवाद व्रिशेषतः उल्लेख्य है। वैसे, इन दोनों पात्रों के अतिरिक्त उप- 
स्यास के अन्य पात्रों ने चाहे कितनी ही कत्तेव्यपरायणता का परिचय दिया है, उनके हृदय 
में असफल प्रेम की गंज भी विचमान है । कथानक में परिस्थितियों की विविधता की ओर 
भी उचित ध्यान दिया गया है । जमीदार (मुरला के पिता, पत्ति), डॉक्टर (प्रभात), 
जनसेवक (मनहर ) , पुलिस इंस्पेक्टर (ताराचन्द), रेडियो डाइरेक्टर (बिज्जी), देव- 
दासी (महाज्वेता), सफल गृहिणी (मुरला, रेवा) आदि के विविवरूपी जीवन-चिचों ने 
कथानक को रोचकता के अतिरिवत सजीवता भा प्रदान की है । लेसिका ने उपन्यात्त में 
वासुदिव सम्बन्धी प्रासंगिक कथा का भी समावेश किया है. किन्तु वह मूल कथा से सर्वधा 
जसम्वद्ध है। मुरला के प्रति वासुदेव की कुदृष्टि, मुरला द्वारा उसे प्रभाव की सहायता से 
नोदय-विहार के लिए ले जानां और वहाँ उसे नदी में डुवो देना ऐसी घटनाएं हैं जिन्हे 
उपन्यास में स्थान देकर कलेवर-वद्धि न की जाती तो रचना-सौष्ठव में कोई अन्तर न 
आता | पुलिस इंस्पेक्टर ताराचन्द हारा मुरला को परिचिता होने के कारण दण्ड न देना 
यथार्थ-चित्रण की दृष्टि से भले ही ठीक हो, उसमें उतके पद-गौरव की रक्षा नही हुई । 
प्रस्तुत उपन्यास में कथा के सहज विन्यास की अपेक्षा चरित्र-व्यंजना की सशकतता 
पर अधिक वल दिया गया है। इसमें जिन युवक-युवतियों का चित्रण हुआ है, वे प्रायः 
परे म-रोग से पीड़ित रहे है, किन्तु उन्‍होंने भन में कुठाओ को पललवित न करके आयः 
सत्पक्ष अथवा कत्तेव्य-पथ का अवलम्बन किया है। पुरुप पात्रों में प्रभात भीर मनहर के 
चरिन्रि प्रमुख है। उन दोनो का मुरला के प्रति अन्य प्रेम है : उसका विवाह अन्यच हो 
जाने पर प्रभात तो प्राय: विक्षिप्त ही हो जाता है। स्वस्थ होने पर भी वह सामसिक 
बेंदना से मुक्त हो कर कर्च व्ब-पालन नहीं कर पाता और न ही उसकी आत्मा मुरला के 
पति से भेंट करने की उसे अनुमति देती है । इस मनःस्थिति को मुरला ने इन शब्दो में प्रकट 
किया लोग कहते हैं, प्रभात सुन्दर, विद्वान्‌ एवं प्रतिभाशाली नवयुवक है, पर मुरला 
से उसका जीवन लगड़ा कर दिया ।* मनहर का व्यक्तित्व अपेक्षाकृत आवशथयुक्‍त रहा 
है, क्योकि उसने अपनी पीड़ा को भुलाने के लिए जन-सेवा का क्रियात्मक मार्ग अपनाया। 
कपने एकमात्र अपराध (ईर्ष्यावश प्रभात को मुरला के विवाह की पूर्व-सूचना न देचा) 
के लिए उसे जीवन भर पशचाताप रहा और इसी से उसका व्यक्तित्व निरन्तर विकासो- 
स्मूख रह सका। | उदाहरणार्थ महाइवेता द्वारा अपने प्रति उसके भगिनी-जैसे प्रैम की 


$ 
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२४५० स्वातंत्योत्त र कथा-लिखिकाएँ 
यह व्यात्या देखिये-- “यही वह झरावी, जुआरी, आवारा मनहर है । अपने को मिटा-' 
कर दूसरों को वनानेवाला | ---लोग कहते है माँ जाया भाई ही इतनी ममता प्यार कर 
सकता है । मनहर भैया तो उससे भी बढ गये हैं।/”! ३०% 
पुरुष पात्रों की अन्य प्रवृत्तियों में प्रभात के पिता का हठ तथा मुरला के पति की 
रसिकता जमीदार-वर्ग के बनुरूप हैं। ताराचन्द और विज्जी का परस्पर हास्य-व्यन्य भी 
उनके सजीव व्यवितित्व और दृढ़ मै त्री का वोधक है। स्त्री पात्रों में मुरता, महारवेता। 
थिवाला, मौली ओर रेवा आत्मोत्सर्ग करनेवाली प्रेममयी नारियां हैं । मुरला ने प्रभात 
के पिता की प्रसन्नता के लिए वासीपुर के ज़मीदार को पति-रूप में ग्रहण कर लिया । 
महारवेता प्रभात में अनुरक्त होने पर भी देवदासी बन गई और मनहर की सहायतार्भ 
अपने आशभूपण देकर फ़िल्म मे काम करके उसने मन्दिर के आशभूपण स्वयं ही लौटा दिवे। 
चाल-विधवा शिवाला ने प्रभात को कप्ट में देखकर उसकी सदैव दत्तचित्त से सेवा की । 
मोली ने नतेंकी होने पर भी मनहर के प्रति पावन प्रेम किया और उसके सूख की कामना 
करते हुए ही अपना जीवन उत्सर्ग कर दिया। रेवा इन सबसे भिन्न कुछ-कुछ क्रान्तिकार्स 
विचारोंवाली नारी है, जो मनहर के प्रति प्रेम-भाव के फलस्वरूप उसे सुराह पर लागी 
चाहती है। रामा काकी तथा प्रभात की माता स्नेहमयी नारियों हैं । वस्तुतः मारी पार्त्रा 
के चरित्र में लेखिका ने उत्सर्ग तथा निस्स्वार्थ भावना फो ही प्रमुख रखा है । 
कुंचरानी तारादेवी की लेखन-शैली की सफलता का अधिकांश श्रेय उनकी संवाद 
योजना को है। किस परिस्थिति में कौन-सा पात्र कैसी उवित कह सकता है, इसका उत्हे 
पृक्ष्म ज्ञान है। यही कारण है कि इस कृति के वार्त्तालाप अत्यन्त स्वाभाविक तथा सजी 
वन पड़े हैं। घटना-विधान ओर चरित्र-बित्रण ही नहीं, प्रस्तुत उपन्यास के प्रायः सभी 
तत्व कधोषकथन से उपक्षत हैं। प्रमाणस्वरूप मन्दिर के पुजारी के प्रति देवदासी महीः 
इवेता की यह उक्ति देखिए---“जौर आज, जबकि हमारे भाई अन्न-वस्त्र विहीन भूलें 
प्यासे और नंगे घूम रहे हैं, तब भगवान्‌ को कहाँ से चढाएँ और क्या चढ़ाएँ ? लुढा दो 
वावा : मन्दिर का यह रत्न भण्डार, भगवान्‌ के यह जेवर-सिहासत सब लुटा दो । भर्गे 
वान्‌ के भूखे प्राणियों का पेट भरने दो । हमारे देवता इससे निहाल हो जायेंगे। हमारी 
यही पूजा सार्थक होगी बाबा ! विश्वास न हो तो एक बार करके देखो । तब वह मेरी 
सादी सफ़ेद पोशाक के नृत्य से भी आनन्दविभोर हो उठेंगे ।”'* इस कथन से जहाँ महीं 
इचेता के तेजस्वी तथा तपःपूत व्यवितत्व का परिचय पाष्त होता है वहाँ समकालीन जनता 
की झोचतीय आथिक अवस्था का भी ज्ञान होता है। इसके अतिरिक्त इसमें निहित 
ऋान्तिकारी विचारधारा उपन्यास के उद्देश्य पर भी पर्याप्त प्रकाश डालती है ! 
लेखिका ने मनहर, रेवा और महाववेता के संवादों में उतकी आन्‍्तरिक दृढ़वा और विवेक ' 
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जीलता को प्रतिवि म्वित रखा है। ताराचन्द और विज्जी के वारत्तालाप में हास्य-व्यन्य- 
जनित रोचकता और आन्तरिक जीवट का स्वाभाविक निर्वाह हुआ है ।' जतः यह स्पष्ट 
है कि इस उपन्यास के संवादो में विविधता, मामिकता, तकशीलता आदि गुणों का 
प्रसंगानुरूप अन्तर्भाव है। 

कुंचरानी तारादेवी ने इस उपन्यास में वृजपुर नामक गाँव को पृष्ठभूमि में रख- 
कर स्वातंन््योत्तर भारतीय समाज और राजनीति का प्रचुर वर्णन किया है। उदाहरण- 
स्वरूप ये उक्तियाँ देखिये--- 

(अ) “तकलीफ़ या जो कठिनाइयाँ सामने आती हैं हम ऋललाकर कह देते है--- 
भई क्या वतावें, हमारी गवनमेंट का इन्तज़ाम ही खराव है ।"*'पर इन्तजाम कर कौन 
रहा है, हमारे अपने भाई तो है। वही सव जब भपने कत्तंव्य को भूलाकर गड़वड़ करने 
पर तुल गये हैं तो गवर्नमेंट वे चारी क्या करे ।/'' 

(आ) “रियासते ख़त्म हुई जिस दिन, उस दिन एक मेरे ही नही हिन्दुस्तान के 
लाखों गरीबों के घर में घी के दीये जले होंगे ।*' 

(इ) “जरूरत पड़ने पर हर एक ज़मींदार अपने खेतों को बन्धक रखता है । यह्‌ 
तो जमींदारो में एक रिवाज़-सा है। 

इन उक्तियों में समकालीन देश-काल की बड़ी सुन्दर व्यंजना हुई है। ज्ञमीदारों 
का चारित्रिक पतन,' शहरों में चाय की भाँति मद्य-पान का अचलन" आदि तथ्यों के 
उल्लेख द्वारा लेखिका ने समकालीन स्थिति का यथातथ्य चित्र अंकित किया है। प्रकृति- 
चित्रण में उनकी प्रवृत्ति विशेष न रमी, फिर भी यन्-तत्र भ्राकृतिक दुश्यों का उल्लेख 
हुआ है। उदाहरणार्थ मरला के शब्दों में वृजपुर के वातावरण का यह चित्र देखिये-- 

“कैसा सुन्दर दृश्य है कुबर ! लगता है चारों ओर की पहाड़ियाँ जैसे सो रही हैं। उनकी 
नीद कही दूढ न जाए, इसलिए नदी बिना कुछ शब्द किये धीरे-धीरे चली जा रही है। 

कुंवरानी तारादेवी ने इस उपन्यास में प्रगतिवादी विचारधारा के प्रति सहानु- 
भूत्ति व्यक्त की है, फलत: मनहर, रेवा, महाश्वेता आदि प्रमुख पान्नों ने समय-समय पर 
क्रान्तिकारी विचारों का सोदेश्य प्रकाशन किया है। दाल-रोटी”' को ही जीवन का 
ध्येय तल मानकर उन्होंने परोपकार जोर देशसेवा को व्यवित का उद्दिष्ट माना है।* उनका 
एक अन्य उद्देश्य प्रेम की तुलना में कर्त्तव्य की महानता का प्रतिपादन- करना है, जिसके 
लिए नारी को पुरुष की भाँति जीवन-यापन की स्वतन्त्रता देने पर बल “दिया गया है, 
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रेवा का व्यक्तित्व विद्येप ऋान्तिकारी है। वह ईश्वर की उपासना को पालण्ड समझती 
है। वस्तुतः लेखिका ते जन-सेवा को ही सच्ची ईव्वर-पूजा माना है। इस विषय मे 
भहाश्वेता की यह उवित पठनीय है--मेरा मन कहता है भगवान्‌ के ऊपर उत्सव € नि 
का अर्थ है उसके प्राणियों पर उत्सग हो जानता, देश पर मर मिटना । दे 

कुंवरानी तारादेवी की भापा पात्रानुकूल है, फलत: उन्होंने अ्चलित उड़ “7 
और देंगज शब्दों का भी प्रतुर प्रयोग किया है । मुहावरों और लोकोक्दियों के प्रयोग 
हारा अभिव्यंजवा-सौन्दय्य का विकास भी उन्हें सहज बभीप्ड रहा है।' वीतचाल का 
भाषा को स्थान देने के प्रवत्त में उन्होने कही-कह्दी व्याकरण-विरुद्ध प्रयोग भी किए हैं 
(जैसे--“कोन-सा किसी ने दफ्तर या स्कूल जाना है”), किन्तु ऐसे स्थल अधिक नही 
हैं। जैली की दृष्टि से भी यह उपन्यास सजीव एवं प्रभावशाली वन पड़ा हैं, कोई 
लेखिका ने कयावस्तु का अपनी ओर से अधिक वर्णन न करके नाटकीय संवादों और 
भावुकतापूर्ण उक्तियों को अधिक स्थान दिया है । 


श्रीमती लावण्यप्रभा राय 


इन्होंने 'रजनीगन्धा' घीर्षक मो लिक सामाजिक उपन्यास की रुना की हैं; जि ५ 
एक पारिवाशिक कहानी प्रस्तुत की गई है। उसमे नरेच्र और प्रतिभा की कथा मुख्य ह 


और भेखर, ऊंमि तथा राकेच की कथा मखच्य सहयोगी कथा है। इसमे तीन आसंग्रिक 


कथाएँ हैं--- (अ) शणि बाव्‌ के परिवार की कथा, जिसमे उनकी पत्नी को सस्देहवादी 
प्रदृत्ति, छुआछूत बादि का विशेष उल्लेख है, (आ) प्रतिभा की मामी रुवंमा तथी निर्मल 
के परिवार की कथा, (इ) रुक्‍मा की पड़ोसिन बान्ता तथा उसके पति श्री लब्ना की 
कथा । उपन्यास का कथानक संक्षेप में इस प्रकार है--- 
नरेश विधवा महामाया का इकलौता पुत्र था और निर्मल की वहिन प्रतिमा से विवाह 
का इच्छुक था, किन्तु उसके मित्र विनोद ने यह प्रवाद फैला दिया कि नरेश का विरवर्ि 
एक बनी घर में होनेवाला है | विनोद ने प्रतिमा से विवाह कर लिया, किन्तु प्रतिमा 
हृदय से न चाह सकी, फलत: विनोद ने इस शोक को भूलने के लिए मदिरा 22४ 
लिया और घुल-घुलकर प्राण त्याग दिये । मृत्यु से पूर्व उसने नरेश से क्षमा-याचर्नी की 
और प्रतिमा को उसे सौंप गया । प्रतिमा नरेश की स्नेहमयी माता महामाया के सीख 
रहने लगी, किन्तु जब महामाया को यह ज्ञात हुआ कि नरेण उसे जब भी चाहता है पे 
झ्िनत हो गई, क्योकि वे पड़ोसी रोखर की चहिन ऊंमि को अपनी बहू बनाती 
चाहती थीं। उधर ऊंमि का प्रेम अपनी सखी नूपुर के भाई राकेश से ही गया । महामाया 
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की इच्छा का आभास पाकर प्रतिमा अपने भाई के घर चली गई, किन्तु भाभी के व्यंग्य- 
वाणों से व्यवित होकर उसने दिल्‍ली में शिज्यु-सदन में नौकरी कर ली। उधर राकेश को 
पिता के दबाव के कारण मधु से विवाह करना पड़ा और ऊंमि का जीवन दुःखमय हो 
गया, किन्तु राकेद्न के प्रेम की पूर्व-स्मृतियाँ ही उसके जीवन का वरदान रही । महामाया 
जौर नरेश को तीर्थ-यात्रा के समय दिल्‍ली में प्रतिमा मिल गई और पृत्र के सुख की 
कामना से महासाया उसे घर ले गई । नरेश, महामाया, ऊमि सवक्की प्रसन्नता के लिए 
प्रतिमा अपने संस्कारों की दीवार लांघकर अपने हृदय की पुकार सुनने को तैयार हो 
गई---यही उपन्यास का अन्त है । 
लेखिका ने महामाया को एक स्नेहमयी उदारहदया माता के रूप में प्रस्तुत 
क्रिया हूं, जो प्रतिमा और ऊरमि के प्रति एक-जैसा मातृवत्‌ प्रेम रखती है। इसी प्रकार 
उसने पुत्र के सुख के लिए अपने रुढिगत संस्कारों का त्याग करके विधवा प्रतिमा को 
अपनाकर आदर्श चरित्र का परिचय दिया हूँ। प्रतिमा सुन्दर, मितभापिणी और सेवा- 
परायणा युवती है। नरेश की प्रेमिका होने पर भी वह विधवा होने पर संस्कारों के 
कारण उससे विवाह करना अस्वीकार कर देती है, तथापि कथान्त में उसके पुनविवाह्‌ 
का उल्लेख करके लेखिका मे आदर्श को अपनाया है। ऊंमि भी सुन्दर और भावुक है 
तथा राकेश को हुदय से प्रेम करती हैं। वह कत्तंव्यपराबण है, अतः राकेग द्वारा मधु 
से विवाह करने पर भग्नहृदय होने पर भी एकाग्र मन से उसकी स्मृति सें लीन रहती 
हैं। मधु को पश्चिमी सम्यता से अतिप्रभावित युवती के रूप में प्रस्तुत किया गया है । 
पुरुष पात्रों में नरेश को भी विविध गुणों से युक्त दिखाया गया है | वह मातृभक्‍त 

है, प्रतिमा के प्रति उसका प्रेम एकनिष्ठ है,वह ऊर्मि से आतृवत्‌ प्रेम करता है तथा सुशील 
चरित्रवाला मृदुभापी युवक है। विनोद का चरित्र प्रवंचनायुक्त है, क्योकि उसने अपले 
मिन्न नरेश से छल करके उसकी भावी पत्नी प्र तिमा से विवाह कर लिया । कथान्त में उसे 
अपने दुष्कृत्यों का परिणाम भोगना पड़ा, जो लेखिका की आदरशोन्मुखी वृत्ति का परि- 
चायक है ऊमि का भाई गेखर डॉक्टर है, जनता के प्रति परोपकारी वृत्ति रखता है तथा 
ऊंभि के प्रति उत्तका अनन्य स्नेह है । ऊमि का प्रेमी राकेश भावुक-हुदय कवि है, किन्तु 
पिता के दबाव के कारण मथु की अपनाकर उन्नने उचित नही किया | लेखिका ने चरिन्र- 
चित्रण के लिए प्रत्यक्ष कथन की शैली को सफलतापूर्वक अपनाया है ॥ उदाहरणाे 
उनकी यह उक्ति देखिए---/नरेश के सन की गहराई में जो दुःखव वेदना छिपी थी, 
बाहर से किसी को भी उसका पता नही लगता था। माँ के सामने भी वह अपने को सदा 
प्रफूलल बनाये रखता था पर माँ आखिर माँ ही थी। उनकी आँखो को धोखा देना 
आसान नही था ।”' लेखिका ने पाचों के आत्मचिन्तन अथवा अन्तद्ठ नव का निरूपण करने 
की ओर भी यथोचित व्यान दिया है। उदाहरणार्थ प्रतिमा की मानसिक विचारधारा 
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का चित्रण देखिए---“आँखों के सामने नरेश का प्रेम से उज्ज्वल चेहरा चमक उठता हैं। 
प्रतिमा का मन भी साथ-ही-साथ विवश्य, व्याकुल, आतुर हो जाता | बार बार क्या उसकी 
अपने हाथों से ही अपने प्रियतम को दूर ढकेलना पड़ेगा ? और उपाय ही क्या है ? » 
श्रीमती राय ने अपनी ओर से अधिक न कहकर कथानक को नाटकीय रीति से 
विकसित किया है और संक्षिप्त एवं सार्थक सवादों की आयोजना की है । कथा-विकास के ' 
अतिरिक्त अनेक ध्ंवाद पात्रों की चारित्रिक प्रवृत्तियों के प्रकाञन में सहायक रहें है । 
उदाहरणार्थे नरेश की इस उक्ति से उसकी साता महामाया के सद्‌गुणों का बोध होता 
-““ तुमको मै अपने ही साथ ले जाऊंगा । मेरी माँ, प्रतिमा तुमकों छाती से लगाकर 
रखेगी। उन्हें तुम नही जानती हो। ऐसा स्नेह, ऐसी झान्ति, इतनी ममता तुम्हें दुनियां 
में और कही भी नहीं मिलेगी ।””* वात्तालाप के अवसर पर पात्रों की भाव-भंमिमा का 
चित्रण करके लेखिका ने सूक्ष्म दृष्टि का परिचय दिया है । यथा--(अ) “शज्शि वार्बू 
कौ स्त्री ने मुख विचकाकर कहा”, (आ)“नरेशने ऊमि के कन्बे पर हाथ रखकर कोमल 
कंठ से कहा ।* 
प्रस्तुत उपन्यास में तू पुर, राकेश तथा मधु की सामाजिक स्थिति के चित्रण हारा 
उच्च घनिक वर्ग की रीति-नीति का परिचय दिया गया है । तनिक-सी वात को लेकर 
पार्टी देना उनके लिए सामान्य वात है--/उस दिन शाम को फिर नूपुर के यहाँ पार्टी 
थी । शेखर ने सच ही कहा था कि रईसो के यहाँ पार्टी के लिए विशेष अवसर की आव* 
श्यकता नहीं होती । जब देखो उनके यहाँ पार्टी हुआ करती है ।”५ लेखिका के अनुसार 
इस वर्ग के व्यक्तियो की एक अन्य विज्येपता यह है--“ऐसी सोसाइटी के लोग प्रेम की 
एक हल्का-सा मनोविनोद समभते हैं ।”' ऊमि, प्रतिमा तथा महामाया प्राचीन संस्कारों 
से भ्रस्त हिन्दू नारियाँ है ओर पूजा-पाठ में विश्वास रखती हैं । नरेश को प्राणपण से 
चाहने पर भी विधवा प्रतिमा अपने संस्कारों के कारण उससे विवाह करने में आनाकानी 
करती रहती है। महामाया भी विधवा-विवाह को उचित नहीं समझती, किन्तु पुत्र की 
प्रसन्‍तता के लिए अपने संस्कारों का त्याग करने को तैयार हो जाती है। ऊमि राकेश 
हारा छली जाकर भी उसे अपता आराध्य माचकर चिरकुमारी रहती है, जो भारतीय 
संस्कृति के अनुकूल है। इस प्रकार लेखिका ने विभिन्‍न प्रवृत्तियोंवाले पात्रों की सृष्टि 
करके भारतीय संस्कृति की पाइचात्य वातावरण से तुलना की है। उन्होने भारतीय समाज 
की संकुचित दृष्टि की ओर भी इंगित किया है । विधवा प्रतिमा हारा अपनी मृत सखी 
की पुत्री की देखभाल करने पर समाज द्वारा उसके और विघुर मि० खन्ना के सम्बन्धों 
को लेकर उँगली उठाना, ऊंमि को राकेश से प्रेम करते देखकर शशि बाव की पत्नी का 
उसके चरित्र पर लाछन लगावा आदि घटनाएँ इसी प्रकार की हैं। इस प्रकार लेखिका 
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ने इस तथ्य की स्थापना की है कि भारतीय नारी हृदय की प्रेरणा को सत्य मानते हुए 
भी संस्कार को नहीं भूल सकती । 

“रजनीगन्धा में नरेश ओौर प्रतिमा तथा ऊमभि और राकेश का प्रेम-सम्बत्ध 
दिखाकर यह स्पष्ट किया गया है कि प्रणय के मूल में हृदय की प्रेरणा होती है, उसमें 
ऊँच-नीच, विधवा-सववा का भेद नहीं होता ! समाज की मान्यताएँ आय: दो प्रेमियों के 
मिलन में बाधक सिद्ध होती हैं, फलतः व्यक्ति का जीवन सघर्पंमय हो उठता है, किन्तु 
सफल प्रेमी वह है जो प्रेम-पात्र के अभाव में भी उसकी स्मृति को लेकर प्रसन्‍तर रहे । जिस 
प्रकार रजनीगन्वा आँखों की आड़ में रहकर भी समी पस्य व्यक्ति को गन्ध-दान देती है, 
ठीक उसी प्रकार सच्चे प्रेम की स्मृति विरहिणी के लिएसुखदायक होती है--इसी तथ्य 
को स्पण्ट करने के लिये इस उपन्यास की रचना हुईं है। ऊमि और राकेश के प्रेम का 
चित्रण इसी आधार-भूमि पर हुआ है । 

आलोच्य कृति की भाषा सामान्य हिन्दी है, जिसमें इम्तहान, सिरफ़े, नाराज 
प्रिफ़ारिश-जैसे प्रचलित उद्द-शब्दों! तथा फ़ैशनेबिल, म्यूजियम, हॉल आदि प्रचलित 
अंग्रेजी-शब्दों ' का भी समावेश है। “आंखें चार होना, 'घुन काटना' जैसे असंगानुकूल 
मुहावरे भी भाषा-सोपष्ठव की वृद्धि में सहायक रहे हैं। दूसरी ओर लेखिका ने लिग- 
चचन सम्बन्धी जशुद्धियाँ भी की हैं ।यथा--(अ) “दोपहर ढल चुका था,” (जा) “ऊमि 
ने जिद किया” (६) “बच्चा को ऊमि की गोद से ले ली |” लेखिका ने उपमा,उत्प्रेक्षा 
आदि अलंकारों के प्रयोग से भाषा-शैली को चित्रात्मक बनाने का सफल यत्न किया 
है। यथा-- (अ ) “पूनो के चाँद पर मानो कहीं से एक काला बादल का टुकड़ा आ पड़ा 

7० (आ) “ऊमि की झरने की तरह छोटी-सी ज़िन्दगी प्रेम के रंगीन स्पर्श से सुनहरी 
होने लगी । इसके अतिरिक्त अनेक स्थानों पर प्रश्न शैली ह्वारा विषय को मर्मस्पर्शी 
बनाया गया है। यथा--निर्मल प्रेम की भागीरथी. में नहाकर जिसका तन मन पवित्र 
हुआ है चह क्‍या गन्दे नाले के जल से तृप्त हो सकता है ।”' 

निष्कर्प-रूप में यह कथितव्य है कि आलोच्य लेखिका एक ममंसस्‍्पर्शी सामाजिक 

कथानक प्रस्तुत करने में सफल रही हैं। उनके सभी पात्र सद्‌गुणों से युक्‍त हैं तथा संवाद- 
योजना संक्षिप्त एवं सारगर्भित है । पाइचात्य समाज के अन्धानुकरण की गपेक्षा अस्तुतत 
कृति में भारतीय समाज के सुधार पर वल दिया गया है, जो सर्वेथा उचित है ) 
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२५६ स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाएं 


उपन्यासों की रचना की है। इनमें से 'मृदला' का प्रकाशन बाद में 'कमलाकान्त' शीर्षक 
से हुआ,' जिससे व्यर्थ ही लेखिका के तीसरे उपन्यास का अम होता है। इनमें से जहाँ 
“मृदुला' २४४ पृष्ठों ओर ४६ परिच्छेदो की रचना है, वहाँ 'क्षितिज के पार! में केवल 
६७ पृष्ठ तथा २८ लघू परिच्छेद हैं । 


(ञअ) मुदुला 


इस उपन्यास का कथानक इस प्रकार है---““कमलाकान्त ने अपनी प्रयम पत्नी 
की मृत्यु होने पर सुनन्‍्दा से विवाह किया, किन्तु विमाता की छाबा में उनकी सप्तवर्षया 
त्री मुदुला सुख से न रह चकी । कुछ समय बाद पडोस में रहमेवाले भाई-बहिन वृजेस 
जौर विभा को मित्र-रप में पाकर मृदुला के नीरस जीवन में किचित्‌ सरसता का संचार 
हुआ, किन्तु विमाता को यह भी सहन न हुआ । यौवन के साथ-साथ मृदुला और वृजेस्दे 
का वालोचित सरल स्नेह भिया-श्रियतम के प्रेम में परिवर्तित होता गया, किन्तु विजातीय 
होने के कारण उन्होंने परस्पर एकनिष्ठ रहने का वचन देकर संसार से अप ने भावों 
को युप्त ही रखा। मृदुला की विमाता मे उसका विवाह अपने भतीजे अरुण से करना 
चाहा, किन्तू मृदुला वे उसे भश्रातृवत्‌ मानकर इस योजना को विफल कर दिया। तब 
उसका विवाह दोहाजू सेठ रमाकान्त से निरिचत हुआ, किन्तु भृदुला से लग्न-मंडप में 
अपने को किसी अन्य की वारदत्ता बताकर विवाह न होने दिया ! इस घटना के वाद उते 
विमाता दया पिता की ओर से अनेक कष्ट मिले । त्तव उसने गृह त्यागकर स्वतस्त 
से जीविकोपार्जन करते हुए अनेक विपम परिस्थितियों का सामना किया। किस्तु, अंत 
में अरुण ओर विभा के प्रयत्त से मृदुला बौर बृजेन्द्र का विवाह हो गया और सब विध्त 
स्वतः रात हो यए ।” 
उपयु कत कथानक में घटनाओं का वाहुल्य है और प्रायः सभी घटनाएँ मृदुला के 

चरित्र को निखारने के लिए आयोजित हुई है। उसके जीवन में ऋमश: अनेक विपम परिं- 
स्थितियाँ आई, किन्तु अन्त में उसने इन सव पर विजय प्राप्त करके अपने लक्ष्य को पा 
लिया। वृजेन्द्र का चरित्र भी मृदुला के अनुरूप आदर गणों से अनप्राणित है। वह एक 
घनी पिता का एकमात्र पुत्र हे, किन्त बनी यवकों के दग'ण उसमे नही हैं। मुंदुला की 
जीवनसंगिनी बनाने का निश्चय करके वह अन्त तक उस पर दढ रहता हैं । मावा-पिता 
की अवज्ञा न करके वह विवाह के प्रदव को कौशलपर्चक टालता रहा और अन्त में उन्हें 
अपने अनुकूल जानकर सपना मन्तव्य प्रकट किया, जिसे उन्होने सहर्प स्वीकार कर 
लिया। अरुण का त्यायमय आदर्श चरित्र, विभा का स्ने हभाव एवं मृदुला के प्रति दोनों 
का सोहार्द भी उल्लेखनीय है। इसके अतिरिक्त कमलाकांत, सुनन्दा, वृजेन्द्र के मावा- 
मा लव मल 2 3 नमक बल 

१. यह उपन्यास नवभारती प्ररुशन, दिल्‍ली से सत्‌ १६४७ में ध्रकाशित हुआ या, जबकि 

नमुदुला' का प्रकाशन-कास सन्‌ १६५६१ है। 
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पिता, सेठ रमाकांत आदि जत्य अनेक पात्र श्रस्तुत उपन्यास में हैं, जो प्रसंगानुकूल 
विविधरूपी आचरण करके कथानक को गति प्रदान करने और मृदुला की चरित्र-रेखाओं 
को व्यक्त करने मे सहायक सिद्ध हुए है । यहाँ यह उल्लेखनीय है कि लेखिका ने कथानक 
औौर चरित्र-चित्रण में सूक्ष्म विश्लेषण का ध्यान नही रखा । घटनाओं के ऊहापोह में पात्रों 
की सूक्ष्म प्रकृतियत विशेपताएँ अनावृत्त ही रद्द गई हैं और केवल स्थूल चारित्रिक प्रवृ- 
त्तियाँ प्रकट हो पाई हैं। पात्रों के मानसिक अन्तर्दन्द्र अथवा सघर्षशील' स्थितियों के 
चित्रण की ओर लेखिका ने ध्यान नही दिया। 
श्रीमती सत्यवती 'उपा' ने चारित्रिक विशेषताओं को व्यक्त करने के लिए मुख्य 
. रूप से कथोपकथन का आश्रय लिया है। मृदुला, विभा ओर वृजेन्द के वार्तालापों मे 
हास-परिहास, वाखवेदग्ध्य, पारस्परिक स्नेह, माव-मनीवल आदि भावों का सुन्दर समा- 
बैश हुआ है। किन्तु, कही-कही भावुकता अथवा भावावेश से युक्त संवादों में अभि- 
व्यंजना सम्बन्धी प्रीढ़ता का निर्वाह नही हो सका है । उदाहरणार्थ वृजेन्द्र के प्रति अदण 
की इस उक्त में मृदुला के ग्रुणों का वर्णन देखिए---इन्द्र तुम पुरुष होकर इतना कातर 
होते हो । मृदुला के विपय में कैसी भी चिन्ता करना अपनी कमज़ोरी है। वह देवी है, 
'इससे भी भयानक कप्ट मेल लेगी। तुम्हारे लिए इन्द्र ! मैंने मृदुला का तेज, उसकी 
दृढ़ता देखी है। विवाह के दिन का वह साहस मैं कभी न भूल सकूंगा भाई। मालूम 
होता है वह श्रापश्नप्ट देवकन्या है कोई। वह कलियुग की दूसरी सावित्री है इन्द्र ।”' 
'मृदुला” में वर्तमान समाज की पारिवारिक समस्याओं का विविधतापूर्ण चित्रण 
हुआ है । विमाता का कटु व्यवहार, विजातीय प्रेम के मार्ग में आनेवाली वाधाएँ, वहेज 
के अभाव में अनमेल विवाह की संभावनाएँ, स्वतन्त्र रूप से जीविकोपार्जन करनेवाली 
नारी के विपय में मिथ्या लीकापवाद आदि समस्याएँ ऐसी हैं जिन्हींने न केवल देशकाल 
के प्रति लेखिका की सजगता का प्रमाण दिया है, अपितु पाचों के चरित्र को भी यथा- 
स्थान प्रखरता प्रदान की है। लेखिका ने समकालीन सामाजिक-राजनी तिक' स्थितियों 
को प्राय: संक्षेप में व्यक्त किया है। यथा--(अ) हिन्दू सदा ही भाग्यवादी रहे है वुआ 
जी, फिर मैं ही अपवाद कैसे हो सकता हूँ,” (आ) 'असहयोग का काम उन दिनो ज्ोरो 
पर था। नमक कानून तोड़ा जा चुका था। दिन-रात पिकेटिंग जलूस समाओं का जोर 
था ।”* मृदुला के चरित्र में दृढ़ता, कष्ट-सहिष्णुता एवं शक्ति का समन्वय के रके लेखिका 
ने भारतीय नारी के यौरवपूर्ण चरित्र को मूर्त रूप प्रदान किया है और यही इस उपन्यास 
का प्रमुख उद्देश्य है। वृजेन्द्र और मृदुला के प्रेम को सफलता का बाना पहचाकर उन्होंने 
यह सिद्ध किया है कि यदि धैये, विवेक और दुृढ़ता से काम लिया जाए तो समाज और 
परिस्थितियों को अपने अनुकूल बनाया जा सकता है । 


१-२. मृदुला, पृष्ठ १६०-१६१, १२६ 
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इस कृति की भाषा सरल, व्यावहारिक और मुहावरेदार हैं तथा शैली में रोच- 
ता ओर प्रवाह की ओर यथोजित ध्यान दिया गया है। लेखिका ने अनु भवपुष्ट सुक्ति- 
वाबयों का बहुत ही सुन्दर प्रयोग किया है। यथा--“मरुस्थल में मरते हुए प्यासे को 
जिस प्रकार जल की एक बूंद भी अमृते के समान है उसी प्रकार प्रेमविहीन जीवव में 
जरा-सी सहानुभूति पा लेना जीवन को लहलहा देने के समान हैं । अन्त में यह उल्लेख- 
नीय है कि 'मृदुला' पट्चात्मक, किल्तु चरित्रग्रवान उपन्यास है। यथार्थ की अपेक्षा: 
इसमें आदर्श की प्रतिष्ठा की गई है, किन्तु सूक्ष्म भावश्क्रियाओं के स्थान पर वर्णनगत' 
स्थूलता के फलस्वरूप इस रचना का अभिव्यंजना-पक्ष विशेष सबल नही बन पाया है। 


(आा) क्षितिज के पार 


इस उपन्यास में हिन्दु-विधवा की पारिवारिक एवं सामाजिक दुर्दशा का चित्रण 
करते हुए नायिका अनुमति के चरित्र को विशेष उत्कप प्रदान किया गया है। वह एक 
धनी परिवार की इकलौती पुत्री थी तथा उसके पत्ति प्रवीण भी सम्पन्न जमीदार घराने 
के थे। किन्तु, 'सबे दिन होत न एक समान' को चरितार्थ करते हुए लेखिका ने उसके 
सुख-सोभाग्य पर ज्ीघ्र ही वज्ञपात करा दिया। आकस्मिक दुर्घटना के कारण माता- 
पिता की मृत्यु, पति की अकाल #त्यु के उपरान्त सास के अत्याचारों से व्यथित होकर 
. है प्याग, जी विकोपार्जन के लिए ६र-दर भठकना, विधवाश्रम के संचालक तथा एक धनी 
सैठ द्वारा उसके सतीत्व-नाश के असफल प्रयत्न आदि विपत्तियों में तपकर अनुमति का 
चरित्र स्वर्ण की भांति उज्ज्वल हो उठा है । पस्तुत: यह कृति नायिकाप्रधान, है और 
उसी के चरित्र को आदर्श रूप में अभिव्यकत करने के लिये समस्त घटनाओं एवं पात्रों 
की योजना की गई है। नायक प्रवीण की अकाल मृत्यु भी इसी कारण दिखाई गई है कि 
_ वत्य के कप्टों में अनुमति की चारित्रिक इेडता निखरे हुए रूप में प्रत्यक्ष हो सके। 
उठना-वाहुल्य को नक्षित करके इसे घटनाप्रधान उपन्यास भी कहा जा सकता था, 
किन्तु घटनाओं के संयोजन और निर्वाह में अनुमति का योगदान इतना अधिक है कि इसे 
चरित्रप्नवान उपन्यास कहना ही उपयुक्त होगा , 

अनुमति का चरित्र बादर्स प्रवृत्तियों का पुंज मात्र नहीं है। नर्स के रूप मे कार्य 
फेरते समय डॉक्टर निरंजन जैसे संयमशील व्यक्ति के सम्पर्क में किचित्‌ चारित्रिक दुर्ब- 
ता का आभास देकर लेखिका ने उसे देवी का बाना न पहिनाकर मनोविज्ञान का उप- 
उक्त निर्वाह किया है। संयम एवं दमन द्वारा अपनी उक्त दुबंलता को दमित करनेवाली 
अनु! निश्चय ही आदर्श नारी हू। उपन्यास के अन्त में अपनी सखी घ्वजा के पुत्र की 
अश्निकांड से रक्षा करने में प्राणों की आहति देकर उसका जीवन मानो साथेक हो उठा 
हैं। अनुमति” के अतिरिक्त लेखिका मे जिन अन्य पात्रों की सृष्टि की है, उन्हें धर ' 
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एवं असत्‌' की श्रेणियों में सहज ही विभकत किया जा सकता है । प्रवीण, ध्वजा और 
उसके पति समी र, डॉक्टर निरजन, अनुमति के उदार आश्रयदाता (कृपक राधोवा, 
गुप्ता परिवार के सदस्य) आदि पात्र उदात्त गुणों से विभूषित हैं और “अनु! के प्रति 
सर्देव सद्व्यवहार क रते हैं। दूसरी ओर अनु की सास, देवर दीपक, विधवाश्रम के स चा- 
लक, कामुक सेठ आदि पात्र द्वितीय कोटि के है। लेखिका ने उक्त पात्रों को अनु के प्रति 
उनके व्यवहार के आधार पर ही उदार अथवा अनुदार व्यक्तित्व प्रदान किया है। 
घरित्-चित्रण में स्वाभाविकता एवं नाट्योचित गति के लिए प्रायः लघ एवं सारगर्भित 
चार्तालापों की योजना की गई है । ये सवाद परिमाण में अधिक न होने पर भी कथानक 
तथा पात्रों की चारिन्रिक विशेषताओं को मुखरित करने मे सहायक सिद्ध हुए हैं। इस 
दृष्टि से मनुमति गौर घ्वजा के संवाद विद्येप रोचक एवं मार्मिक बन पड़े हैं ।' 
आलोच्य कृति में एक ओर अनु” की चारित्रिक दृढ़ता को विधवाओं के लिए 
बनुकरणीय आदर्श के रूप में प्रस्तुत किया गया है और दूसरी ओर समाज की निक्ृष्ट 
प्रवृत्तियों पर भी प्रकाश डाला गया है। लेखिका ने समकालीन देशकाल को ध्यान में 
रखते हुए विधवा-जीवन की समस्याओं (सास की कटूक्तियाँ, कामी पुरुषों से रक्षा, दृढ़ 
संयम की आवश्यकता आदि ) पर विस्तारपूर्वक विचार किया है। प्रस्तुत कृति की रचना 
का उद्देश्य इन्हीं समस्याओं को प्रकाश में लाना है, किन्तु लेखिका ने कोई क्रान्तिकारी 
समाधान प्रस्तुत न करके इस दिशा में प्राय: पिष्टपेषण की प्रवृत्ति अपनाई है । 
भाषा की दृष्टि से प्रस्तुत कृति में सरल साहित्यिक शब्दावली को स्थान दिया 
गया है। लेखिका ने देशज शब्दों एवं उद्‌ -शब्दों के प्रति आग्रह न रखकर तत्सम-तद्भव 
वब्दावली का संतुलित प्रयोग किया है, जिससे वाक्य-विन्यास में सुगठन एवं गरिमा का 
अनायास ही समावेश हो गया है। उदाहरणस्वरूप उपन्यास के आरम्भ की ये पंक्तियाँ 
द्रष्टव्य हैं--“जीवन में एक ऐसा भी समय आता है जब युवक और यूवतियाँ अपनी ही 
भावनाओं में बहा करते है । जीवन उनके लिए एक रंगीन स्वप्न बन जाता है । संसार 
उन्हें रस की खान और प्रेम का मनोहर संगीत मालूम पड़ता है । उवका जीवन स्वप्तिल' 
और मादक हो उठता है। अनु” आज इसी दशा को पहुँच गई थी।”* अन्त में निष्कर्षे- 
स्वरूप यह कहा जा सकता है कि लेखिका को एक ओर वक्रतारहित सरल कथानक के 
आयोजन मे सफलता मिली है और दूसरी ओर भाषा-शै ली भी पर्याप्त स्वच्छ है। अभाव 
है तो केवल यही कि विधवा-जीवन की समस्याओं को नारी-जागरण के नवीन आन्दोलन 
की पृष्ठभूमि में व्यक्त नहीं किया गया है । 


४. श्रीमती सरिता रानी 
श्रीमती सरिता रानी ने 'नीला' झीपेंक रहस्य-रोमांचपुर्ण उपन्यास की रचना 
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की है जिसमें चिकित्सा-क्षेत्र के विनाशकारी वैज्ञानिक आविष्कारों का उल्लेख किया; ' 
गया है। कथानक इस प्रकार है--नीला को अपने अभिभावक लाला दीवानचन्द की ५ 
भाज्ञा से, इच्छा न होने पर भी, अपनी दुर्बलता का उपचार कराने के लिए डॉक्टर बोस 
के मोरावादी-स्थित आरोग्य-सदन में जाना पड़ा । वस्तुतः डॉक्टर बोस का आरोस्य-सदन 
रहस्यपूर्ण पापों (हत्या, रोगियों को पागल वनाना आदि) का केन्द्र था और दीवानवन्द 
ने डॉक्टर बोस को रिह्वत देकर नीला को वहाँ पागल होने के लिए ही भेजा था, क्योंकि 
वे उसकी सव सम्पत्ति हड़प चुके थे। लाला जी का उक्त सनोरथ सफल ने हो सका, 
बोंकि नीला के प्रेमी विनोद ने (जिससे नीला का मोरावादी आते समय गाड़ी में परिं: 
चय हुआ था ) अपने कोशल एवं युक्ति से आरोग्य-सदन के सब भयंकर रहस्यों का ज्ञात 
प्राप्त करके डॉक्टर बोस, उनके सहकारियों एवं लाला दीवानचन्द को न्यायालय से 
उचित दण्ड दिलवा दिया। अन्त में नीला और विनोद का सामाजिक रीति से विवाह 
सम्पन्न हुआ । 

इस उपन्यास का कथानक आद्यन्त 'मारोग्य-सदन' से ही सम्बद्ध रहा है।डॉक्टर 
वोस द्वारा सुन्दर युवतियों पर वैज्ञानिक प्रयोग करके उनकी शक्ति से सौल्दर्यन्वूद्धि की 
रसायन तैयार क रना, अपनी सलर्स किरण को उसके प्रयोग से अतिरिक्त सौच्दर्य एवं अरे 
यौवन प्रदान करना, किसी की मृत्यु होने पर आरोग्य-सदन में ही उसे दफ़ना देना आदि 
रहस्यपूर्ण तत्त्वों ने कथानक में कौतूहल की सृष्टि की है, किन्तु जीवन की यथा 
समस्याओं का इसमें अभाव है। सस्ती रुचि के पाठक इससे तुप्ट हो सकेंगे, किन्तु साहि- 
त्यिक रुचि के पाठकों को इस उपन्यास का अध्ययन करके मिराश ही होता पड़ेगा । '_ 

प्रस्तुत उपन्यास में पात्रों की चारित्रिक विशेषताओं को प्रायः स्थूल है ह 
प्रकट किया गया है। डॉक्टर बोस, लाला दीवानचन्द, नसे किरण, सिस्टर विलसन तथा 
ने मालती असत्‌ पात्र है और उनके कार्य भी वैसे ही कूर, पापपूर्ण तथा स्वार्थपरक 
है। सत्‌ पात्र केवल तीन है--डॉक्टर विनोद, डॉक्टर प्रकाश तथा नीला। अंकाय ने 
असहमत होने पर भी भय तथा मानसिक दुर्बलता के कारण डॉक्टर बोस का साथ दिंगां। 
किन्तु विनोद उनकी भपेक्षा अधिक साहसी, प्रतिभावान्‌ एवं नी ति-कुशल है। नीला भीर 
प्रकृति की कोमलहृदया यूवती है, किन्तु प्रस्तुत उपन्यास में घटनाओं के केन्द्र में सुख्यतः 
उसी का व्यक्तित्व है। पात्रों की चारित्रिक प्रवृत्तियों के प्रकाशन की अपेक्षा लें ख़िका 
की दृष्टि मुख्यतः घटना-चमत्कार की ओर रही है अतः पात्रों के अन्त न का तिरूपरण 
करने की ओर प्रायः उनका ध्यान नही गया। उन्होंने चरित्र-चित्रण के लिए संवाद-योजरों 
की ओर भी समुचित ध्यान नहीं दिया है। इस उपन्यास के अधिकांश संवाद मुख्यतः 
कथानक से सम्बद्ध हैं, मतः इन्हें कथानक का ही नाटकीय रूप साना जाए तो अनुर्चित 
न होगा। फिर भी, कतिपय वार्चालाप पात्रों की चारित्रिक प्रवृत्तियों को अभिन्‍्यर्वित 
में भी सहायक रहे हैँ । उदाहरणार्थ विनोद की उवितयों में सर्वत्र उसकी मिर्भीकता और 
चुद्धि-कौशल की छाप है तथा डॉक्टर वोस की उक्तियों में उतकी मक्‍कारतथा क्र प्रवृर्ति 


स्वातंत्योत्तर युय की अन्च उपन्यास-लेखिकाएँ शक 


स्पष्टव: भलकती रही है । 

'नीला! में डॉक्टर वोस के आरोग्य-सदन के वातावरण का चित्रण ही लेखिका 
का उद्दिप्ट है, अत: इसमें किसी समकालीन सामाजिक तथा राजनीतिक समस्या का 
उल्लेख नही हुआ है। भारत-विभाजन से उत्पन्न शरणार्थी-समस्या की ओर नर्स किरण 
ने एक स्थल पर संकेत किया है, किन्तु उसका उल्लेख आरोग्य-सदन के प्रसंग में अत्यन्त 
गौण रूप में हुआ है। इस उपन्यास की रचना पाठक की कौतृहल-वृत्ति को तृप्त करने 
के लिए की गई है । डॉक्टर बोस के काले कारतामों की चर्चा करके सम्भवतः लेखिका 
यह व्यक्त करना चाहती है कि समाज के असत्‌ पात्रों द्वारा दुरूपयोग के कारण विज्ञान- 
जैसा वरदान भी अभिज्ञाप सिद्ध हो सकता है । 

आलोच्य उपन्यास की भाषा व्यावहारिक हिन्दी है। लेखिका ने जिम्मेदारी, 
दिलचस्पी, जाहिर, मदद, ताज्जुब भादि उद्‌-शब्दों तथा प्रैक्टिस, इंचार्ज, सिस्टर आदि 
अंग्रेज़ी के प्रचलित शब्दों का प्रचुर प्रयोग किया है। मुइकुराहट, शिर, किश्म, सूटकेश 
मादि शब्दों * में 'स के स्थान पर 'श' का प्रयोग अशुद्ध है और बंगभाषा के प्रभाव का 
सूचक है। वबंगभाषा के प्रभावस्वरूप लेखिका ने कही-कहीं लिग-बचन सम्बन्धी भूलें भी 
की हैं। उनकी वर्णन-शैली सरल है, किन्तु उसे साहित्यिक गुणों से समृद्ध नही कहा जा 
सकता । 


५० श्रीमती भारती विद्यार्थी 


श्रीमती भारती विद्यार्थी और उनके पत्ति श्री देवदूत विद्यार्थी ने हार या जीत' 
भऔौर-पाँच वेतक्षीपंक दो उपन्यासो की सयुकत रूप से रचना की है। इनमें से किसी भी 
कृति में लेखक-द्रय ने यह स्पप्ट नही किया कि कौन-से परिच्छेद किसने लिखे है, फलत: 
श्रीमती विद्यार्थी के कथा-गिल्प की स्वतन्त्र रूप में विवेचना सम्भव नहीं है । 


(भ) हार या जीत 

इस उपन्यास की रचना प्रथमतः एक कहानी के रूप में की गई थी, किन्तु बाद 
में इसे २०६ पृष्ठो के लथु उपन्यास के रूप में पललवित कर दिया गया। इसकी 
आधिकारिक कथा नायक देवेन्द्र तथा नायिका सरला की प्रेम कथा है । देवेन्द्र सरला को 
आरम्भ से ही जीवन-संगिनी वनाने का अभिलापी था, किन्तु सरला उसके प्रति अनुरक्त 
होकर भी अपनी सखी ईवा की प्रेरणा से देश की तत्कालीन परतन्त्र स्थिति से अभिभूत 
होकर जाजन्म अविवाहित रहने का ब्रत ले बैठी थी । एक दिन देवेन्द्र द्वारा प्रणय-याचना 
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२६२ स्वातंत्र्योत्तर कथा-लेखिकाएं 


करने पर सरला भी अपने अव्यकत प्रेम को अभिव्यक्त कर देती है और ब्रत-भंग की हा, 
में मी जीत की प्रसन्नता का अनुभव करती है। परन्तु, यहीं पर लेखक-द्वय ने अत्यंत 
कुशलतापूर्वक कथानक को एक नवीन मोड़ देकर ब्रत को भंग होते-होते बचा लिया है। 
विवाह की शाम को राष्ट्र के स्वतन्त्रता-आान्दोलन से उत्तेजित हुई सरला के जेल जाने 
पर प्रेमी देवेन्द्र भी उसी मार्ग का अनुसरण करते हुए पुलिस की गोली का शिकार बनता 
है। इस मुख्य कथा के साथ-साथ कुमुद, वालकृप्ण, ईवा, सुधा, प्रफुल्ल घोष आदि पाती 
से सम्बद्ध प्रासंगिक कथाओं के कलात्मक एवं समुचित सुगुम्फन में भी लेखक-हुव की 
सफलता मिली है और इन्ही कथाओं के कारण उपन्यास में विविधता एवं रोचकता को 
समावेश हो सका है। उपन्यास के कथानक को सुख की चरम सीमा पर पहुँचाते-पहुं चार 
अकरस्मात्‌ दु.खान्‍्त बना दिया गया है। 

आलोच्य उपन्यास में वर्ग-चरित्र अधिक हैं। वायिका सरला और नायक देवेन्द्र पं 


तन्त्रताकालीन भारत के उन यूवक-य वर्तियों के प्रतीक हैं जो युगीन आन्दोलन से उत्तेजित ; 


होकर मर-मिटने को चल निकले थे । कुमू्‌द की पीड़ा से उस वेदनामयी नारी का समर 
हो बाता है जो पति के जीवित रहते हुए भी वेधब्य को अंगीकार करने को विवश हो 
जाती है । देवेन्द्र के अतिरिवत प्रफुल्ल घोष उत्तम प्रकृति का पात्र है। बालक्ृष्ण अत्या- 


चारी पुरुष वर्ग का प्रतीक है। समग्र रूप से चरित्र-चित्रण पर विचार करने पर ऐसा ' 


लगता है कि प्रत्येक पात्र किसी अभाव से पीड़ित है । वस्तुत: चरित्र-चित्रण की दि 
से लेखक-दय को उपन्यास में पर्याप्त सफलता मिली है। पात्रों के हृद्गत दवन्द्र का मती- 
वैज्ञानिक चित्रण अत्यंत कुशलतापूर्वक किया गया है। उपन्यास के पात्र सजीव हैं और 
उनमें सहृदय पाठक को प्रभावित करने की अधूर्व क्षमता है। 

विविध पात्रों के वारत्तालाप उपन्यास में नाटकीयता लाने में सहायक रहे हैं । से 


संवाद अनेक प्रकार के है। उपन्यास के प्रारम्भ में सरला और उसके पिता का देवेख न्‍ 


विपयक वार्चालाप कथानक को गतिं देने में सहायक है ।' ईवा और सरला का विचार 
वारततालाप नारी की तत्कालीन स्थिति और उसमें सुधार सम्बन्धी तथ्यों पर पर्मार्ण 
प्रकाञ्न डालता है ।' कुमुद बोर देवेन्द्र तथा सरला और देवेन्द्र के भावुकतोपूर्ण संवाद और 
अंकर मेनोन एवं देवेन्द्र के ब्रिटिय सरकार की नीति सम्बन्धी राजनी तिक वार्चालापों की 
भी इपन्थास को रोचक बनाने में पर्याप्त योगदान है।' सुधा और देवेन्द्र तथा माघती 
अम्मा और मेनोन के तर्कपूर्ण संवाद नारी की अतीतकालीन गरिमा के परिचायक है। 
प्रफुल्ल घोष और सुधा के वात्तालाप द्वारा केरल के रमणीय प्राकृतिक सौन्दर्य, रीति" 
रिगज, रहन-सहन, वेजभूषा अदि को व्यवत किया यया है ।' संवाद पात्रों के चरित्र की 
स्पप्ट करने में भी सहायक रहे हैं। उदाहरणतया माववी अम्मा को समभाते हुए मेनौत 
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की यह उक्ति नायिका सरला के चरित्र पर प्रकाश डालतो है--“देखो माधबवी, मुफ्फे 
इसका पूरा विद्वास है कि सरला कोई ऐसा काम कभी नही करेगी जो अयोग्य हो, अनु- 
चित हो । उसका मन ऐसी बातों की तरफ जायेगा ही नही, जो अभद्र हों ।”* 
हार या जीत' का महत्त्व विशेषतः देशकाल के निहपण की दृष्टि से है। 
स्वतंत्रतापूर्व भारत की राजनीतिक स्थिति, अंग्रेजों के दमन-चक्त तथा स्वतन्त्रता के लिए 
कांग्रेस के माध्यम्र से देश की जनता के सामूहिक प्रयत्त का इतिहास-सम्मत वर्णन किया 
गया हे। प्रफुल्ल तथा सुधा के संवाद के माध्यम से केरल के प्राकृतिक सौदये, उसके 
विभिन्‍न वर्गों के सामाजिक जीवन तथा उनके पृथक्‌-पृथक रीति-रिवाज़ों (घर के अहाते 
में ही मृतक का दाह-संस्कार करना, भाई तथा बहिन की सन्‍्तान के सध्य विवाह-सम्बन्ध 
आदि) का सरस एव सजीव चित्रण किया गया है। प्रासंगिक रूप से ईसाई धर्म का भी 
कुछ विस्तृत वर्णन हुआ है। ईवा द्वारा 'सिस्टरहुड' ग्रहण करने का दृश्य-वर्णन अत्यन्त 
सामिक है। वैसे, इस रचना का उद्देश्य युग की माँग के अनुरूप भारत में राष्ट्रीयता की 
भावना का प्रचार करना है । डॉ० रांगेय राघव के अनुसार, “हिन्दी को राष्ट्रभापा बनाने 
के लिए यह आवश्यक है कि भारत के विभिन्‍न प्रांतों के जीवन को साहित्य में उतारा 
जाये; और श्री विद्यार्थी तथा श्रीमती भारती ने यह कार्य अत्यन्त सफलतापूर्वक किया 
है 2 
प्रस्तुत उपन्यास में व्यक्तिगत, पारिवारिक तथा राजनीतिक समस्याओं के 
चित्रण के परचात्‌ उनके समाधान के संकेत तथा ग्रेरणा-ल्लोत भी विद्यमान है । जीवन के 
किसी भी छेत्र में भेद-भाव का निराकरण, पुरुष और स्त्री, धनी और निर्धन, सबके 
समान अधिकार आदि का वर्णन विभिन्‍न स्थलों पर किया गया है।* राष्ट्रीय एकता के 
लिए जातियत अथवा धर्मगत भेद-भाव की विस्मृति अनिवायें है, इस तथ्य की पुष्टि 
प्रफुल्ल घोष तथा सुधा के विवाह-सम्वन्ध द्वारा की गई है । अन्त मे यह (उल्लेखनीय है 
कि इस उपन्यास की भापा-शैली प्रवाहपूर्ण, प्रभावोत्पादक तथा विविध विषयों की 
अभिव्यंजना में सक्षम है। वस्ठुतः राष्ट्रीय ऐक्य का समर्थन करनेवाले इस उपन्यास में 
भाषा- शैली भी ऐसी प्रयुकक्‍त की गई हैं, जिससे किसी भी जिज्ञासु पाठक को कठिनाई का 
जनुभव न हो । 


(आ) पाँच वेंत 
'पाँच बेंत' एक आंचलिक उपन्यास है, जिसमें लेखक-हय ने दक्षिण भारत के 
राजनीतिक एवं सामाजिक जीवन पर विस्तृत प्रकांग डाला है। इस कृति का ज्षीर्षक कथा- 
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२० हार या जीत, भूमिका, पृष्ठ दे 
३. देखिए 'हार या जीत', पृष्ठ ६६ 
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» गैक की धमुख घटनाओं से विशेष सम्बद्ध नहीं है, इसका महत्त्व केवल इतना है कि प्रारस्म 
में हेडमास्टर से पाँच बेंत खानेवाला नायक चन्द्रकान्त अन्ततः एक सफल समाज-सेवक 
और हिन्दी-पचारक बनता है। यह उपन्यास देशकासप्रधान है, इसलिए इसमें कयानई 
वेग यप्रायः ही है। मध्यवर्गीय परिवार से सम्बन्धित नायक चन्द्रकान्त के विद्यार्यी- 
जीवन एवं हिन्दी-प्रचारक-हूप की अभिव्यक्ति ही उपन्यास को कुल कथावस्तु है। चर्दे- 
कान्त पितृहीन, निर्धन तथा ऋष्तिकारी विचारोंवाला युवक है, जो स्कूल के हैडमा- 
स्टर के अत्याचारों को सहन न कर पाने के कारण अपनी जस्मभूमि का त्याग कर देता 
है भौर फिर अपना अधिकांश जीवन दक्षिण के विभिन्‍न भागों में घूमते हुए व्यतीत करता 
है। नौकरी के लिए इस अमण-काल में उसमें कत्तंव्य के साथ-साथ सरस्वती, देवयानी, 
रजनी आदि विविध नारी-पात्रों के सम्पर्क में आने वर भावना की ऋलक भी मिलती है, 
+एचतु मुल्यतया कर्तंव्य-भाव ही प्रधान रहा है, जो उचित ही है। 
इस उपन्यास में चरित्र-चित्रण की ओर लेखक-द्य ने विद्येप ध्यान नहीं दिया है। 
पक्षिण भारत की अधिकाधिक सामाजिक विविधताओं का दिग्दर्शन कराने के 373. 
अनेक पात्रों की सृष्टि की गईं है। परन्तु पृरुप पात्रों में चन्द्रकान्त ओर स्त्री पात्रों मे 
रजनी के अतिरिक्त अन्य किसी पात्र का चरित्र अधिक मुखर नहीं हो पाया है चर 
कान्त का चरित्र उपन्यास मे प्रमुख है । उपन्यास के मध्य तक बह कुंठाग्रस्त कत्तेव्य-ग्रेंमी 
अधिक है, देवयानी के विवाह-समा चार के पश्चात्‌ तो उसका भरत हृदय कत्तंव्य-पथ से 


भी विचलित होना चाहता है, किन्तु स्नेहमयी भावुक रजनी उसकी बेदना में सहयोग 


देती हुई उसे ऊँचा उठते की प्रेरणा देती है। अन्य पातों में चन्द्रकान्त की माँ रूढ़िग्रस्त, 
परम्परावादी, धामिक और स्नेहणीला है। वालविधवा देवयानी प्रारम्भ मे कर्मठ देश- 
सेविका के रूप में चित्रित है, परन्तु कुछ समय पश्चात्‌ उसका पुनविवाह हो जाता है। 
सरस्वती तत्कालीन देशसेविकाओं का प्रतिनिधित्व करनेवाली वर्ग-चरित्र है। पुरुष पात्रों 
में चन्द्रकान्‍्त और उसके सहपाठियों के अतिरिक्त चन्रकान्त के भाई सूर्यकान्त और 
रजनी के भाई माघवन का वर्णन प्रसंगवण ही किया गया है। 


जहाँ तक कथोपकथन का प्रब्न है, इस उपन्यास में उनका अभाव ही कहा जा 
सकता है । वस्तुतः 


अंचलविजेष की सांस्कृतिक एवं सामाजिक स्थिति का चित्रण इस 
उपन्यास मे प्रमुख रहा है । दक्षिण भारत के विभिन्‍न प्रान्तों---मद्रास, कोचीन आदि-- 
की भिन्‍्नरूपा संस्कृति पर पर्याप्त भकाय डाला गया है। यहाँ की स्त्रियाँ नी गज लम्बी 
साड़ी पहनती हैं, पर्दा-प्रथा का अभाव है, माथे की विच्दी तथा गले का मंगलसूत्र सौभाग्य- 
चिह्न हैं, विधवाएँ अनिवार्य: श्वेत वस्त्र पहनती हैं ओर सिर मुँडवाकर रखती हैं, 
कुमारी कन्याएँ घाघरी और चोलो पहनती है---आदि बातों का उल्लेख रोचक दौली में 
किया गया है। इस प्रान्त की संस्कृति भी विश्विप्टता लिए है। प्रत्येक घर के बाहर साफ़ 


उंपान पर अल्पना की जाती है तथा स्वच्छता को विश्येप महत्त्व दिया जाता है ।' भोजन 
१. देखिए 'पाँच बेत', पृष्ठ ५६-५७ 
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की दृष्टि से कॉफ़ी यहाँ का मुख्य पेय है और चावल मुख्य खाद्य पदार्थ, जिसे केले के 
पत्ते पर रखकर खाया जाता है। छुआछूत को बहुत माना जाता है। विवाह की विधि 
भी दक्षिण में मिन्‍न है।' इस प्रकार सामाजिक दृष्ठि से दक्षिण का जीवन सादा तथा 
परम्परावादी अधिक है। धामिक दृष्टि से समाज दो वर्गो में विभाजित है--बआह्म ग' 
तथा अन्वाह्मण अथवा छूद्र । ब्राह्मण वर्ग भी स्मार्त और वैष्णव दो उपवर्गो मे विभक्त 
हैं। स्माते शिव की तथा वैष्णव विष्णु की पूजा करते हैं।' आशिक दृष्टि से दक्षिण का 
जीवन अधिक सम्पन्न नहीं है। दक्षिण के राजनीतिक वातावरण को प्रस्तुत करने में 
लेखक-हय को सर्वाधिक सफलता मिली है। प्रथम महायुद्ध से लेकर स्वतन्त्रता-प्राष्ति 
तक के राजनीतिक वातावरण को सजीव रूप में व्यक्त किया गया है। काग्रेस देश की 
स्वतन्त्रता के त्िए प्राणपण से जुटी थी। गांधी जी, जवाहरलाल नेहरू, डॉ० राजेन््रप्रताद 
बादि नेता देश के विभिन्‍न भागों में घूम-घूमकर अग्रेज़ों के विरुद्ध देशवासियों को जागृत 
करने का यथासम्भव प्रयत्न कर रहे थे । जलियाँवाला बाग की घटना, द्वितीय महायुद्ध, 
सन्‌ १६४२ का असहयोग आन्दोलन, मुसलमानों द्वारा पाकिस्तान की माँग आदि 
घटनाओं का विवेचन करके लेखक-द्वय ने राजनी तिक वातावरण को सफलतापूर्वक व्यक्त 
किया है। उत्तर भारत तथा दक्षिण भारत के निवाधस्तियों को अधिकाधिक निकट लाने के 
लिए कांग्रेस द्वारा निर्मित समिति ने विभिन्‍न प्रचारकों को दक्षिण के विभिन्‍न भागों में 
हिन्दी-प्रचार के लिए नियुक्त किया था। उपन्यास का नायक चद्धकान्त भी इसी प्रकार 
का एक प्रचारक था । वैसे, शिक्षा-क्षेत्र में दक्षिण का स्वर ऊंचा था तथा स्थत्रियों को 
भी शिक्षा दी जाती थी। उपर्युक्त सम्पूर्ण विवरण से स्पष्ट है कि इस उपन्यास में देश- 
काल की अभिव्यवित के प्रति जागरूकता प्रकट की गई है । 
दक्षिण भारत के राजनीतिक, सामाजिक, आर्थिक तथा शैक्षिक वातावरण को' 
प्रस्तुत करना ही लेखक-दम्पति का मुख्य उद्देश्य है। यद्यपि उत्तर भारत के वातावरण 
को भी तुलनात्मक दृष्टि से व्यक्त करने का प्रयत्त किया गया है, तथापि इसे उनका 
उद्देदय नहीं मावा जा सकता; दक्षिण के जीवन को स्पष्ट करने के लिए ही उसका 
समावेश किया गया है। उपन्यास की भाषा बोलचाल की सामान्य भाषा होने पर भी 
विपयानुरूप है ) विवरणात्मक स्थलों पर भाषा भी वैसी ही विवरणात्मक हैं तथा 
भावात्मक स्थलों पर भाषा स्वभावतः भावात्मक एवं अलंकृत हो गई है। हृदयोद्गार' 
शीर्घेक परिच्छेद तो पूर्णतया भावात्मक भाषा में रचित है। भाषा-परिवतंन को लक्षित 
करके यह परिच्छेद भारती विद्यार्थी द्वारा लिखित प्रतीत होता हैं। शैली की दृष्टि से 
सामान्यतः विवरणात्मक तथा विवेचनात्मक शैली में सम्पूर्ण उपन्यास लिखा गया है। 
परन्तु शली में एकरसता नहीं है, विपय-परिवर्तंव के साथ शैली भी परिवर्तित हो गई 
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है। भाषणों में भाषण-शैली, रजनों तथा चन्द्रकान्त के पत्र-व्यवहार के प्रसंग में प*- 
शैली तथा अनेकशः अलंकृत शैली का प्रयोग किया गया है । वच्तुतः उपन्यास की रोच- 
कता और सरसता का मुख्य श्रेय चैली की विविधता को ही दिया जा सकता है।| 


ड़ 


६. सुश्री सुपमा भाटी 


सुपमा जी ने गेट कीपर' तथा 'ममता' झीर्पक सामाजिक उपन्यासों की सतत 
की है। इनमें वारी-जीबन की समस्याओं के विविधतापूर्ण चित्रण पर बल दिया गया है, 
जिसके लिए आदर्शोन्मुख यथार्थ की शैली अपनाई गई है। इस द्ष्टि से ममता लग 
उपन्यास होने के कारण अधिक सफल है, क्योंकि गिठ कीपर' में लेखिका की दृष्टि धर्ला- 
वाहुल्य एवं व्यक्ति-वैचिज्य मे उलककर रह गई है । इस उपन्यास में वासना और प्रेम के 
इन्द्र का चित्रण करते हुए प्रेम को दीर्घजीवी और सुख्धदायी माना गया है। उपत्यात कै 
कघानक को एक स्कूल के गेट कीपर दीनू दादा ने पूजा, दीप्ति, यामिनी, दलजीत झादि 
छात्र-छात्राओं के समक्ष आत्मकथा होने पर भी अन्यपुरुष की शैली में प्रस्तुत किया हैं! 
कथानक वीस प्रकरणों में विभकत है तथा कथानायक देवेन्द्र (दीनू दादा) के जीवन है 
सम्बद्ध सुख्य कथा के अतिरिक्त वीच-बीच में उक्त छात्र-छात्राओं के संवादों को 
स्थान दिया गया है। कथानक के प्रस्तुतीकरण की यह शैली नवीन तो है, किन्तु लेबिंकी 
को इसे वांछित गम्भी रता के साथ प्रस्तुत करने में सफलता नही मिली है! 

इस उपन्यास में चारित्रिक विविधताओं के मिरूपण को प्राथमिकता दी गई है 
किन्तु घटना-विस्तार के मोह को भी पर्याप्त सीमा तक लक्षित किया जा सकता है। 
देवेच्र और नग्रना का श्रेम, नीरज द्वारा छलपूर्वक देवेन्द्र को जेल भिजवाकर विवश नंगी 
से विवाह कर लेना, जेल से लौटने पर निराक्ष देवेन्र द्वारा मद्यपान और वेश्यागर्मी) 
इंश्चरित्र नीरज की उपेक्षा के फलस्वरूप नयना हारा देवेन्ध से मिलते की अभिलावा ? 
वेश्याचृत्ति अपनाना, अन्ततः नयना की मनोभिलापा का पर्णे होना और देवेद का 
स्नेह पाकर परलोकगामिनी होना आदि घटनाओं को मुख्य रूप में चित्रित करतेंहए 
लेखिका ने उपन्यास में अनेक गोण घटनाओं को भी स्थान दिया है। अर्चना, भारती भौर 
बुलवुल को अपनी वासना-पूति का साधन वनानेवाला नीरज ऐसी घटनाओं का कं? 
रहा है। लेखिका का दृष्टिकोण आदर्शवादी है, किन्तु यथार्थ का चित्र प्रस्तुत करनें 
लिए उन्होने हत्या, ढुराचार, वेश्यावृत्ति आदि की अनेकश: चर्चा की है और इनमें 
मुल्यतः वेध्यावृत्ति का उल्लेख किया है। सामान्यतः लेखिकाओं ने इस समस्या पर विन: 
नहीं किया है, किन्तु सुपमा भाटी ने वेश्यालय के वातावरण और दुराचारियो की मतों: 
वृत्तियों का सफल चित्रण किया है जिसे उनकी अध्ययनशील मनोवृत्ति की देंते 
जायेगा, क्योंकि इस कोटि के दुराचारियों के स्वभाव-निरीक्षण के अवसर उसके विद 
निश्चय ही विरल रहे होगे। ' 


आलोच्ब कृति में चरित्र-चित्रण पर सर्वाधिक वल दिया गया है, किन्‍्छु सेकिंकी 
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से चरिनों की सृष्टि न करके इस कोटि के अन्य उपन्यासों अथवा फ़िल्मों में सामान्यतः 
चचित पात्रों का पुनराख्यान मात्र किया है। देवेद् भावुक आदर्शवादी युवक है, जो 
परिस्थितियों के संघात से उम्र यथार्थवादी बनने की चेष्टा करने पर अपनी मूल भ्रवृत्तियों 
का सर्वधा त्याग न कर सका। उसके चरित्र के माव्यम से लेखिका ने संभवतः यह 
दिखाना चाहा है कि नारी ही पुरुष की शक्ति है'। फिर भी देवेन्द्र के मन की हीन 
ग्रन्थियों ओर उसे पाने के लिए नयना द्वारा अन्य उपाय न अपनाकर वेश्या बनने के विपय 
में एकमत नही हुआ जा सकुता। लेखिका ने पात्रों को प्राय: स्वभाव-दुवंल और परि- 
स्थिति-प्रताड़ित रखा है। देवेन्द्र नयना और आरती ने इस दिशा में किचित्‌ साहस का 
परिचय अवश्य दिया है, किन्तु वह नगण्य है। लेखिका ने मुख्य पात्रों के मनोविकास को 
विविध चरणो में प्रस्तुत करने का प्रयास किया है, किन्तु उपन्यास में पात्रों की बहुलता 
होने के कारण वे इस दिशा में सफल नही हो पाई हैं। तथापि इस उपन्यास में चरित्र- 
चित्नण की दृष्टि से दो बातें ऐसी है; जो तुरन्त ध्यान आक्ृष्ट करती हैं--- (अ) लेखिका 
ने सभी पात्रों के जीवन में संघर्ष, दुःख अथवा परिस्थितिसंभूत अन्यमनस्कता को स्थान 
दिया है: सुख के सहज क्षणों की दीप्ति सबके लिए बिरल रही है, (आ) वेश्यागृह से 
सम्बद्ध पात्रों (अमीर वानू, वेगम आरा, जीवन, देवेन्द्र, इमाम खाँ आदि) के मनोभावों 
का चित्रण सामान्य सामाजिक पात्रों की अपेक्षा अधिक कुशलता से किया गया है ।' 
गरेटकी पर” में घटनाओ के वर्णन अथवा विवरण की अपेक्षा कधोपकथन को प्राथ- 
मिकता दी गई है, किन्तु संवादों में सं क्षिप्तता का ध्यान रखने पर भी लेखिका ने कही- 
कहीं अनावश्यक विस्तार की प्रवृत्ति का परिचय दिया है। ऐसे स्थलों पर वे प्रायः सफल' 
नही हो पाई हैं, क्योकि उन्होंने संवादों में अनुभव अथवा तक का अन्तः्प्रवाह न रख्षकर 
उनमें किसी विशिष्ट प्रसंग अथवा पात्र का वर्णनात्मक शली में उल्लेख किया है।' वैसे, 
कंथा-प्रसंगों और पात्रों में विविधता के फलस्वरूप प्रस्तुत कृति के संवाद भी वेविध्य- 
विभूषित हैं : उन पर एकरसता का दोपारोपण नहीं किया जा सकता। लेखिका ने संवादों 
को पात्रों के वेयक्तिक, सामाजिक और सांस्कृतिक स्तर के जनुकूल रखने की ओर भी 
यथोचित ध्यान दिया है, फलत: सजीवता, स्वाभाविकता, मार्मिकता आदि गुण अधि- 
कांड संवादो में सहज प्राप्य हैं। उदाहरणाये नयना और अमीर बानू का मनोर॑जक 
संवाद देखिए--- 
. “तयवा ने मुँह फुलाकर कहा---/मगर यह तुमसे किसने कहा कि वो निहायत 
खूबसूरत है ?” 
“उस्ताद इमाम कह रहे थे। वतारऊं वह कैसा है ? सुना है, शरीर मोटा, कद 
नाटा, रंग बहुत काला, दाँत बड़े-बड़े और गन्दे, जो तुम्हें बहुत पसन्द आएंगे । और मुँह 
से ऐसी खुय्वू चलती है कि चबच्चे को भी मात दे दे। उम्र है करीव पचपन्‍्न की, मगर 
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दिल है सोलह वर्ष के पट्ठे की तरह का । बौर सबसे क्ाबिले तारीफ़ बात यह ह कि 
एक आँख से काना और मंद वलांद-वर्लांद भर लम्बी है। 

आलोच्य कृति में जिन समकालीन सामाजिक समस्याओं अथवा दुराचारा की 
चर्चा की गई है, उनमें से ये प्रमुख है--बलात्कार, हत्या, व्यभिचा र, वेश्यावृत्ति । इनमें 
से प्रथम तीन का सम्बन्ध नीरज से है: वह वुलवुल के प्रति बल-प्रयोग करता है, कावा- 
स्तर में उसकी हत्या कर देता है और आरती तथा चुलदुल के प्रति व्यभिचार को दोषी 
है। लेखिका ते इन प्रसंगों की एकाधिक वार आवृत्ति की है, किन्तु इनकी अपेक्षा परईया- 
जीवन का वर्णन करने में वे देशकाल के अधिक सिकट रही हैं! वेश्यालय के वातावरण 
का उन्होंने ऐसा सजीव वर्णन किया हैं कि उसकी मौलिकता के वियय में भी शंका नहीं 
हो पाती और लेखिका की सफलता पर आइचर्य भी होता है । तथापि यह कहना नशा 
संग्रिक न होगा कि उपर्युक्त प्रसंगों में लेखिका ने कहीं-कही मर्यादा का त्याग करे जिन 
अश्लील परिस्थिति-चित्रों को मूर्त किया है, वे हिन्दी-उपन्यास-लेखिकाओं की गो रवेदुरग 
परम्परा के विरुद्ध हैं। नीरज द्वारा बुलदुल का शील भंग करने और अमीर वानू हाय 
देवेन्द्र के प्रति आत्मसमर्पण करने के दृश्य ऐसे ही स्थल चित्र हैं । 

प्रस्तुत उपन्यास का लक्ष्य सामाजिक दुराचारों की भर्त्सना करते हुए सदाचार 
की महिमा को प्रकट करना है। इसके लिये उन्होने उम्र यथार्थ वादी शैली अपनायी है। 
उनके दृष्टिकोण को जादर्शोन्मुख भी नहीं कहा जा सकता, क्योंकि उपन्यास के फेलामम 
में यथार्थ का पोषण न होने पर भी पात्रों की आकस्मिक मृत्यु जबवा निराशा का ऐसा 
जाल हैं, जिसे आदर्श मानने में स्वभावतः संकोच होता है। देवेन्द्र की जीवन-रेखा को 
सरलता से वक्तत्ता, अतिवक्रता और सरल-साधुता की ओर जिस क्रम से गतिमान्‌ थीं 
गया है, उसमें अनेक प्रश्नचिह्नों के लिए मवकाश है। नारी-लेखिकाओं की कृतियों में 
नारी-जीवन के ओदात्य का जो सहज समावेश रहता है, उसका भी इस कृति में अभाव 

! यद्यपि लेखिका ने प्रायः सभी स्त्री पात्रों को गरिमा का बाना पहनाने की यत्किचिंत्‌ 

चेष्ठा की है, किन्तु वासना, लोग, ईर्प्या आदि दुर्गण उनके चरित्र पर इस प्रकार होवीं 
रहे हैं कि उनके प्रति साधारणीकरण की प्रक्रिया मध्य में ही क्लान्त हो जाती है। फिर 
भी उद्देह्य की दुष्टि से इस उपस्यास को प्रेमचन्द के 'सेवासद्' की कोदि में रखा जा 
सकता है, क्योंकि इसमें चेश्यावृत्ति और तत्सम्बद्ध दुर्गुणों के विरुद्ध सजग सन्देश विर्धे- 
माच हू । 

सुश्री सुपमा भाटी के उपन्यास का सबसे दुरवेल पक्ष यह है कि उन्होंने अभिव्यंजवा 
सौप्ठव की और यथोचित ध्यान नहीं दिया। भाषा को पाचानुकल रखने में तो उन्हें 
सफलता सिली है, किन्तु उद्दू -शब्दों के प्रति उनका मोह इतना प्रवल है कवि उसका 
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सर्वेत्र अनुमोदन नहीं किया जा सकता। शरीफ़, अहसान, मुताबिक आदि शब्दों के प्रयोग 
से भाषा में व्यावह्ा रिकता लाने के प्रयत्न की स्वभावतः सराहना की जानी चाहिये, 
किन्तु हिन्दी के प्रचलित शब्दों की तुलना में इसी कोटि के शब्दों को प्रमुखता देना चिन्त्य 
है। उदू -बब्दों के प्रति लेखिका के मन में इतना आग्रह रहा है कि जहाँ उन्होंने नुक्तों के 
प्रयोग में प्रायश: सावधानी रखी है, वहाँ उन्होने 'वो”' (वह, वे) का हिन्दीकरण करने 
की आवश्यकता भी नही समझी है। हलन्त वर्णो और चद्धविन्दु के यथोचित प्रयोग के 
प्रति भी वे असतावधान रही है। शाव्दिक अशुद्धियाँ भी, जिनमें से अधिकांश मुद्रण सम्बन्धी 
हैं और कुछ '्रूयें”' (भोहें) जँसी हैं, इस उपन्यास में सर्वत्र उपलब्ध है। 

गेट कीपर' के अनुशी लन के भनन्तर यह धारणा निर्मूल न होगी कि यह उपन्यास 
सर्वथा सामान्य कोटि का हैं। इसकी एक मुख्य असंगति यह भी है कि उपन्यास के शीर्पक 
का उसके कलेवर से किचित्‌ सम्बन्ध नहीं हूँ : केवल प्रारम्भ में यह उल्लेखमात्र है कि 
अपने उत्तरवर्ती जीवन में देवेन्द्र एक विद्यालय का गेटकी पर बन गया था। हिन्दी-लेखि- 
काओं के विकास-क्रम के प्रारम्भिक चरण में इस कृति को गौरव मिल सकता था, किन्तु, 
उत्कर्प-काल के उपन्यास-विभव में इस कोटि की शिथिल रचनाओं की सराहना नही की 
जा सकती | 


(आ) ममता 


सुश्री सुपमा भाटी ने 'ममता' झीर्पक उपन्यास की रचना १२४ पृष्ठों और १२ 
परिच्छेदों में की है। इसमें लेखिका ने घटना-बाहुल्य का आश्रय लेकर नायक-नायिका 
के प्रेम, विरह एवं पुनर्मिलन की कथा अंकित की हैं और संयोग तथा परिस्थितियों के 
विविधरूपी घात-प्रतिधातों द्वारा कथानक को रोचक बनाने का प्रयास किया हूँ । पंकज 
और शशि (नायक और नायिका ) एक ही कॉलेज में पढ़ते थे। परस्पर-दर्शन, सम्भा- 
पण से दोनो मे प्री ति-भावना का विकास हुआ। अवधेश नामक उनके एक ईष्यालु सह- 
पाठी ने शशि के मन में पंकज के चारिच्रिक पतन का विद्वास जमाकर रस में विप घोल! 
दिया, फलत: दोनों विलग हो गये। एक दुर्घटना में मूच्छित पंकज को संयोगवश शशि 
की विधवा माता अपने घर उठा लाईं। वे उसे गोद लेकर अपने मृत युवा पुत्र का अभाव 
पूर्ण करना चाहती थीं, किन्तु उनके दुर्भाग्य से वह शशि का पूर्वे श्रेमी निकला। पंकज 
ने अवधेश द्वारा भ्रष्ट की गई शशि के समस्त पूर्व-अपराधों को उदार चित्त से क्षमा कर 
दिया और बाद में दोनों विवाह-सूत्र में वेंघ गये । शारदा (शशि की माता) में पकज के 
स्थान पर उसके मित्र हेमन्त को गोद ले लिया और शैलजा, जिसे पंकज की माता मरते 
समय अपनी भावी पूत्रवधू मनोनीत कर गई थी, हेमन्त की भावी पत्नी बना दी गई। 

आलोच्य कथानक में पंकज और शशि के अतिरिक्त हेमन्त, शैलजा, शारदा, 
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सिन्धु (पंकज की मुहवोली बहिन), भूषण (पंकज का भाई), लीला (पंकज की भाभी ), 


अवधेश (खलनायक) आदि अनेक ग्ोण पात्र हैं और सभी ने कथानक के विकास में यथी- *- 


चित योग दिया है । वस्तुत्तः इस कृति में चरित्र-चिन्रण कयावक पर आश्रित्त हैं। घट: , 
नाओ्ं के घात-प्रतिघात में पात्रों का योगदान ही उनका चरित्र है ओर उससे पृथक करने ' 
पर उनका कोई अस्तित्व नहीं रह जाता । लेखिका ने पात्रों के व्यक्तित्व को मात्र स्वृत , 
रूप में अंकित किया है, उनके मन की गहराइयो में पैठकर सू्षम मनोवैज्ञानिक विश्ले- ' 
पण उन्होंने नहीं किया | यही बात कथानक में भी है, घटनाओ के स्घूल क्रम को ही वे. 
मुख्य रख सकी है। 

ममता! का कथानक मुख्यत: नाटकीय शैली में प्रस्तुत किया गया हैं। संवाद 
संक्षिप्त हैं, किन्तु वे अनावश्यक रूप से बहुसंख्यक हैं । पंकज, शशि, शे लजा, लीला आदि 
भावुक पात्र एक ही बात को लेकर अनेकश्यः उत्तर-प्रत्युत्तर करते है, जो कथा-विक्ार्ति 
अथवा चरित्र-चित्रण की दृष्टि से मिरथंक ही हैं । फिर भी, अधिकांश कथोपकंधन 
रोचक हैं और कथानक के विकास में सहायक रहे है। देशकाल तथा वातावरण क्क 
चित्रण की लेखिका ने प्रायः उपेक्षा की है। वस्तुतः उनका उद्देश्य एक घटना-बहुल वाट” 
कीय कथानक द्वारा पाठकों को चमत्कृत एवं अनुरंजित करना रहा है, अतः प्रस्तुत कृति 
में इसी दिज्ञा में प्रयास किया गया है। व्यक्तिगत समस्याएँ तो इसमें घटनावश भा गईं 
हैं, किन्तु किसी सामाजिक अथवा राजनीतिक समस्या के सम्पर्क से लेखिका कोर्सों दूर 
रही हैं। ; 

जहाँ तक भाषा-शैली का सम्बन्ध हैं, ममता” में नितान्त व्यावहारिक हिन्दी 
अथवा यों कहिये कि हिन्दुस्तानी का प्रयोग हुआ है। प्रमाणस्वरूप एक उद्धरण अवलो- 
कनीय है---''थोड़ी देर वाद पीरियड खत्म हो गया तथा सब लोय वाहुर निकल आए! 
पंकज कुछदूर तक शक्षि के पीछे पीछि चला फिर न जाने क्‍या सोचकर साइकिल स्टैंड की 
मोर घूम पड़ा । उधर शशि, चुपचाप जाकर कार में बैठ गईं तथा स्टेयरिंग थामकर पंकज 
की तलाश में इधर-उधर नजरें दोड़ाने लगी । उसने देखा कि बगल में साइकिल देंबींएे 
पंकज उसी की ओर था रहा है । अत- उसने स्विच आन करके कार स्टार्ट कर दी पा 
जैसा कि पहले हो बताया गया है, इस उपन्यास की शैली वर्णवात्मक वहुत कम है,- और - 
नाटकीय बहुत अधिक । भाषा सरल एवं प्रवाहमयी तो है, किन्तु परिप्कृत नहीं । 


७. श्रीमती माया मन्मथनाथ गृप्त 


श्रीमती माया मन्मथनाथ गृप्त ने 'मंभधार' शीपंक उपन्यास में 200 कह 
मुख्य स्थान देने के अतिरिक्त अभिजात वर्ग के काले कारतामों पर भी व्यंग्यपूर्ण दूर्पिट” 
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पात किया है। लोकतन्त्र की स्थापना से भारत में मतदान का अधिकार सार्वजनिक हो 
गया है, किन्तु व्यावहारिक दृष्टि से यह अधिकार कितना निरर्थक है, इसे आलोच्य कृति 
के नायक रायसाहव मेहरचन्द के चरित्र द्वारा भलीमाँति व्यक्त किया गया है। व्यभि- 
चारी एवं दुराचारी होते हुए भी थे सर्वपूज्य हैं, क्योंकि वे सफल व्यापारी है । चुनाव 
में भाग लेने पर उन्होंने प्रतिपक्षी को परास्त करने के लिए मदिरा, क्लब, धन, छल- 
अ्पंच, व्यभिचार जादि सभी हथकण्डों का प्रयोग किया और अपने सेक्रेटरी की सहायता 
से मतदाताओं को धन द्वारा वच्चय में करके विजय प्राप्त की। सैद्धान्तिक रूप मे सफल 
प्रतीत होनेवाली मतदान की स्वतन्त्रता व्यावहारिक रूप में कितनी लचर है, इसे लेखिका 
ने सफलतापूर्वक चित्रित किया है । इसके लिए उन्होंने उपन्यास मे जिन पात्रों को स्थान 
विया है, उनके सड़े-यले जीवन की मानो पोल खोलकर रख दी है । रायसाहव मेहरचन्द 
ओऔर उनके सेक्रेटरी भल्ला साहव तो पूरे घाघ है ही, रामनारायण-जैसे काग्रेस के प्रसिद्ध 
कार्यकर्ता भी अपना उल्लू सीधा करने के लिये जनता को घोखा देते हैं। सोशलिस्ट 
नेता हों चाहे कम्युनिस्ट, धन का जादू सव पर चलता है और अपने हितों को देखते हुए 
वे दल के हितों की चिन्ता बहुत कम करते हैं। परिस्थिति की विपमता स्व॒तन्त्र पत्रकार 
विश्वम्भरनाथ की आत्मा को भी धन के लिये बिक जाने को बाधित करती हैं । उनका 
सहकारी रामप्रकाण आत्मा की पुकार को अनसुनी नहीं करता तो उसे आत्मघात का 
आश्रय लेना पड़ता है । साधनाकुंज के सदस्यों की निलेज्जता का वर्णन करते समय लेखिका 
ने जिन अइलील प्रसंगों का व्यौरा दिया है, उनमें अनोचित्य स्पष्ट कलकता है। इस दृष्टि 
से श्रीमती वन्चा की व्यभिचारी वृत्ति के अतियथार्थेवादी वर्णन की सराहना नही की जा 
सकती ।* 
पात्रों के व्यक्तित्व के अनुकूल लेखिका ने उनकी उक्तियों मे भी छल-कपट तथा 
हथकण्डों को प्रमुखता दी है, फलतः: उपन्यास में सहज संवादों की अपेक्षा तर्कयुक्त कथो- 
पकथन की प्रचुरता है। रायसाहब तथा रामनारायण के संवाद भौर सोशलिस्ट नेता 
गिरिजाकुमार, तथा रामनारायण के वार्त्तालाप इसी प्रकार के हैं। उनमें रायसाहव और 
गिरिजाकुमार द्वारा कांग्रेस की दोगली तथा कपटपूर्ण नीति की व्यंग्यपुर्ण निन्दा कराई गईं 
हैँ ।* बस्तुत: ऐसे प्रसंगों का चित्रण करते समय लेखिका के मन में स्पष्टतः पूर्वाग्रह रहा 
है।भमधिकारी वर्ग और अभिजात वर्ग के जो छिद्र उन्होंने दिखाये हैं वे यथार्थ हो सकते 
हैं, किन्तु केवल कुरूपता को ही लक्ष्य में रखना न्‍्यायसंगत नही माना जा सकेगा। उच्च- 
वर्गीय समाज के घृणित जीवन का चित्रण करते समय यदि उन्होंने अतिरंजना और 
अश्लीलता का आश्रय न लिया होता, तो वे अपने उद्दधिष्ट को निरचय ही अधिक प्रभाव- 
पूर्ण ढंग से पा सकती थीं । सांसारिक यथाथे को नरन एवं अग्योभन रूप में प्रस्तुत करने- 
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वाले साहित्य से लोकमंगल की प्रेरणा की आशा करना व्यर्थ है। लेखिका ने साम्यवादी, 
दल तथा उस के प्रति विद्येप सहानुभूति प्रकट की है,' जिससे यह स्पष्ट हो जाता है कि 
उन्होंने समाज की भाँति राजनीति की भी अपने ढंग से व्याख्या की हैं । * 
'मंकवार' की भाषा में व्यावहारिकता और मुहावरों की सजीवता के अतिरिबंद 
व्यंग्य घैली की प्राणवत्ता भी सर्वत्र उपलब्ध है। अभिजात वर्ग की जीवनवारा और 
कांग्रेस के सिद्धान्तों को लेकर लेखिका ने अनेक मर्मस्पर्णी व्यंग्य प्रस्तुत किये हैं। उंर्दीः 
हरणस्वरूप रायसाहव मेहरचन्द की आय-बूद्धि और बाय-कर का यह विवरण देखिवे-” 
“गत बीस साल में एक एक करके चीज़ें बढ़ीं और रायसाहब के व्यापार का विस्तार हुआ | 
महायुद्ध बीच में जा जाने से उनके व्यापार में चार चांद लग गये थे । और वन तो इस 
प्रकार बढ़ गया था जैसे सी ली हुई ज़मीन पर उचित आधार पाकर दी मक बढ़ती हैं। इससे 
यह न समझा जायब कि रायसाहब उसी अनुपात से आय-कर भी अधिक दे रहे थे | वह 
दूसरी बात हैं।”' व्यंग्य की सजीवता के अतिरिक्त यहाँ दीमक की उपमा भी मौति 
रूप में दी गई है; और ये दोनों विधेेपताएँ उपन्यास में आद्यम्त व्याप्त है । 
उपयुक्त विवेचन से स्पप्ट है कि प्रस्तुत उपन्यास की रचना प्रगतिवादी धारा 
के अन्तर्गत हुई है। लेखिका ने पूंजी पतियों के प्रति असन्तोष का भाव रखते हुए उनके दोणें 
की गणना में असहिष्णुता का परिचय दिया है। इसी प्रकार उक्त वर्य की उपभोगवादी 
श्ंगारिक प्रवृत्तियो का भी मनोयोगपूर्वक चित्रण किया गया है। यदि श्रीमती गुप्त हे 
दोनो अतिवादों से मुक्त रही होती तो उनकी अभिव्यंजना में जपेक्षाकृत प्रौड़ता वीं 
सकती थी। 





८. सुश्री दर्शाता 


सुश्री दर्शना ने १६९ पृष्ठों में 'चाय का पानी” जीपेक सामाजिक उपन्यास की 
रचना की है, जिसमें योगेन्द्र और सुशीला के परस्पर आकर्षण, प्रेम तथा विवाह की कया 
अंकित है। कवानक का प्रारम्भ अत्यन्त नाटकीय रीति से हुआ है--बोगेन्द्र अपने लिये 
चाय वनाकर चाय का फ़ालतू पानी द्वार खोलकर बाहर फेंकता है तो असावधाती से वह 
उस मार्ग से जा रही सुशीला की साड़ी पर गिर पढ़ता है। सुशीला खरीखोटी सुवाती है, 
योग्रेद्र क्षमान्याचना करता है और यही से नायिका के हृदय में वायक के प्रति प्रेम का 
चूचरपात होता है। इसके उपरान्त लेखिका ने वायक-वायिका के माता-पिता तया मैं 
सम्दस्धियों का विस्तार से परिचय दिया है और उनके गुणों का सप्रमाण उल्लेख करते हु९ 
दोनों के भव्य प्रेम के उत्तरोत्तर विकास को प्रकट किया है। घटनाओं को सहर्ण एवं 
सजीव रूप में विकसित करने की अपेक्षा लेखिका का ध्यान पात्रों के प्रशस्तिन्गान मैं 
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विशेषतः केन्द्रित है, फलतः कथानक शिथिल है और पात्र कठपुतलियाँ वनकर रह गए है । 
योगेन्द्र की माता इन्द्रा को लेखिका ने सर्वाधिक आदर्श नारी के रूप में प्रस्तुत 
किया है, जिसने पति-गृह में प्रवेश करते ही अपने वुद्धिकौशल से पति को कुपंगति और 
कुव्यसनों से मुबत कर दिया और उनकी जमीदा री की पतनोन्मुख दीवारों को अपनी योज- 
सभाओं का सहारा देकर सुदृढ़ बना दिया । उनका पुत्र होने के नाते योगेन्द्र तो मानो गुणा- 
यार ही है--परिश्रम, विद्या, बुद्धि, आत्म-बल, रूप-लावण्य, विश्व के समस्त सम्भव 
गुण मानो उसी में साकार हो गए हैं। उधर सुशीला भी सौन्दर्य, बुद्धि-कौशल, 
सेवा, निष्ठा, आत्मतोप आदि गुणों की प्रतिमूर्ति है। अन्य प्रमुख पात्रों में भी मात्र गुणों 
का संयीग रहा है, दोपों की चर्चा वहीं की गईं। योगेन्द्र के परिवार का वृद्ध सेवक 
स्वामिभवकित में आदर्श है तो योगेन्द्र की धर्म-बहिन विमला में आतृ स्नेह की पराकाष्ठा 
है। युशीला फी भाभी एक आदर्श भाभी है तो इन्द्रा की वाल' सहचरी श्रीमती जौन एक 
आदी सखी होने के साथ ही योगेन्द्र की अभिभाविका भी है। कहने का तात्पर्य यह है कि 
लेखिका ने अपने वाव-पात्राओं को दोपों से सुक्त रखकर अनुकरणीय तो बना दिया है, 
किन्तु साथ-साथ मानवोचित स्वाभाविकता एवं मनोविज्ञान-सम्मत सहजता को भी ताक 
पर रख दिया है । 
सुश्री दर्भना ने पात्रों का चरित्र मुख्यतः प्रत्यक्ष कथन द्वारा वर्णित किया है। 
यथा--“ध्रुशीला न केवल बहुत नटखट और चंचल ही थी, परन्तु साथ ही पढ़ने लिखने 
में भी तेज थी। मैट्रीकुलेशन प्रथम श्रेणी में पास किया और अब भी अपनी बलास में 
प्रथम थी और क्लास की लीडर थी। हँसी हर समय मुँह पर नाचती रहती और चच- 
लता तो मानो कूट कूठटकर ही भरी थी । हाई कोर्ट के जज की लड़की होकर भी मान तो 
उसको छू तक न गया था और कॉलिज की सारी लड़कियों का सुशीला की सहानुभूति 
और सुहृदता प्राप्त थी (”! कथानक मे सजीवता का संचरण करने के' लिए लेखिका ने 
पात्रानुकूल कथोपकथन की योजना की है। संवाद प्रध्ंगानुकूल हैं तथा कथानक, चरित्र- 
चित्रण एवं अन्य तत्त्वों की अभिव्यक्ति मे सहयोगी रहे है। किन्तु, कथानक की भाँति 
यहाँ भी शिथिलता का दोप व्याप्त है। इसका प्रमाण यह है कि अधिकांश संवाद अनाव- 
श्यक रूप से बहुसंख्यक अथवा दीघे हो गये हैं । 
आलोच्य लेखिका ने कहीं प्रत्यक्ष रूप में और कहीं पात्रों की उ्वितियों में प्रासं- 
पगिक रूप से देश और काल सम्बन्धी तथ्यों की चर्चा की है। उदाहरणार्थ एक स्थल पर 
योग्रेन्द्र के नियोंगी वंचध और राजा टोडरमल के वंश का भूतपूर्व सम्बन्ध स्थापित करके 
हुमायूं, अकवर, सिकन्दर सूरी, राजा टोडरमल आदि सम्बद्ध ऐतिहासिक पात्रों के चरित्र 
एवं राज्य-काल का संक्षिप्त वर्णन किया गया है ।' इसी प्रकार मिस बैनरजी (इन्द्रा) 
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ता 


गा स्वातंत्योत्तर कथा-ले खिकाएँ े 


के विवाह के प्रसंग में बंगाल की लेन-देन की प्रथा तथा उसके कुपरिंणामों का उल्लेख 
हुआ है।' | 
चाय का पानी” की रचना सरल एवं प्रचलित हिन्दी में हुईं है। डिनर, इन्तजार,' 
फुलस्लीपर, आउट, रिटर्न, तजवीज, प्रोग्राम आदि शब्दों एवं वाक्‍यांगों का प्रचुर प्रयोग 
इस तथ्य का प्रमाण है कि उन्होंने भाषा के परिप्तार अथवा एकरूपता की अपेक्षा उसकी 
स्वाभाविकता एवं सरलता को ही विशेष: ध्यान में रखा है। किन्तु, नींद खुले' कै 
स्थान पर 'जाग खुले! जैसे कतिपय अशुद्ध प्रयोग हिन्दी की साहित्यिक प्रवृत्ति के लिए 
घातक हैं। लेखिका की थैली विवरणात्मक है, किन्तु उसमें नाटकीयता का भी संयोग 
है और इसी कारण उसमें किचित्‌ सजीवता का संचरण हो सका हैँ । उनकी शेली को 
उल्लेखनीय दोप यही है कि सामान्य एवं संक्षिप्त घटनाओं को भी अत्यन्त तूल देकर 
अस्तृत किया गया है, फलत: उपन्यास सुगठित एवं सुव्यवस्थित नहीं वन सका है। 
लेखिका ने समकालीन साहित्यिक प्रवृत्तियों के अनुरूप मनौवैज्ञानिक उपन्यास की रचना 
थे करके जिस वर्णेनात्मक एवं आदर्शात्मक कृति की सृष्टि की है, वह कंथा-शिल्प की 
दृष्टि से उन्हे विकास काल की सामान्य उपन्यास-लेखिकाओं की श्रेणी में जा बैठाती है। 


€. श्रीमती सुदेश 'रब्मि! 


सुश्री युदेश 'रद्िम' ने १३२ पृष्ठों एवं ३३ परिच्छेदों में विभक्त 'एक ही रास्ता 
शीर्षक उपन्यास की रचना की है, जिसमे बंगाल के नवाव सरफ़राज (नवाब सिराजुद्दीला 
का पुत्र) के पतन एवं अलीवर्दी के उत्थान की ऐतिहासिक घटनाएँ अंकित हैं। उर्वं 
ऋन्ति की पृष्ठभूमि में जो भी ऐतिहासिक कारण थे (सरफ़राज की विलासप्रियता कें 
कारण जनता में असन्तोप, कासिम अली और उमर अली की गद्दारी, सरफ़राज द्वाररी 
जग॒त्सेठ का अपमानित होना और प्रतिशोध लेने की भावना से अपना धन देकर अलीवर्दी 
को आक्रमण के लिए आमन्वित करना जादि), उन सवका लेखिका ने यथाप्रसंग उल्लेख 
किया है। इनके अतिरिक्त उन्होंने कतिपय गौण हेतुओं की कल्पना करके कधानक में 
रोचकता की सृप्टि की है, जिनमें मुल्य रूप से जगत्सेठ की पुत्रवधु रेखा का उदाहरण 
उल्लेखनीय है । जब सरफराज ने उसके सौन्दर्य पर मुप्ध होकर अपने वज्ञीर कासिम के 
हारा उसे पकड़ मेंगवाया तब उसके शवयुर, पति तथा अन्य हिन्दु कायरो की भाँति देखते 
रहें। किन्तु, उसके वी र॒त्व एवं निर्भीकता पर मुग्घ होकर नवाब ने उसके शरीर को अपा- 
वन किये विना हो उसे मुक्त कर दिया। रेखा ने पुनः जगत्सेठ के घर में प्रविष्ट होता 
चाहा, किन्तु उन्होंने उसे भ्रष्टा कहकर त्याग दिया | इस पर रेखा ने उन्हे शाप दिया कि 
उनका घन-मान पढानो हारा पददलित होगा । कालान्तर में सरफ़राज से ग्रद्वारी करने 
के अपराध में उन्हें काराबद्ध कर दिया गया ओर तब रेखा का अभिज्ञाप भी पूर्ण हुआ | 
दम अकाल कम शििनलक अली 
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रेखा ने एक दस्यू-दल की सहायता से सैन्य संगठव कर सरफ़राज से प्रतिशोध लिया। 
जब विजय के पुत्र कुमार के ओजस्वी द्वव्दों एवं अपूर्व रणकौशल के प्रभाव से सरफराज 
की विजय एवं अलीवर्दी की पराजय निश्चित थी, ठीक उसी समय रेखा ने दल-वल- 
सहित आक्रमण करके सरफराज को परास्त कर पासा पलट दिया। 
रेखा आलोच्य उपन्यास का मख्य केन्द्र रही है। लेखिका ने उसके व्यक्तित्व में 
हिन्दु-वीरांगना के अनुरूप शौर्य, निर्भीकता, सतीत्व, सहनशीलता, तेजस्विता आदि गुणों 
का समावेश किया है। इसी प्रकार की निर्भीक तेजत्विता का परिचय रामभरोसे (सरफ़- 
राज का एक सामान्य पदाधिकारी ) की पुत्री पावंती ने दिया। जब वह सरफराज की 
तृष्णा का शिकार बनने के लिए महल में लायी गई तव उसने अ्रप्ट होने के पर्व ही अपने 
वक्ष में तलवार भोंक ली । किन्तु, उसका चरित्र अत्यन्त गौण है । इनके अतिरिक्त वेदया 
हुस्नवानू, नतंकी जुवेदा आदि पाच्राओं का भी प्रसंगानुकूल उल्लेख हुआ है। इनमें हुस्तवानू 
का चरित्र अपेक्षाकृत उज्ज्वल है---कासिम से प्रेम हो जाने पर उसने अपने पेशे की त्याग- 
कर उसी के ध्यान में तन्मय रहना प्रारम्भ कर दिया । पुरुष पात्रों में सर्वाधिक गौरव- 
पूर्ण चरित्र विजय (सरफ़राज का अंगरक्षक, बाद में सेनापति) और उसके पुत्र कुमार 
का है, क्योंकि उनमें वीरता एवं निर्मीकता के अतिरिक्त कत्तंव्य-निष्ठा भी कूट-कूटकर 
भरी है। सरफ़राज का चरित्र पहले कासिम के सम्पर्क में रहने से कुव्यसन-म्रस्त तथा 
व्येभिचारपुर्ण था, किन्तु बाद में रेखा के चरित्र के प्रभाव से तथा विजय एवं कुमार की 
संगति से उसके चरित्र के सब कालुष्य घुल गए। जयन्त रेखा का पति होकर भी नायको- 
चित वीरता से शून्य है । उसके सामने ही अत्याचारी उसकी पत्नी को उठा ले गये और 
वह कुछ न कर सका ।' जब वह किसी प्रकार सतीत्व-रक्षा करके लौट भाई तब भी वह 
निःशंक होकर उसे ग्रहण न कर सका। कासिम, उमर अली, जगत्सेठ आदि पात्रों की 
गद्दारी का चित्रण लेखिका ने इतिहास के पृष्ठों के अनुरूप ही किया है। - 
आलोच्य कृति में वर्णवात्मक शैली का प्रयोग अत्यन्त विरल रूप में हुआ है, 
मुख्य रूप से पात्रों के परस्पर सम्भाषणों द्वारा कथानक तथा अन्य तत्त्वों का विकास हुआ 
है। संवादों की उल्लेखनीय विश्येपताएँ ये हैं कि वे लघुकाय एव प्रसंगानुकूल है । उनमें पाचा- 
नुकूल भावनाओं का समावेश तो है, किन्तु भाषा की दृष्टि से वे प्राय: एकरूप हैं अर्थात्‌ - 
मुसलमान, एवं हिन्दू दोनों प्रकार के पात्र एक-सी भाषा का व्यवहार करते हैं, जो मुख्य 
रूप से तत्समबहुला है। कथानक, चरित्र-चित्रण आदि तत्त्वों की भाँति देशकाल सम्बन्धी 
तथ्यों का उल्लेख भी पातों के संवादों में ही हुआ है। प्रमाणस्वरूप रामभरोसे तथा 
उसकी पत्नी का संवाद द्वप्टव्य है-- ह॒ 
“पहले तो तुम नवावी खानदान की प्रशंसा करते हुए नहीं अधाते थे । 
“बहू समय ही ऐसा था। स्वर्गीय वंगेशवर सिराजुद्दौला ने बंगाल की बहू-बेटियों 
को कभी भी कुदृष्टि से नही देखा था। उसका आचरण विशुद्ध था, लेकिन सरफ़राज 
अपने पिता के बिल्कुल ही विपरीत गया है!” हे 
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वह तो थासन की वागडोर को चंद चाट्योट सौलवियों के हाथों में छोड़े विला- 


सिता के ऋूले में ककूल रहा है। रात दिन होनेवाला किसी न किसी अबला का करर्य 
ऋन्‍दन मेरे तो कातों के पदों को फाइ डाले गा ।/* 


| 


वस्तुत्त: आचोच्य कृति के प्रथयन में श्रीमती सुदेश “रहित! का उद्देब्य यही है 
कि बंगाल के इतिहास में कुछ विशिष्ट पृप्ठों की उपन्यास के रूप में घुनरावृत्ति की बाएं । 
अतः विभिन्त अवतरों पर भिन्न-भिन्न पात्रों के मुख से समकालोन देशकाल से सर्मिर्स 
तथ्यों का उल्लेख कराके उन्होंने रचना के लक्ष्य को पुप्ठ किया है। उपन्यास का एके 
कन्य लब्य राजपुत वीरों एवं वीरांगदाओं के उज्ज्वल चरित्र को सजीवता प्रदान करती है, 
डिसके लिए लेखिका ने रेखा. पार्वती, विजय और कुमार नामक पात्र-पात्राओं की सूद 
की है । कहना न होगा कि ये दोनों लक्ष्य अन्योन्याश्रित रहे है और लेखिका को उनकी 
अभिव्यक्ित में पर्याप्त सफलता मिली है । 
जालोच्य लेखिका ने प्रस्तुत कृति में हिन्दी के व्यावहारिक रूप का अयोग किया 
हैं। अधिकांग पात्रों के मुसलमान होने पर भी लेखिका ने उर्द-शाब्दों को आवेश्यकर्तो 
से जधिक महत्त्व नहीं दिया । यह उचित भी है, क्योंकि कतिपय लेखक-लेखिकायें उक्त 
स्थिति में भाषा को पात्रानुकूल बनाने की थुन में उर्दू-शब्दावली का ही प्रचुर प्रयोग . 
कर डालते हैं । किन्तु, आलोच्य चेखिका ने हिन्दी की मूल प्रवृत्ति पर कुठाराबातें नहीं 
किया। उनकी भाषा मुहावरेदार होने के कारण विशेष सजीवता-सम्पन्‍्न हैं।* उपस्धार 
को एक अन्य विशेषता यह है कि इसमें मृत्य रूप से नावकीय शैली का प्रयोग हुआ है! 
वर्घनात्मक असंग इतने विरल एवं संक्षिप्त हैं कवि यदि उन्हें विलग कर दिया जाएं अर्वरी 
किंचित्‌ रूपान्तर कर दिया जाए तो उपन्यास के स्थान पर एक नाटक दृष्टिगोचर होते 
लगेगा । जो भी हो, बालोच्य कृति की सजीवता एवं उपयोगिता नििवाद है। लेसिंका 
का महत्त्व इस दृष्टि से भी है कि उन्होंने महिलाबों द्वारा प्रणीत ऐतिहासिक उपन्यातों 


बने प्रप 
सू 


की क्षीण परम्परा में योगदान किया है | 


१०. सुश्री सन्‍्तोष सचदेवा 


इन्होंने 'हूप और छाया जीपंक उपन्यास में मृग और त्ृप्णा नामक पात्रों की 
प्रेम-कथा के माध्यम से समाज की कुप्रवृक्तियों पर व्यम्य-प्रहार करते हुए तक॑पूर्ण वार्ता 
लापों के द्वारा जीवन तथा जयत्‌ के विभिन्‍न पदइनों का समाधान अस्तुत किया है। 7 
और 'तृष्णा' के प्रति विद्येप मोह होने के कारण लेखिका ने सायक-नाधिका के नामक 
के अतिरिक्त उनके ब्रामो को भी 'मूगपुर' तथा 'सृष्पापुर! नाम दिये हैं। नायक-्तीिंकी 
के उपर्युक्त नामकरण से आरम्न में वह अम होने लगता है कि यह कथानक अ्रतीकार्तरँ 
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है, किन्तु वाद में यह अ्रम स्वतः दूर हो जाता है । वस्तुतः इस उपन्यास का शीर्षक 'पृग- 
तृष्णा' होना चाहिये था। इसका कथानक इस प्रकार है-- 
मृगपुर के ज़मींदार विन्दासिह ने तृष्णापुर के जमीदार वी रसिंह से अपनी मैँत्री 
को दृढ़ करने के लिए उनकी पूत्री तृष्णा को अपनी पुत्रवधु बनाने का निशदय किया । 
मूंग जौर तृप्ण वालसहचर थे, अतः उनमें पहले से ही प्रेम-भाव था । एक अवसर पर 
वीरसिह ने मूग के चरित्र पर जकारण संशय करके क्रोवावेग में अपती पुत्री का सम्बन्ध 
अन्यत्र निरिचत कर दिया । विन्दासिह ने भी प्रत्युत्त रस्वरूप मृग का सम्बन्ध सीतापुर के 
ताल्लुकेदार नर्मदा की पुत्री माला से निश्चित कर दिया। मृग और तृष्णा शिवलिंग के 
सम्मुख गन्वर्व-विवाह कर अन्यत्र चले गये, किन्तु उनके माता-पिता को यह श्रम रहा कि 
उन्होंने नदी में डूवकर आत्महत्या कर ली, अतः दोनों पक्षों को अपने पूर्व हुठ पर गहन 
अभनुताप हुआ । तृप्णा को कालान्‍्तर में सेठ रूपदयाल के कुचक्रवश पति से पृथक्‌ होना पड़ा, 
किन्तु उसने अपने सतीत्व की दुढ़तापूर्वक रक्षा की ओर रामू किसान तथा उसकी पत्ती 
राधा के स्तेहपूर्ण आश्वय में पुत्र को जन्म दिया । दो मास के पुत्र को साथ लेकर वह पत्ति 
की खोज में निकली और दो वर्ष के उपरान्त संयोगवश पति को रामपुर में मीनाक्षी के 
पति के रूप में पाया । भूग ने पहले तो सेठ रूपदयाल को वात्त को लेकर उसके प्रति 
अविद्वास व्यक्त किया, किन्तु बाद में पूर्व-प्रे म को स्मृतियों से प्रेरणा पाकर उसे सम्मान- 
पूर्वक अपना लिया । 
स्पष्ट है कि लेखिका ने वास्तविकता गौर घटना-बाहुलय का आश्रय लेकर कथा* 
नक को रोचक बताने का प्रयास किया है। किन्तु, यह उल्लेखनीय है कि माला, उसकी 
सखी मृदुला, मीनाक्षी की सखी जानकी आदि पात्राओं की प्रासंगिक कथाओं ने सेरूय 
' कथा के विकास में विशेष योगदान नही किया है, अपितु मृदुला और जानकी की कथाओं 
ने तो मुख्य कथा के प्रवाह को बाधित ही किया है । ह 
'मृंग! आलोच्य उपन्यास का नायक है, किन्तु उसमें नायकोचित चरिन-दृढ़ता 
का अभाव है| तृष्णा के लिए वह अपने माता-पिता का त्याग करता है, किन्तु रूपदयाल 
के कपट-चक्र से उसकी रक्षा नहीं कर पाता । यह जानकर भी कि तृष्णा उसके विरह में 
व्याकुल होगी, वह उसे खोजने का प्रयत्व नही करता और रामपुर जाकर शीक्र ही 
भीनाक्षी से प्रेम-विवाह कर लेता है । अस्थिर मनोवृत्ति और अकर्मण्यता उसके अक्षम्य 
दुर्गुण हैं। नायिका तृप्णा का चरित्र अपेक्षाकृत दुढ है । मृग के प्रति उसका एकनिष्ठ प्रेम 
है, इसी कारण उसने माता-पिता तथा गृह का त्याग कर दिया, वासनान्थ सेठ से अपने 
सतीत्व की रक्षा की, पति की खोज में दिन-रात एक कर दिया और परनारी से विवाह 
रचाकर विश्वासघात करनेवाले प्रियतम को हृदय से क्षमा कर दिया | मृदुला, माला, 
मीचाक्षी, जानकी आदि योण पात्राएँ भी तृष्णा की भाँति समता की साकार प्रतिमाएँ 
हैं। रधिया और रामू नामक कृपक दम्पति का मुदुल एवं परोपकारी स्वभाव भी उल्लेख- 
नीय है। ज्रमीदार विन्दासिह, वीरसिंह और नर्मदा अपने वर्ग का प्रतिनिधित्व करने- 
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वाले स्वाभिमानी तथा हठी ठाझुर हैं। पात्रों के अन्तद्वेन्द् तथा मानसिक विकलता हः 
चत्रण करके लेखिका ने चरित्र-चित्रण में मनोवैज्ञानिक सौन्दर्य का समावेश किया हैं। 
मीनाक्षी की मृग के प्रति प्रेम-विह्नलता * तथा तृष्णा की मृग के विषय में व्याकुल चित्ता 
इस प्रसंग में उल्लेखनीय हैं ।* न 
प्रस्तुत उपन्यास में तकंपूर्ण कथोपकथन की आयोजना हारा नाटकीय सौन्दर्य का 
विधान किया गया है । ये संवाद अन्य तत्त्वों के विकास में भी सहायक रहे हैं। दृष्ा 
और मृग के संवादो तथा मीनाक्षी और मृग के वार्चालापों में सामाजिक कुरूपताओं की 
अत्यधिक निन्‍्दा की गई है ।? यद्यपि कही-कही जटिल विययों की व्याख्या के कॉर्रो 
संवाद भी कुछ दाशनिक हो गये हैं, किन्तु उनमें उद्देद्य की मुखरता रही है। सामाल 
विषयों पर वात्तालाप करते समय वक्‍ताओं ने अमेकश: अत्यन्त सुन्दर उक्तियाँ व्यक्त की 
हैं। उदाहरणार्थ मृग की माता ने जब पति के सम्मुख पुत्र के विवाह में कर्ज जे 6 
प्रस्ताव रखा तो विन्दासिह बोले--- “राजो, ठाकुर घराने में कोई कर्ज नही लेता, ई 
लिए मैं भी कर्ज नहीं लेना चाहता | कर्ज लेकर घादी-व्याहु करना अथवा कोई भी उत्सव 
मनाना एक स्वाभिमानी देश के नागरिकों के लिए अभिज्ञाप है । कक 
जमीदार विन्दासिह्‌ और ठाकुर वीरसिंह की वंशगत तथा व्यक्तिगत विर्शे 
ताओं के माध्यम से लेखिका ने समकालीन सामाजिक और राजनीतिक स्थिति को चिंतित 
किया है। दोनों ठाकुरों द्वारा अपनी अल्पायु सन्‍्तानों को परस्पर विवाह-सृत्र में बाँवने 
का मिदचय, कांग्रेस-आन्‍्दोलन में दोनों का सक्तिय भाग लेना, सम्तान की इच्छा-अनिरी 
की उपेक्षा करके विवाह अन्यत्र निदिचत कर देना आदि घटनाओं द्वारा समकालीन ज़मी- 
दार-समाज की विशद्येषताओ पर प्रकाश डाला गया है। सेठ रूपदयाल के चरित्र के 
साध्यम से उन व्यक्तियों पर तीज्र व्यग्य किया गया है, जो बामिक संस्थाएँ खोलकर 
जनता को मार्ग भ्रष्ट करते हैं और चारिन्रिक पतन अथवा वासनात्मक भ्रवृत्ति की परि: 
चय देते हैं। लेखिका ने पात्रों के वार्त्तालापों में कही-कहीं समकालीन सामाजिक से 
स्थाओों को ओर भी इंगित किया है । अस्तुत प्रसंग मे तृष्णा की मृग के समक्ष कही गई वह 
उक्ति उल्लेखनीय है, जिसमें उसने समकालीन समाज की स्वार्थपरता, धन-तृष्णा, बर्ब रता, 
कृत्रिम सभ्यता, नारी-शोपण आदि कुप्रवत्तियो की चर्चा करते हुए प्रचलित सामार्निक 
कुरूपताओं के विरुद्ध विप उगला है ।" देशकाल के विवेचन से ,अत्यक्ष है कि इस उपस्यास 
की रचना समाज-सुबार की भावना से प्रेरित होकर की गई है। व्यक्ति के सुधार पर 
ही समाज का उद्धार निभेर है, अतः लेखिका ने पात्रों की उक्तियों में व्यवित और सर्मोर्ड 
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के परिष्कारार्थ अनेक सूक्ति-वाक्य ओर प्रेरणाप्रद आप्त वावय प्रस्तुत किये है |] उदाहर- 
णार्थ मृदुला के शब्दों में, “आज देश को ऐसी सनन्‍्तान की जावश्यकता है जो देश के सच्चे 
हितपी हों ।”' अन्यत्र उसने अपने पति शेखर को प्ररणा देते हुए कहा है--/आज समय 
की माँग है कि गीतकार नश्ञीले गीतों को वन्द कर क्रान्ति के गीत गाएँ।* 

विवेच्य कृति में मुख्य रूप से संस्कृत की तत्सम पदावली का प्रयोग हुआ है, किन्तु 
उऊर्दू-शब्दों के प्रयोग द्वारा भाषा की व्यावह्ारिकता को भी सुरक्षित रखा गया है। यत्र- 
तन्र "जान ने पहचान बड़े सिर्या सलास”| जैसे रोचक मुहावरों ओर लोकोकितयों का 
प्रयोग भी इसी दिशा में सहायक रहा है ! गली में वर्णनात्मकता की अपेक्षा नाटकीयता का 
रूप प्रमुख है, जिसमें रोचकता और प्रवाह सर्वत्र विद्यमान हैं। चित्रात्मक अभिव्यंजना 
के लिए प्रायः आलंकारिक शब्दावली का प्रयोग हुआ है। यथा---/“विदा की यह बेला 
उसके लिए ऐसे थी मानो कोई उसके लुटे प्यार का जनाजा लेकर जा रहा है।”* अन्त में 
यह उल्लेखनीय है कि 'रूप और छाया” एक पठनीय उपन्यास है । सामथिक देशकाल गौर 
उद्देश्य की अभिव्यंजना में यह विशेप सफल रहा है। सामाजिक कथानक में दार्शनिक 
मिद्धान्तो का सुग्ुम्फन कर लेखिका ने अपनी सुधारवादी विचारधारा की सुन्दर अभि- 
व्यक्ति की है । संवाद प्रायः सारगर्सित है और भाषा-शली भावानुरूप है । 


११. श्रीमती शिवरानी विश्नोई 


श्रीमत्ती विश्नोई ने “उपकार', दुर्भाग्य! तथा जीवन की अनुभूुतियाँ” शीर्षक 
कहानी-संग्रहों के अतिरिक्त 'भीगी पलके शीषेक पारिवारिक उपन्यास की भी रचना की 
है। यह ४०६ पृष्ठों और ३२ परिच्छेदों का वृहद्‌ उपन्यास है, किन्तु इसका कथानक 
अत्यन्त संक्षिप्त हैं। घटना-बाहुल्‍य की अपेक्षा लेखिका ने सूक्ष्म तथा विस्तृत वर्णन की 
विशेष प्रश्नय दिया है, किन्तु उद्देश्य द्वारा गासित होने के कारण उपन्यास के अन्य तत्त्वों 
में सहज विकास का अभाव रहा है । इसका कथानक इस प्रकार है---सुपमा और नीरजा 
ऋमश: मध्यम तथा धनी परिवार की कन्याएं थी, किन्तु दोनों में परस्पर घनिप्ठ सौहाई 
था । संयोगवश एक घनी परिवार का इकलोता पुत्र विजय दोनों सखियों के भावी वर' 
के रूप में प्रकट हुआ। विजय की माता अधिक धन पाने की लालसा से नीरजा को अपनी 
शुत्रवधु वनाता चाह रही थी, किन्तु विजय की इच्छा के आगे विवश होकर उन्हें निर्वत मुंगी 
की पुत्री सुपमा को ही स्वीकार करना पड़ा। फिर भी उन्होने विजय से छिपाकर बीस 
हजार रुपये की माँग की और पुत्री का भविष्य सोचकर पिता ने मकाव रहन रखकर दहेज 
की पूर्ति की । किन्तु, यह दहेज ही विजय के सुखी दाम्पत्य जीवन का घुन बन गया । 
सुषमा अपने पूर्व -मघुर गुणों का व्यागकर विजय को अपना क्रीत दास समझकर व्यवहार 
करती थी और उधर नीरजा ने मन-ही-मन प्रण कर लिया था कि वह विजय से आत्मिक 
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प्रेम करके तुप्ट रहेगी, किन्तु शारीरिक सुख्चों के लिए दुसरा विवाह न करेगी । उसने 
अपना एक विद्यालय खोलकर दच्चों को पढाना आरम्भ कर दिया और जन-सेवा में रुचि 
लेने लगी। उबर नीरजा के संयमपूर्ण सरल जीवन से प्रभावित विजय ने नीरजा के समक्ष 
अपनी द्वित्तीय पत्नी बनने का प्रस्ताव रखा, किन्तु नीरजा ने जस्वीकार करते हुए कहा 
कि सुपमा का जीवन वियावत बनाने की अपेक्षा उन्हें अगले जन्म में मिलन की आश्या पर | 
लुप्ट रहना चाहिए। इस प्रकार कथानक सुखान्त होकर भी पाठक के मन में वेदना की 
एक मधुर टीस जाग्रत कर देता है। 
कथानक का पूर्वाद्ध पर्याप्त सहज रोति से विकसित हुआ है, किन्तु विजय और 
सुषमा के विवाह के उपरान्त घटनाओं में अस्वभाविकता आा गई है । समस्त उपन्यात्त 
को पढ़कर यह स्पष्टतया प्रतीत होने लगता है कि इसमें कथानक स्वतन्त्र रूप से विक- 
स्ित्त न होकर 'उद्देश्य' हारा संचालित रहा है । प्रारम्भ में मुन्शी तथा दीवान जी के 
पारिवारिक वातावरण की जैलना कथानक का अमुख अंग वनकर रह गई और कथानक 
के “विकास! में पार्टी, वनभोज, क्लब, तकंपूर्ण तथा दाश॑निक वार्त्तालाप, तीर्थयात्रा, दान- 
इहेज, वारात की धूमधाम आदि तत्त्वों से कथानक की कलेवर-वृद्धि की गई है। कथा- 
नक के अन्तिम अंज में घटनाएँ कम हैं, केवल सुपम्ा भर नीरजा के चरित्र-परिवर्तन को 
सक्षित कराने में ही लेखिका दत्तचित रही हैं । 
श्रीयुत वृन्दावनलाल वर्मा ने विवेच्य उपन्यास की भूमिका में चरित्र-चित्रण के 
विपय में अपना मत प्रतिपादित करते हुए लिखा है---.“उपन्यास के सभी पात्रों का 
चरित्र-चित्रण कुशलता के साथ किया यया है। उपन्यास में सम्पलिशालोी, सध्यमवर्नीय 
गोर नित्य के श्रम से पेट पालनेवाले सभी प्रकार के पात्रों का उपयोग किया गया है। 
जहाँ तक गौण पात्रों तथा उनकी वर्गंगत विशेषताओं का प्रइन है, वहाँ तक निश्चय ही 
लेखिका को चरित्र-चित्रण में सफलता प्राप्त हुई है। मुन्शी जी के परिवार के सदस्यों-- 
मुन्शी जी, उनकी पत्नी लक्ष्मी, उत निर्मल, पुत्री सुपमा--के चरित्रों में मध्यवर्गीय 
पात्रों की विज्वेषतामं (सादगी, सरलता, मितव्ययता, निरभिमानता, महत्त्वाकांक्षा 
जादि) का सफल दिः्दर्शन हुआ है। दीवान जी के पारिवारिक सदस्यों---दीवान जी, 
उनकी पत्नी आशा, पुत्री नीरजा तथा विजय के माता-पिता, चाचा-चाची आदि--के 
व्यव्धित्व मे अभिजातवर्गीय संस्कृति (क्लब, पार्टी, सूट-बूठ, लिपस्टिक, ब्रिज, गायन- 
चादन, धन का गर्व आदि) का पात्रानुकूल समाहार हुआ है। विजय की माता जी के 
चरित्र-चित्रण भें" लेखिका सर्वाधिक सफल रही हैं--उनकी पुत्र के प्रति अपार ममता, 
अभिजातवर्गीय गर्व, वधु को दवाकर रखने की प्रवृत्ति, सवकी इच्छाओ पर शासन करते 
की सक्रिय भावना आदि विज्लेपताओं का उनकी उक्तियों, क्रियाओं एवं विचारों में 
सुन्दर प्रतिफलन हुआ है निम्त॒वर्गीय पात्रों में तानेवाले, घरेलू सेवक, आया, दागी 
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भादि पात्रों के व्यक्तित्व उनकी वर्गगत प्रवृत्तियों के अनुरूप ढाले गये हैं। 

विजय आलोच्य उपन्यास का वायक है और सुपमा तथा नीरजा नायिकाएँ हैं । 
इन तीनों प्रमुख पात्रों के चरित्र-विकास को लेखिका ने अत्यन्त अस्वाभाविक क्रम से 
प्रस्तुत किया है । मध्यवर्गीय अभावों में पली हुई सुषमा अपने पितृ-गृह में गुणों का आगार 
थी। सरलता, सादगी, लज्जा, कर्ंठता, सहनशीलता, जाज्ञाकारिता, ग्ृह-कार्यो में 
निपुणता आदि ऐसे आकर्पक गुण उसमें थे कि जो भी देखता मुग्ध हो जाता। उसके 
सलज्ज सौन्दर्य तथा उक्त गुणों पर मुग्ध होकर ही तो विजय ने माता के निर्वाचन की 
अवहेलना करके नीरजा को अस्वीकार कर दिया, क्योकि अभिजातवर्गीय वातावरण में 
विकसित हुई नीर॒जा की गर्वीली, विलासी, आरामपसन्द प्रवृत्तियाँ उसे पसन्द न थीं। 
सुषमा का विवाह होते ही बिना किसी ठोस कारण के सुषमा और नीरजा के चरित्र में 
मानो आकाश्न-पाताल का अन्तर हो गया--सुपमा विलासिनी, ढीठ, कलह॒प्रिय तथा 
अपव्ययी हो गई और उधर नी रजा तप, संयम, त्याग की मानो साकार प्रतिमा बन गई; और 
विजय, जिसने सुपमा को हृदय से पसन्द किया था, अब अपने निवचिन की भूल से पीड़ित 
होकर मद्यपान करने लगा। यद्यपि सुपमा के चरित्र-परिवते न के लिए लेखिका ने विजय की 
माता द्वारा लिए गए बीस हजार के दहेज को कारण-रूप में प्रस्तुत किया है और विजय के 
प्रति प्रेम को नीर॒जा के चरित्र-परिवर्तन का हेतु सिद्ध किया है, तथापि यह उल्लेखनीय 
है कि उक्त दोनों कारण इतने प्रवल नही हैं कि नारी अपनी जन्मजात प्रवृत्तियों को 
त्यागकर एकवारगी विलोम विशेषताओं को ग्रहण कर ले। बस्तुतः लेखिका ने नारी 
के चरित्र-निर्माण में परिस्थितियों के महत्त्व' को लक्ष्य मे रखकर ही प्रस्तुत कृति का प्रण- 
यन किया हैं और उद्देश्य के भ्रति विशेष सजग रहने के कारण वे मनोविज्ञान की सम्भाव- 
नाओं के प्रति न्याय नही कर पाई । 

पात्रों के चरित्र-चित्रण के लिए लेखिका ने संवाद-शली तथा वर्णनात्मक श ली का 
आधार ग्रहण किया है । इनके अतिरिक्त बहुशः पात्रों के मानसिक भाव-मंथन हारा भी 
उनकी विशेषताओं को अनावृत्त किया गया है। विजय की दाशेनिक विन्तनधारा, 
नीरजा का मावसिक अन्तद्वन्द्व, सुपमा के आन्तरिक भावों का परिचय आदि प्रसंग उक्त 
कथन के प्रमाण है| प्रस्तुत कृति मे प्राय: चार प्रकार के संवाद दृष्टिगत होते है---(अ) 
ऐसे सामान्‍य वात्तलाप, जो कथानक अथवा चरित्र-विकास की दृष्टि से उपयोगी हैं, 
(आ) सख्ियों, भाई-बहिनों अथवा मित्रों के चुहलपूर्ण कथोपकथन, जिनमें वक्‍ताओं की 
व्यूत्पन्तमति तथा वाक्‌-पटुता का परिचय प्राप्त होता है, (इ) बे तकंपुर्णे विवेचनात्मक 
संवाद जिनमें सामयिक परिस्थितियों (राशन, आ्िक वैपम्प, चोरवाजारी, आवुनिक 
नारी की उच्छुद्ध लता, श्ंगारप्रियता आदि) की चर्चा हुई है। राशन के विपय में विजय 
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तथा उसके चाचा कुन्दन के वार्तालाप' ओर दिनेश्य, विजय, नीरजा तथा सुपमा के बाद ' 

निक नारी तथा पुरुष की चुटियों की विवेचना करते समय के संवादों उक्त तथ्य कें' 
उद्ाहरण-हूप में उल्लेखनीय हैं । (ई) चतुर्थ प्रकार के कथोपकथन वे हैं जिनमें जानी 
पात्र दाशनिक लिद्धान्तों की विस्तृत व्यास्या प्रस्तुत करते हैं। द्वितीय परिच्छेद में मुझ 
जी तथा दीवान जी का वार्त्तालाप इसी प्रकार का है /' इस श्रेणी के कथोपकथन में सार 
तीय संस्कृति के गौरव का विशेष रूप से गान किया गया है और तप, संयम, आत्म-विकात 
तथा बाब्यात्मिक उन्‍तति की प्रेरणा दी गई है । यहाँ यह कथितव्य है कि वर्कपूर्ण एवं 
दार्धनिक कथोपकवन जआावश्यकता से अधिक दीं तथा सेद्धान्तिक हो गये हैं । उपन्याद 
अथवा कहानी में ऐसे कपोपकथन अधिक नहीं होमे चाहिएँ अन्यथा दोप की सीमा ते 
पहुँच जाते हैं । विवेच्य उपन्यास में मध्यवर्गीय तथा अभिजातवर्गीय परिवारों के वात" 
वरण का ययोचित चित्रण करने के अतिरिक्त विदनोई जी ने पात्रों के कथोपकथन में 
सामाजिक प्रवृत्तियो की सी बहुच: चर्चा को है। क्लब, चाय-पार्टी, दावत, ववभोजे, क्विज, 
गायन-न्वादन, साज-ख्ुंगा र,दहेज, तीर्थयात्ा, विवाह में जन्म-पत्नियों को मिलाना, जैसे: 
दिवस की चहरू-पहल आदि दृश्यों के जंकन में लेखिका विशेप सफल रही हैं। इनके अरति- 
रिक्त अवोलिखित सामयिक प्रसंगों की भी चर्चा की गई है--(अ) पर्चिमी सम्यता 
के प्रभाव में तारी की भोगवादी प्रवृत्ति, (आ) विज्ञान के प्रभाव से मनुष्य की भौतिक 
उन्नति, किन्तु आध्यात्मिक प्रगति का हवा," (इ) माथिक विपमता से पीड़ित विवतां 
चगे दवनीय दमा, ६ (ई) राशन के फलस्वरूप चोरवाज़ारी की प्रगति तथा निर्धव जनता 

की कप्ट-वृद्धि । 

भारतीय नारी के चरिव्र-पतन पर लेखिका को अत्बस्त क्षोभ है। इसी कारस 
उन्होंने विभिन्‍न पात्रों के माध्यम से उक्त तथ्य की अभिव्यक्तित कराई है। उदाहरणार्य 
चुपमा ओर विजय की निम्नलिखित उव्तियाँ देखिए---(अ) क्या पश्चिमी संम्बता 
हमादे भारतीय संस्कृति को बिलकुल ही लोप करके साँस लेगी ?* (आा) आज की 


शिक्षाभिमानिनी नारी अपने प्राकृतिक गुणों को छोड़कर पुरुषों को सवाने का दभ करती 
हैं, जिसे दोनों के जीवन में जशान्ति ही अज्ञान्ति भरती चली जा रही है ।/* वारी की हें 
नही, पुरुष को नी पाश्चात्य सभ्यता ने छला है। नारी के प्राचीन गौरवमय त्याग; 74 


4र संयस का उपहास करके पुठुप ने ही उसे पाइवत्य अन्धानकरण की जोर प्रेरित 
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किया है, ऐसा लेखिका का विचार है । सामाजिक तथा पारिवारिक वातावरण के अति- 
रिक्‍्त उन्होंने प्रकृति के मधुर तथा मीपण चित्र भी यत्र-तन्र अंकित किये हैं। उपा तथा 
पृथ्वी नाम्ती सखियो का परस्पर प्रेमालिगन, वसन्‍्त ऋतु का मंगलमय मादक प्रभात? 
तथा जेठ की दोपहरी का तपता हुआ वातावरण" ऐसे ही परिस्थिति-चित्र हैं । 
सुश्री शिवरानी विश्नोई ने उपन्यास की भूमिका में उद्देश्य को स्पष्ट करते हुए 
लिखा है---“यह उपन्यास इसी भावना को लेकर लिखा गया है कि पढ़ी-लिखी धनवान्‌ 
घर की सव ही लड़कियाँ बुरी नही होतीं । जो कोई भी भला बुरा होता है, वह परि- 
स्थितियों के कारण ही । देवी भी राक्षती वन सकती है, और राक्षस भी देवता बन सकता 
है |” उक्त उहं श्य की सिद्धि के लिए लेखिका ने नीरजा गौर सुप््ता की सृष्टि की है 
गौर परिस्थिति-परिवतंन द्वारा दोनों को क्रमशः राक्षसत्व से देवत्व की ओर तथा देवत्व 
से राक्षमत्व की ओर उन्मुख किया गया है । परिवर्तन का यह ॒उत्कर्ष अथवा अपकर्ष 
नितान्त . अस्वाभाविक हो गया है ओर इसी कारण इस कृति की उद्द श्य-अभिव्य॑जना 
सफल नही हो सकी ।कथानक, संवाद, चरित्र-चित्रण आदि तत्वो पर उद्देश्य इतना हावी 
रहा है कि सहज कलात्मकता को इससे भारी क्षति पहुँची है । अभिव्यंजना-पक्ष की दृष्टि 
से लेखिका ने प्रवाहपुर्ण एवं मुहावरेदार भाषा-शेली को स्थान दिया है । प्रचलित साहि- 
त्यिक मुहावरों और लोको क्तियो के अतिरिक्त संवादों मे व्यावहा रिक मुहावरों और लोको- 
क्तियों का भी रोचक प्रयोग हुआ है । 'चढ़ी हाँडी उतारने वाले बहुत हैं", 'पुआ न पापड़ी 
पटाक वहू आ पड़ी','जर है तो नर है नहीं पंजाबे का खर है', चारों पल्‍ले हिलाते चली 
आई आदि प्रयोग इसके प्रमाण हैं ।' भाषा में व्यावहारिकता लाने के लिए उन्होंने उर्दू- 
शब्दों को अधिक न अपनाकर सरल हिन्दी-शब्दों के प्रयोग पर बल दिया है। प्रकृति- 
चित्रण करते समय, पान्नों के मानसिक भावों का विश्लेषण करते समय अथवा तकंपूर्ण 
चार्तालापों का विधान करते समय लेखिका ने काव्यमय, भावुकतापूर्ण अथवा विश्लेषण- 
परक शैली का प्रयोग़ किया है । यथा--सद्यःस्नाता-सी सरिता नीलव्ण के परिधान 
से सजकर चमचमाते हीरक खंडों की मेखला कटि में बाँध पग नृपुरों को रिनमित बजाती 
--शावक के चंचल नयनों से पिया को खोजती फूलों से आँचल भरे हुए तीत्र वेग्र से 
भागी जा रही थी अपने प्रियत्तम रत्नेश की शान्तिमयी गोद में चिर विश्राम के लिए ।* 
मिप्कर्पत: 'भीगी पलकें एक पठनीय उपन्यास है । भारतीय संस्क्ृति की रक्षा' 

के लक्ष्य को सम्मुख रखकर लेखिका ने उद्देश्यप्रधान कथानक की सृष्दि की है। वर्गंगत 
पात्रों के चरित्र-चित्रण में वे विशेष सफल' हुई हैं। सामथिक सामाजिक परिस्थितियों की 

१-२-३-४. देखिये 'भीसणी पलकें?, पृष्ठ ३६२, ४५, ५११, २०२ 

५० देखिये 'भोगी पलक, दो शब्द, पृष्ठ गा 

६- भोगी पलक, पृष्ठ ६४, ७२, २६७, २६८ 

७. भोगी पलकें, पृष्ठ ११३ 
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चर्चा करते हुए उन्होंने पारिवारिक वातावरण तथा प्रकृति-सौन्दर्य को जि विवि- 
घत्ता के साथ अपने उपन्यास में उभारा है, उसके लिए उनकी प्रशंसा की जानी चाहिए। 


सरल एवं मुहावरेदार भाषा-शैली ने उपन्यास को और भी सौप्ठव एवं प्रवाह प्रदान 
किया है । 


१२. सुश्री शकुन्तला मिश्र 


शकुन्तला जी ने 'कच्ची मिट्टी' शीपक रहस्य-रोमांचयुवत सामाजिक उपन्यास की 
रचना की है। उपन्यास प्रतीकात्मक है : यौवन-काल को कच्ची मिट्टी की संज्ञा दी गई 
है। कच्ची मिट्टी के पात्र पर कोई भी रंग चढ़ सकता है और कठोर वस्तु से टकराने पर 
वह दूट भी सकता है। यही दा प्रारम्मिक योवन की है। प्रस्तुत उपन्यास का उपनायक 
नवीन दुव्यंसनी भुवन के साथ रहकर कुपथगामी हुआ और अन्त में पुलिस की गोली से 
उसकी मृत्यु हुई। उपन्यास का नामकरण उसी की जीवन-घटनाओं को लक्ष्य में रखकर 
किया गया है। 

लेखिका ने उपन्यास में रोचकता के लिए घटना-बाहुल्‍य का आश्रय लिया हैं। 
नगर के प्रमुख धनी सेठ रूपचन्द अपनी पत्नी सुमुखी, पुत्र नवीन तथा पुत्री रजनी के 
साथ एक सुन्दर बंगले में रहते थे । उनकी धर्मशाला के मुंशी ने बिघवा गोमती और 
उत्तकी पुत्री इन्दु को उन्तके यहाँ सेविका का कार्य दिला दिया। वे अपनी जीविका का 
सावन पाकर प्रसन्न थीं, किस्तु जब नवीन अवकाश के दिलों में बनारस से घर लौटीं 
तब रजनी के शिक्षक भुवन की कुसंगति के प्रभाववश उसने इन्दु पर डोरे डालकर उनका 
घर में रहना दुभर कर दिया। जब सुमुखी ने भी पुत्र का पक्ष लेकर इन्दु को ही दोपी 
ठहराया तब वे नौकरी छोड़कर चली गई । सुमुखी ने अभिजात वर्ग के अहंकारवश उन्हें 
फऋुकाने के लिए उन पर कंगन की चोरी का मिथ्या आरोप लगाया, किन्तु डॉक्टर टंडन 
ने उन अनाथ स्त्रियों की रक्षा की और कालास्तर में इन्दु के स्वभाव पर मुस्घ होकर 


उससे विवाह करने का निश्चय किया। इससे सुमुखी का अहंकार-जनित क्रोध और भी. 


बढ़े यया। उधर नवीन ने डॉ० टंडन के विवाह के तीन दिल पूर्व भुवन की प्रेरणा से 
डॉक्टर और गोमती को बन्दी बना लिया तथा भुवन, रहमत एवं बुद्धू खटीक की सहा- 
यता से इन्दु के सतीत्व-हरण की चेष्टा की, किन्तु सफलता न मिली | मुंशी जी के प्यत्तों 
से जब पुलिस वहाँ पहुँची तब इन्दु और डॉक्टर टंडन शजिलितासस्या में ये। सरवीत: मे 
आमने का प्रयास किया, किन्तु पुलिस की गोली से उसकी मृत्यु हो गई । पुत्री के अपहरण 
के घकके से गोमती पागल हो गई थी । भुवन को जाजीवन कारावास का दंड भिला। 
पुत्र की मृत्यु से सुमुख्ती का जीवन वंजर रेगिस्तान बन गया और उसका अभिजात वर्गे 
का जहंकार चूर-चूर हो गया । डॉ० टंडन तथा इल्दु को उपचारार्थ अस्पताल में जल 


करा दिया गया। उनके स्वस्थ होने के विषय में लेखिका मौन रही हैं, अत: कथानक की 
अन्त स्वतः स्पष्ट नही है । 


रे 
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प्रस्तुत उपन्यास के पूर्वाद्धे मे चरित्र-चित्रण पर अधिक बल दिया गया है, किन्तु 
उत्तराद्ध में गोमती ओर इन्दु द्वारा सेठ जी का घर छोड़ देने के बाद से घटना-बाहुल्‍य 
के दर्शन होते हैं। कथानक का उत्तराद्ध वैसे भी अत्यन्त क्षित्र गति से युक्त रहा है, जो 
उचित नहीं है । लेखिका ने अभिजात वर्ग के अहंकार तथा कुसंगति के प्रभाव को दिखाने 
के लिए अधिकतर समाज के कुछूप दृश्य ही अंकित किये हैं। ये दृश्य परिमाण में इत्तने 
अधिक हैं कि पाठक का मन समाज के प्रति विरक्ति तथा घृणा से भर जाता है। वस्तुत्त: 
लेखिका को किसी मनोवैज्ञानिक तथा स्वस्थ सामाजिक कथानक का आश्रय लेना चाहिए 
था। किसी महत्त्वपूर्ण सामाजिक समस्या का समाधान प्रस्तुत न करने के कारण भी यह 
उपन्यास गरिमापूर्ण नही बन पाया है। 

“कच्ची मिद्ठी' में एक ओर अभिजात वर्ग के पात्रों (रूपचन्द, सुमुखी, नवीस) 
की मनोवृत्तियों पर प्रकाश डाला गया है और दूसरी ओर मध्यवर्गीय समाज की वेद- 
नाओों का चित्रण हुआ है । लेखिका ने चरित्र-चित्रण में प्रत्यक्ष कथन की शैली का 
प्रायशः आश्रय लिया है। उदाहरणार्थ सुमुखी और रूपचन्द की चारिनिक प्रवृत्तियों का 
उल्लेख देखिये-- 

(अ) “सुमुखी बसे कुलीन थी, कुछ दयालु भी, किन्तु वह अभिजात वर्ग की 
स्त्री थी। उसमें अपना अहं और अहंकार सेठ जी से भी अधिक था।” 

(आ) “वह भावहीन पुरुष था। केवल कर्म करना ही उसने सीखा था। 
आत्म-ज्ञानी की तरह फलरहित भावना से नही, फल प्राप्त करने की भावना से ।****** 
संवेदना, सहानुभूति की सरस कोमल भावनाएँ उसके वज्च हृदय को छूने का कभी साहस 
न कर सकी थी ।”' 

उपयुक्त उद्धरणों से स्पष्ट है कि पति-पत्नी के स्वभाव मे महान्‌ अन्तर था। 

तथापि उनमे वैमनस्थ नही था ।* वैसे सुमुखी जितनी हठी थी, रूपचन्द उत्तने ही विवेक- 
शोल थे। इसीलिए उन्होंने सुमुखी को यह परामर्श दिया कि डॉ० टण्डन, गोमती और 
इन्दु का विरोध न करे, किन्तु वह अहकार और ह॒ठ के वशीभूत रहकर नवीन की प्रति- 
दोध-भावना को उभारती रही। जहाँ सेठ रूपचन्द ने अपने व्यवहार-कौशल' से 
मिल के विद्रोही श्रमिको को वद्य में रखा, वहाँ उनका पुत्र नवीन दूसरों के हाथ की' 
कठ्पुतली बनकर रहा। वह पिता की भाँत्ति विवेकशील नही है, अपितु माता-जैसा हठ 
ओर दुराग्रह ही उसमें प्रमुख है । अपरिपक्व-बुद्धि होने के कारण उसने भुवन की सगति 
में मद्यपान, वेश्यागमन आदि दुर्गुणो को सहज ही अपना लिया । 

' उपन्यास के अन्य पात्रों मे इल्दु का चरित्र विशेष रूप से गतिशील रहा है। 

वह निर्धन है, किन्तु उसके सौन्दर्य और कार्य-दक्षता की सभी पात्रों ने किसी-न-किसी 


१-२. कच्ची सिद््‌टी, पृष्ठ १४, १५-१६ 
३-४. देखिये 'कच्ची मिट॒टी', पृष्ठ १६, ३४-३४ 
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रूप में प्रशंसा की है। कार्यनिष्ठा.के अतिरिक्त उसमें सरात्मविश्वास की भी कमी नहीं 
है। उसकी माता ग्रोमती का चरित्र वात्सल्य का मूर्त रूप हैं। वह विबवा थी, किन्तु 
इन्दु की सुख-कामना से उसने अपने जीवन को कभी अभावशन्रस्त नही समझा | लेखिका 
ने उसके जीवन में सुख-दुःख के संघात का मर्मस्पर्णी चित्रण किया हूँ । डॉ० ठण्डन मोर 
मास्टर भुवत मध्यवर्गीय पात्र हैं। लेखिका मे उनके चरित्रों को एक-दुतरे का विद्योम 
बनाकर प्रस्तुत किया है। भुवन स्वार्यी और पतित मनोवृत्ति का युवक है, जिसने तवीन 
को कुमार्ग की ओर उन्‍्मुस्ध करने के अतिरिक्त डॉ० टण्डन, इन्दु और गोमती के छुखी 
जीवन में व्याघात उपस्थित किये । इसके विपरीत डॉ०टण्डन के चरित्र में विवि आदर्शो 
का समन्वय है| उपन्यास के अन्य पात्रों में मुझी जी को लोक-व्यवहार मे निपुण गृहस्थ 
के रूप में चित्रित किया गया है । नवीन के सहायक दस्य॒ओं में से रहमत की प्रकृति अधिक 
उदार है। इसके विपरीत लेखिका ने बुद्धू खटीक को क्रकर्मी रखा है, जो अपने साथी 
रहमत की ही हत्या कर देता है। अन्ततः यह कहा जा सकता है कि लेखिका ने चरित्र- 
चित्रण की विविध प्रणालियों का आधय लेते हुए पात्रों की वर्गानुकूल मनोवृत्तियों और 
चारित्रिक इन्द्द को भलीभाँति प्रस्तृत किया 

लेखिका को पात्रानुरूप संवादों की योजना में विशेष सफलता मिली है। इसी- 
डिये जहाँ इन्दु और गोमती के संवादों मे नम्नत्ता का पट चहाँ सुमुली की उद्तियों 
में अभिजात वर्ग का बहूं स्पप्ट कलकता है।' भाषा को पातों के सामाजिक संस्कारों 
के अनुरूप रखने के लिये लेखिका ने मुसलमान-पात्र रहमत के मुख से उदू-शब्दों का 
कधिक प्रयोग कराया है ।* पात्रों के कथोपकथन का कथा-विकास और चारिविक विशे- 
पताना के उद्घाटन में विज्येष योय रहा हैं। इस दृष्टि से इन्दु तथा सुमुखी का संवाद 
उल्लेखनीय है, जिससे सुमुखी के अर्थजनित अहंकार और गोमती के सन्तोपप्रेरित स्वभाव 
तथा तकपदु व्यवित्तत्व का बोध होता है।' 

ईस उपन्यास में अभिजातवर्यीय समाज का वातावरण प्रस्तुत करने पर विद्येष 
बल दिया गया है । सुमुखी हारा पति की अनिच्छा होने पर भी दान-धर्म करता, मास्टर 
भमुचन के साथ ताश खेलना, पति की अनुपस्थिति में उनके मित्रों के साथ. घमना-फिरनो, 
घर के सेवकों पर रौव बनाये रहना आदि प्रवत्तियों का चित्रण इसी दृष्टि से किया गया 
हैं। दुसरी ओर, सेठ रूपचन्द द्वारा मजदरों को कूटनी तिपूर्वक वश मे रखना भी इसी 
अभिप्नाय से चित्रित है। अभिजात वर्ग का 'बहं! रूपचन्द की अपेक्षा सुमुखी 'में अधिक 
था। लेखिका ने इस उपन्यास में प्रकृति-चित्र०ण की ओर ध्यान न देकर मानव-प्रकृति के 


विश्लेषण पर बल दिया है। उपन्यास के उत्तरा्द्ध में वातावरण को कौत हलपर्ण रोमांच- 


कारो घटन जि के अनुरूप रसा गया है । एक स्थान पर प्रसंगवह श्रमिक वर्ग कही उन्नति 


का भी उल्लेख हुआ हैँ, जो लेखिका की जागरूकता का परिचायक हैँ । यधा--- कांग्रेस 
कमल पल अनिल 
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वी हकूमत थी। नीचे के लोग तेजी से ऊपर आ रहे थे। कांग्रेस ने उन्हें अपना मूल्य 
बता दिया था । वह अब सस्ते नहीं रहे थे, क्योंकि काग्रेस सरकार ने उनकी आत्मरक्षा 
के लिए नये-वये कानूनों की सृष्टि कर दी थी। अब न तो उनकी मजदूरी में धाँधली 
की जा सकती थी और न उनसे पशुओं की तरह काम ही लिया जा सकता था ।”* 
प्रस्तुत कृति की रचना करते समय लेखिका के समक्ष दो उद्देश्य रहे हैं--- (अ) 
अभिजात वर्ग के अहं और उसके दुष्परिणाम की संभावनाओं का चित्रण, (आ) कुत्तंगति' 
के फलस्वरूप कुमार्गगामी होने का उल्लेख | प्रथम लक्ष्य की पूर्ति सुमुखी के चरित्र द्वारा 
की गई है और हित्तीय के लिए नवीन, और उसे कुपथ पर ले जानेवाले भुवन का चरित्र 
प्रस्तुत किया गया है। लेखिका ने भाषागत सरलता और व्यावहारिकता की ओर भी 
समुचित ध्यान दिया है। किन्तु, कही-कहीं सूक्ति-वाक्य अनावश्यक रूप से दीर्घ हो गए 
हैं जिससे उनमें निहित मनोविश्लेपण प्रायः दव गया है। तथापि यह निविवाद है कि 
सापा की सरलता और सजीवता द्वारा कथानक की रोचकता को खंडित नहीं होने 
दिया गया हैं। अन्तत्त: यह कहा जा सकता है कि लेखिका के समक्ष कुछ निश्चित जीवन- 
सिद्धान्त रहे है, जिनकी अभिव्यवित के लिए मुख्य रूप से यथार्थ-चित्रण की प्रणाली को 
अपनाया गया है, किन्तु आदर्थवाद को भी स्फुट रूप में अभिव्यवित भ्राप्त रही है । 


१३. सुश्री उरमि 


सुश्री उमि ने ६४ पृष्ठों और २२ परिच्छेदो में विभकत 'प्रतीक्षा' शीपंक लधु 
सामाजिक उपन्यास की रचना की है, जिसमें सामाजिक वाधाओं के फलस्वरूप नायक 
ओर नायिका की असफल प्रेम-गाथा का करुण चित्र अकित किया गया है। रुद्र नगर में 
निवास करनेवाला, उच्च कुल एवं धनी घराने का प्रतिभावान्‌ युवक था और उमा 
श्रीपुर गाँव में रहनेवाली सुन्दरी, किन्तु निर्धभ नवयुवती थी। संयोगवशद्ञ दोनों में 
सात्त्विक प्रेम का विकास हुआ। उन्होने ग्राम के देवालय में परस्पर सच्ची प्रीति के 
निर्वाह का प्रण किया। सम्भवतः इसी प्रतिज्ञा की रक्षा के लिए विधाता ने इहलोक में 
उनके मिलन को बाधित समझकर उन्हें अपने निकट बुला लिया । उमा के नाना उसका 
अन्यच्॒ विवाह करने के लिए कटिवद्ध थे, अतः उसने ग्राम त्याग दिया और मार्ग मे एक 
मोटर-दुर्घटना के फलस्वरूप उसकी मृत्यु हो गई इसके बाद शीघ्र ही रुद्र भी वृक्षपात 
के आघात से काल-कवलित हो गया | कथानक का यह अन्त प्रेम की दिश्या में एक आदर्म 
प्रस्तुत करता है, किन्तु संयोगाविक्य के कारण अस्वाभाविक प्रतीत होता है । कधानक 
, में अत्यन्त शिथिलता के दर्शन होते हैं; और उपन्यास के आरम्भ में पुनर्पूनः एक-से दृश्य 

आने से कथानक की रोचकता क्षीण हो गई है। 
इस उपन्यास में संक्षिप्द कथानक के ' अनुकूल इने-गिने पात्रों को स्थाल 
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श्यम स्वातंत्रयोत्तर कथा-लेखिकाएँ | 


भाप्त हुआ है--रुद्र, उसके माता-विता और बहिन उम्रा, उसके नाना औौर उत्तकी सखी 


गोरी । इन पात्रों की केवल वे ही विश्येपताएं प्रकाश में आई हैं जो कथानक को गति देने ह 


में सहायक रही हैं। उम्र और रुद्र की परस्पर सच्ची प्रीति, उम्रा के प्रति गौरी का 
अननन्‍्य सखी-भाव आदि विद्येपताएँ उल्लेखनीय है। पात्रों की चारित्रिक प्रवृत्तियाँ मुख 
रूप से घटनाओं के घात-प्रतिधात के माध्यम से व्यक्त हुई है। वर्णनात्मक प्रस्ंगों में 
नाटकौयता के संचार के लिए कहीं-कही लेखिका ने पात्रों के मध्य लघु एवं प्रसंगानुकूल 
संवादो की आयोजना की है। अधिकांश सम्मापण उम्रा और रुद्र के हैं, जिनमें उनके 
प्रेमपूर्ण आकुल अच्तर की भावानुरूप अभिव्यक्ति हुई है। 

प्रतीक्षा' में लेखिका ने ग्रामों के सरल, परिश्र म साध्य, निष्कपट, दरिद्र एवं 
धर्मपरायण जीवन की श्रसंगानुकूल अभिव्यवित की है। इस उद्देश्य के अतिरिक्त 
उनका उद्देश्य प्रेम की बनन्‍्यता को प्रकट करना है, जिसे उपन्यास की भूमिका में इन 
शब्दों में व्यक्त किया गया है---/जब नायक और नायिका समाज की मर्यादा और प्रतिष्ठा 
का उल्लघन कर मृत्यु को भी चुनोंती देने के लिए तत्पर हो जावें तभी यह जानना चाहिए 
कि उनके प्रेम की सच्ची परीक्षा हुई है ।”* लेखिका की भाषा सरल, वोधगम्य एवं मुहावरे- 
दार है। उन्होंने वर्णनात्मक शैली और सवाद शैली का प्रयोग करने के अतिरिक्त 


गम्भीर प्रसंगों का वर्णन करते समय प्राय: दोधेसूक्तिपरक वाक्यावली का संयोजन - 


किया है| उदाहरणस्वरूप यह्‌ उक्त द्रष्टव्य है--“हम लोगों के जीवन में न जाने 
कौन-सी जलक्षित शक्ति काम करती है । यह नही जान पड़ता कि कब किस बात से हम 
लोगों के जीवन की गति किस ओर मुड़ जाए। संसार मे कितने ही लोग आते और जाते 
है। सभी को हम देखते रहते है किन्तु देखकर भी हम उन पर कोई ध्यान नही देते।”' 

सुश्री उमि ने सम्भव-मसम्भव की चिन्ता किये बिना अपनी कृति में जिन अस्वा- 
भाविक घटनाओं को स्थान दिया है, वे उपन्यास के साहित्यिक महत्त्व को क्षीण करती 
हैं। समस्या-चित्रण अथवा सामाजिक प्रंसगों की अवतारणा की ओर उन्होने व्यान नहीं 
दिया, उनकी दृष्टि प्रेम के सीमित वृत्त में ही परिभ्रमण करती रही है । 


१४. श्रीमती शीला शर्मा 


श्रीमती शीला शर्मा ने 'एक था' ज्षीपक सामाजिक उपन्यास की रचना की है, 

जिसमें मैडिकल कॉलेज के एक छात्र प्रकाश के जीवन की विरूपताओं और उसके द्वारा 
जायोजित कुचको की उर्चा की गई है। उसका सहपाठी राकेश ( केशू ) समस्त घटनाओं 
का केन्द्र रहा है, क्यों कि उसके व्यक्तित्व की गम्भी रता से चिढ़कर ही प्रकाश ने उसे लाछित 
करने के उद्देश्य से समस्त दुर्भावनावूर्ण कार्य किये हैं। वस्तुत. यह चरित्रप्रधान घटनात्मके 
अब कक हद. 
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उपन्यास है. क्‍योंकि इसमें राकेश के चरिच् को आदर्श रुप में प्रतिष्ठित करने के लिए ही 
समल्त घटवाओं एवं पात्रों का विधान किया गया है। लेखिका मे घटनाओं में रोचकता का 
सर्वत्र ध्यान रखा है, किन्तु कहीं-कही आकस्मिकता का दोप भी विद्यमान है । उपन्यास के 
नायक राकेश को, अपने पिता की वेश्यागमन की प्रवृत्ति से कुद्ध होकर गृह-त्याग करते पर 
तनिक भी भटठकना नहीं पड़ता---नौकरियां उसे इस प्रकार मिलती चली जाती हैं मानो 
वे उसी की प्रतीक्षा में हों । तदनन्तर मेडिकल कॉलेज मे प्रवेश लेने पर भी छात्रालय में 
उसके जीवन से सम्बद्ध प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष घटनाएँ नाटकीय दप मे घथ्ति होती हैं । उसके 
सहपाठी प्रकाश की दुर्वलता के फलस्वरूप एक अन्य छात्र चन्द्र का अपनी नव विवाहिता 
पत्नी सुनयना से विग्रह हो जाता है, क्योंकि प्रकाश ने उसे यह मिथ्या विश्वास दिला दिया 
था कि उसकी पत्ती राकेश की पूर्व प्रेमिका है। चन्द्र का पुनविवाह होने पर परित्यक्ता 
सुनयना ने राकेश से मिलकर अपना दोप पूछा, तो घटना-चक्र से सर्वंथा अववगत राकेश 
ने अपनी उदारता और सहृदयता का परिचय देते हुए सुवयना और उसके नवजात पुत्र 
को पत्नी एवं पुत्र के रूप में ग्रहण कर लिया । लेखिका ने राकेश के सद॒गुणों (परदुःखकात- 

रता,जन-सेवा आदि) पर विविध भ्रसंगों में प्रकाश डाला है। ऐसे अवसरों पर प्रकाश की 

दुर्भावनाओं और दुर्गुणों की ओर पाठक का ध्यान अनायास ही आक्ृष्ट हो जाता है। 

उपन्यास के अन्य पात्रों में सुनयना और राकेश के माता-पिता की जीवन-घारा को सामान्य 

सांसारिक व्यक्तियों के अनुरूप रखा गया है । इनमें समय-समय पर मानव-पुलभ ग्रुणों 

एवं दुर्बलताओं का प्रावल्य रहा है। यहाँ यह उल्लेख्य है कि लेखिका ने चरित्र-विडलेषण 

में विविधता और प्रभावान्विति के लिए प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष कथन-श लियो. का समान रूप से 

आश्रय लिया है । 

“एक था! की रचना मुख्यतः वर्णवात्मक गली में हुई है, किन्तु कथानक में ताठ- 
कीय गति लाने के लिए लेखिका ने पात्रानुकूल संवादों की भी योजना की है, जिससे कथा- 
नक के अतिरिक्त चरिच-विकास में भी योग प्राप्त हुआ है । कहीं-कही बंगला एवं पूर्वी 
हिन्दी के अनुरूप वाक्य-विन्यात्त करके' उन्होंने इसी प्रवृत्ति का परिचय दिया है।, प्रकाश 
की उक्तियों में उसके व्यक्तित्व की वक्ता को ध्वनित रखने में भी लेखिका को विशेष 
सफलता मिली है। देशकाल अथवा वातावरण की दृष्टि से लेखिका द्वारा कलकत्ता के 
व्यस्त जीवन, राधि की चहल-पहल, वेश्या-जीवन तथा छात्रावास की घटनाओं का चित्रण 
उल्लेखनीय है। जैसा कि पहले बताया जा चुका है, राकेश के रूप में आदर्श चरित्र की . 
त्ब्दि आलोच्य उपन्यास का एकमात्र उद्दिष्ट है। इसदुष्टि से यह रचना निशरुचय ही 
प्रेरणादायी और सफल वन पड़ी है। 

प्रस्तुत उपन्यास में साहित्यिक हिन्दी की अपेक्षा प्रचलित भाषा का प्रयोग किया 
गया है, किन्तु प्वोँ, 'विद्युता' (विद्कत्ता), खसकना (खिसकना) आदि अशुद्ध प्रयोग 


१-२. देखिये 'एक था', (अ्र)पृष्ठ १३, १८-१६, (झा) पृष्ठ ६७-६६ 
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कथा-प्रवाह में निग्वय ही वाधक रहे हैं ।' मापा में सजीवता और प्रावह्वारिकता लाते 
के लिए लेखिका ने मुहावरों का विदग्धतामय प्रयोग करने के अतिश्क्‍्त सूक्ति-वाक्यों की 
भी सहज योजना की है। यथा--'किनारों से दूर महासागर की उत्ताल जत सहस 
पर उतराता हुआ काठ का एक मामली टकड़ा भी समय पर सहारे के लिए बहुत होता 
है ।” इसी प्रकार उन्होंने चित्र-्णली तथा उपमान-योजवा में भी पर्याप्त रुचि ली 
उदाहरणार्थ राकेय के विपय में यह उक्ति देखिए---भातंक काल मे जस सीप के अन्दर 
का कीड़ा और अपनी ही सीप में सिकुड़ जाता है उस मंजिल की सीढ़ियों परपर रखते 
ही केश भी और अपने ही में सिमट जाता है ।”* 
निप्कर्प रूप में यह ज्ञातव्य है कि सुश्री शीला शर्मा ने इस उपन्यास में उपदेश: 

त्मकता को मुख्य स्थान दिया है : युगीन साहित्यिक प्रवृत्तियों के अनुरूप कोई शक 
मनोवेजानिक कथानक वे नही दे पाई । घटनाओं एवं पात्रों पर उनका पूर्ण नियस्त्रण रहीं 
है, अत: उनमें सहज विकास का ऋम ग्राप्त नही होता । फिर भी सामान्य रुचि के पाठकों 
के लिए इसमें मनोरंजन की पर्याप्त सामग्री विद्यमान है। 


१५. सुश्री शीला रघुवंगी 

सुश्री शीला रघुवंशी ने 'अभागा' श्ीपेंक उपन्यास की रचना की है, जिसमें एव 
लघु प्रेम-कथा को निरर्थक संवादों एवं असम्भव घटनाओं के विस्तार से चमत्कारपूर्ण 
बनाने का असफल प्रयास किया गया है। प्रताप और कला का संयोगवश मिलन, प्रेस 
प्रताप के पिता द्वारा उसका अन्यत्र विवाह, कला और प्रताप का विरह्द एवं तज्जत 
रुग्णता, कला की मृत्यु, प्रताप का भी उन्‍मादग्रस्त होकर मृत्यु-वरण--यही आलो् 
कथानक की घटनाओ का ऋम रहा है । इस उपन्यास का कथानक पिप्टपेपित हैं, कि 


- उसमे किचित्‌ कौतूहल की सृष्टि के लिये लेखिका ने कतिपय असम्भव घटनाओं की 


कल्पना की है । प्रताप द्वारा कला को ऐसे जादुई हार का उपहार देता, जिसे धार 
करनेवाले का कभी वाद्य न हो सक्के, ऐसी ही घटना है। फिर भी न जाने क्‍यों केला की 
विरह॒वन मृत्यु दिखाई गई ? विरहावस्था में प्रताप और कला का पृथक्‌ नगरों में रह 
हुए भी जद्व॑रात्रि को जचेतन अवस्था में गब्बा त्यायक्र एक उपवन में मिलना भी ऐश 
ही असम्भव घटना है। इस भेंट को लेखिक्ता ने आत्मिक मिलन की संज्ञा दी है किन्तू 
शरीर शब्या से क्यों अनुपस्थित रहते थे, इसका कारण वे नहीं दे पाई । पागल' छ्वते * 
प्रताप की मृत्यु-वेला में कला की मृतात्मा का प्रकट होना और सम्भाषण द्वारा अवाव के 
बात्मा का पथ-निर्देश करके उसे जपने साथ ले जाना भी अविश्वसनीय घदनों है 

चर्तमान वैज्ञानिक युग में ऐसी असंगत कल्पनाएँ कदावि स्ृहणीय नहीं मानी जा सकती 
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वस्तुत: लेखिका ने कधानक के आयोजन में किसी उल्लेखनीय प्रौढ़ि का परिचय नही 
दिया है । 
प्रताप और कला इस उपन्यास के प्रमुख पात्र हैं। अन्य पात्र (प्रताप के माता- 
पिता, भाई-साभी, पत्नी वसु, मित्र विहारी, कला के पिता, उसकी सखी चन्द्रा आदि) 
इन्ही दो पात्रों की चारित्रिक प्रवृत्तियों को प्रकाश में लाने में सहायक रहे हैं। प्रताप 
उपन्यास का नायक है, किन्तु उसमें नायकोचित दृढ़ता एवं साहस का सर्वथा अभाव है। 
उसका सबसे बडा गुण अथवा दुर्गुग उसकी भावुकता है जिसके वशीभूत होकर वह ऐसे 
विचित्र कार्य करता है कि उसका व्यक्तित्व एक निरथंक पहेली बनकर रह जाता है। 
अथ से इति तक वह कष्टो का आह्वानन्सा करता प्रतीत होता है। उसका चरिव- 
चित्रण उपन्यास का प्रमुख लक्ष्य है, अत: उसी के विशेषण “अभागा'” को शीप॑क रूप मे 
चुना गया है, किन्तु यह उल्लेखनीय है कि ऐसे निराशावादी नायक पाठकों को स्वस्थ 
दृष्टि नहीं दे सकते। प्रताप के प्रति अनन्य अनुराग और प्रेम की वेदी पर मौन मृत्यु--- 
नायिका कला के चरित्र की यही उल्लेखनीय विशेषताएं हैं। वास्तव में कला की सृष्टि 
प्रताप के चरित्र-विकास के लिए ही की गई है । उपन्यास के पात्रों में अनेकरूप विद्येप- 
ताओं के दर्दान दुलंभ हैं, प्राय: प्रत्येक पात्र की लगभग एकरूप रहनेवाली विश्लेपताओं 
का अत्यन्त स्थूल रूप में प्रासंगिक उल्लेख हुआ है। पात्रों के सम्भापण भी भावातिरेक 
के कारण प्राय: प्रभावशुन्य रहे हैं। वे सामान्य तथ्यों पर भी अत्यन्त गम्भीरतापूर्वक 
विचार करके उत्तर-प्रत्युत्तर देते है, किन्तु भावविद्धलता के कारण बहुत रुक-एककर 
अनेकविंध भाषण-सम्भाषण के उपरान्त अपने मनोभाव व्यक्त कर पाते हैं।' अधिकाश 
,संबाद न तो चरित्र-चित्रण में सहायक रहे हैं और न ही उपन्यास के अन्य तत्त्वो को गति 
दे पाए हैं---अनावद्यक विस्तार ही उनका मुख्य गुण है ! 
अभागा! में देशकाल सम्बन्धी केवल एक घटता ही की प्रासंग्रिक चर्चा हुई है । 
चह है---फ़िल्म कम्पनी में काम करने की इच्छा से सहस््नों युवक-युवतियों का नित्य 
एकत्र होना, किन्‍्तू डाइरेक्टरो द्वारा केवल उन्ही कलाकारो का चुनाव करना, जो उनकी 
कम्पनी के शेयर ले सकें । यदि देशकाल-विरुद्ध तथ्यों के दर्शन हो तो इस उपन्यास में 
पाठक को निराश न होना पड़ेगा । जादुई हार का जादू, दूरस्थ प्रेमियों का शारी रिक 
ओऔर आत्मिक मिलन, मृतात्मा का प्रकट होकर उच्च स्वर में सम्भापण आदि घटनाओं 
को उदाहरण-रूप में प्रस्तुत किया जा सकता है । उपन्यास के मुखपृष्ठ के अनुसार यह्‌ 
मनोवैज्ञानिक उपन्यास! है। सम्भवतः लेखिका का उद्देश्य प्रताप का मनोवैज्ञानिक चरि- 
ब्रांकन करना होगा, किन्तु वे इस लक्ष्य मे सफल नहीं हो पाई । भाषा सरल और व्यावहा- 
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रिक है, किन्तु संकोचता (संकोच), सिड़ियाँ (सीढ़ियाँ) आदि अखजुद्द प्रयोग चिन्तनीयः 


हैं। भाषा में प्रायः एकरूपता का अभाव रहा है--करतिपय स्थलों पर शुद्ध साहित्यिक 
हिन्दी के प्रयोग का प्रयत्त किया गया है और अत्यत्र अत्यन्त चलती हुई भः्षा का व्यदे> 
हार हुआ है। लेखिका ने वर्णनात्मकता की अपेक्षा नाटकीयता को अधिक प्रश्रय दिया है, 


किन्तु अनावश्यक संवाद-योजना कथानक के सुव्यवस्थित विकास में दछाधक रहो है ।. 


वार्तालाप प्राय: उखड़े-उखड़े अथवा अपूर्ण है तथा सुनियोजितत शैली के अभाव में उप्फ्यास 
नीरस तथा अनर्गल हो गया है । 


१६, सुश्री उमादेवी 

सुश्नी उमादेवी ने 'आलिगन' श्ञीपंक ऐसिहासिक उपन्यास की रचना की है, 
जिसमें ८४ पृष्ठ तथा १३ लघु परिच्छेद है। इसमें मुगल राज्य की स्थापना के पूर्व के 
भारत की राजनीतिक स्थिति पर विहंगम दृष्टि डालते हुए बाबर द्वारा भारत-विजय के 
प्रकरण को चित्रित किया गया है । इस कृति के पूर्वाई में प्रारम्भ में त्रिविक्रमपुरी के 
जागीरदार की बीर तथा बुद्धिमती कन्या मणिमाला के चरित्र का विस्तृत परिचय देते हुए 
चंदेरी के राजकुमार मेदिनीराय से उसके प्रेम तथा विवाह का वर्णन किया गया है । इसके 
उपरान्त चदेरी के राजा द्वारा पुत्र को राज्यगद्दी सौंपकर स्वयं संन्यास ग्रहण करना, मुसल- 
मानों द्वारा भारत की'लूट-ख सोट, मेदिनी राय द्वारा वादशाह खलील को पराजित करना 
मादि घटनाओं को इतिहास और कल्पना के योग से व्यास शैली में प्रस्तुत किया गया 
है । राजकुमार मेदिनी राय के राजतिलक के उपरान्त उपन्यास का उत्तरा््धे आरम्भ होता 
है। लेखिका ने राणा सांगा तथा इब्राहीम लोदी से वाबर के असफल युद्धों को पृष्ठभूमि 
में रखकर अन्त में वावर की सफलता का प्रत्यक्ष रूप से चित्रण किया है। राजा मेदिनी- 
राय ने राणा सागा के पक्ष में युद्ध किया था--उन्हें उउ्त समग्र घटनांगों के केद्ध-रूप 
में रखा गया है। पानीपत के ट्वितीय युद्ध मे सुल्तान इब्राहीम लोदी तथा बाबर की 
सेनाओं के विभिन्‍न भागों का इतिहासानुरूप परिचय तथा युद्ध की स्थिति में दोनों पैनाओं 
के मोचों का सम्यक्‌ विश्लेषण इस वात का साक्षी है कि लेखिका का इतिहास विषयक 
अध्ययन पर्याप्त गम्भीर है। पूर्वार्द मे घटनाएँ मन्‍्यर गति से विकसित हुई है (विवाह 
आदि सामान्य घटनाओं का भी विस्तार से वर्णन हुआ है), किन्तु उत्त राद्धे में विभिन्‍न 
घटनाओं को अत्यन्त त्वरित गति से लक्ष्योन्मुख किया गया है! 
ह प्रस्तुत उपन्यास में मुख्य रूप से राजा मेदिनीराय और उनकी पत्नी मणिमाला 
का चरित्रांकन किया गया है। क्षतियोचित गोरव के अनुरूप उनमें शोर्य, स्वदेश-प्रे मं 
मानसिक दृढ़ता, दया, बुद्धिकौशल आदि स्तुत्य गुणों का परिपाक हुआ है। बाबर से 
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युद्ध करते समय पत्नी के दर्चनों की लालसा से भावुक होकर मेदिनीराय ने युद्ध से लौट 
कर चाररित्रिक दुर्बलता का परिचय अवश्य दिया था, किन्तु मणिमाला ने पति-दर्शन के 
पूर्व ही चितारोहण करके उनके गौरव की रक्षा कर ली। यही तो अतीतकालीन वीरा- 
गनाओं का आदर्श रहा है । वावर, राणा सागरा, इन्नाहीम लोदी आदि अन्य पात्रों का 

“चरित्र उनकी इतिहास-विश्वुत विज्ञेपताओं के अनुरूप ही चित्रित हुआ है। वाबर की 
चीरता, युद्ध-कऔौशल और दृढ़ इच्छा-शक्ति की लेखिका ने अनेकशः सराहना की है।* 
मणिमाला तथा मेदिनीराय के पारिवारिक सदस्यों तथा अन्य गौण पाचो की चारित्रिक 
अवृत्तियों का भी प्रसंगाचुकूल उचित उल्लेस हुआ है। लेखिका ने चरित्र-चित्रण के लिए 
रोचक एवं सार्थक कथोपकथन की आयोजना की ओर भी उचित ध्यान दिया है। संवादों 
में पात्राचुकल आचार-विचार, सस्क्ृति तथा भाषा का यथोचित ध्यान रखा गया है | 
उदाहरणार्थ बाबर की उक्तियो से उसकी महत्त्वाकांक्षाओं तथा दृढ़ व्यक्तित्व की फलक 
दृष्टिगत होती है और उसकी मल्का की उक्तियो में गम्भी रता एवं दार्श निक प्रवृत्ति के दर्शन 
होते हैं।' इसी प्रकार मणिमला के कथन उसकी वीरता तथा स्वदेश-प्रेम के परिचायक 
हैं।' कथोपकथन में स्वाभ[विकता लाने के लिए लेखिका ने मुसलमान पात्रों की भाषा में 
उर्दू-शब्दो की प्रवुरता रखी है ओर मणिमाला, मेदिनी राय आदि हिन्दू-पात्रो के मुख से 
त्त्सम-वहुला हिन्दी का प्रयोग कराया है । 

सुश्री उमादेवी ने प्रस्तुत कृति में देशकाल के निर्वाह की ओर निष्ठापूर्वक ध्यान 
दिया है। इसमें तिविक्रमपुरी, नमंदा तट के देवालय, नमंदा-क्षेत्र के उत्तरी मार्ग के 
बीहड़ प्रदेश, अजमेर राज्य के शुष्क मरुस्थलीय प्रागण, चंदेरी राज्य, पानीपत का मैदान 
खनवा का मेंदान आदि स्थानों की भोगोलिक, ऐतिहासिक तथा प्राकृतिक स्थितियों का 
कथा-प्रसग के अनुसार सराहनीय चित्रण किया गया है । लेखिका ने शिक्षा, धर्म, विवाह, 
राज्यारोहण, राज-दरवार, युद्ध आदि से सम्बद्ध तत्कालीन वातावरण का जाति, धर्म॑ 
सथा स्थान के अनुरूप अंकन किया है। उन्होंने पात्रों की विशेषताओं का भी देशकाल के 
अनुरूप चित्रण किया हैं । उदाहरणार्थ निम्नलिखित पंक्तियों में बावर के चरित्र का 
देशकाल-सापेक्ष वर्णन देखिए---/कट्टर सुन्ती मुसलमान होने के कारण केवल हिन्दुमो 
को ही नहीं वरन्‌ शिया मुसलमानों को भी काफ़िर समभता था | इसलिए भारतीय युद्ध 
को जिहाद का स्वरूप देकर उसने अपने समस्त सैनिकों के रग रग में विजय ओर युद्ध 
का जोश भर दिया ।ं 
'आलिंगन' की रचना में लेखिका के समक्ष निम्नलिखित तीन उद्देश्य रहे है--- 
(अभ) राजपुत वीरों एवं वीरागनाओं का गौरव-गान, (आ) भारत में मुगल-राज्य की 
स्थापना के कारणों का विश्लेपण, (इ) तत्कालीन रीति-नीतियों, भौगोलिक स्थितियों 
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बजादि का यथातथ्य चित्रण । प्रथम उद्देश्य की पूर्ति के लिए मेदिनीराय और मणिमाला 
के चरिच्रों को केन्द्र-रूप में रखा गया है। द्वितीय उद्देश्य की अभिव्यक्ति के लिए हिन्दू" 
राजाओ को फूट, हिन्दुओं द्वारा मुसलमानों को परास्त करके क्षमा कर देना, बाबर की 
कठोर नीति और उसकी महत्त्वाकांक्षाओं आदि का चित्रण किया गया है। त्रिविक्रमपुरी, 
नर्मदा आदि स्थानों के भौगोलिक वर्णन एवं राज्याभिषेक-जैंसी विभिन्‍न रीति-सीतियों 
के उल्लेख में तृतीय उद्देश्य की अभिव्यंजना हुई है । 
इस उपन्यास में प्रायः साहित्यिक हिन्दी का प्रयोग हुआ है। लेखिका ने अस्त्र- 
शस्त्र-संचालन, शिरोविन्दु, शांति-निमित्त, धरा-विलोड़ित आदि समस्त शब्दों! का बहु- 
लता से प्रयोग किया है, किन्तु मुसलमास पात्रों की उक्तियों में उर्दू-शब्दों की भरमार 
रही है। 'इस मन्दिर से अतुल सम्पदा प्राप्त किया', साथ में १०० सिपाहियों की एक 
टुकड़ी भी लगा दिया', सेसा को तैयार होने में मुश्किल से आध घंटे लगे होगे आदि 
वाक्‍्यों में लिग-वचन की अशुद्धियाँ लेखिका की असावधानी की सूचक है । इस उपन्यास की 
शैली वर्णनप्रधान है, जिसमें यथाश्रसंग चित्रात्मकता (युद्ध-वर्णव, भौगोलिक चित्रण तथा 
राज्य-दरवार के दृश्यों में ), नाटकीयता (संवादों तथा पात्रों के क्रिया-व्यापार के चित्रण 
में) तथा भावुकता का सुन्दर समावेश हुआ है। चित्रात्मक वर्णवों मे सर्वेत्र प्रवाह के दर्शन 
होते है । यथा--“चारों ओर हृदय-विदारक दृश्य उपस्थित हो गया । तोपें आग बरसने 
लगी और जग्नि गोले सैनिकों को तुरन्त यमलोक पहुँचाने लगे। वातावरण की भगंक- 
रता के पीछे करुण ऋन्‍दन और चीख के मारे कान फटने लगे ।”'* कहीं-कहीं दृश्य विशेष 
को मूत्ते रूप देने के लिये लेखिका ने आलंकारिक शैली का भी प्रयोग किया है। यथा“ 
“पुरी को तीन दिज्ञाओं से घेरकर मंथर गति से प्रवाहित नर्मदा ऐसी परिलक्षित होती 
थी जैसी कोई अतुल सुन्दरी बच्चे को गोद में रखकर क्रीड़ा कर रही हो ।“ , 
अतः यह कहा जा सकता है कि नारी-लेखिकाओं हारा लिखित' ऐपिहासिक 
उपन्यासों में इस कृति का उल्लेखनीय स्थान है । इसमें मातृभूमि पर वलि होने की क्षेत्रि- 


योचित आन के प्रति असीम श्रद्धा व्यक्त की गई है। अत: राष्ट्रीय-सांस्कृतिक चेतना से 


अनुभाणित होने के कारण भी इस उपन्यास का विशेष महत्त्व है । भाषा-शै ली तथा कथा- 


शिल्प की दृष्टि से लेखिका ने इसे श्री जबशंकर प्रसाद के आदर्श के अनुरूप रखने कीं 
प्रयत्न किया है। 


१७. कुमारी कमलेश सक्सेना 


कुमारी सक्सेना ने 'शाप जौर वरदान भीर्पक लघु उपन्यास की रचना की है 
जिसमें केवल ६६ पृष्ठ है। इसमें नरेन्द्र और रूपा की सबसे छोटी पुत्री नी लिम्ा के जीव 
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वृत्त का चित्रण है। लेखिका ने उनकी अन्य पाँच सन्‍्तानों के व्यक्तित्व को विशेष उभार 
ने देकर विवाहादि का उल्लेख-मात्र किया है, जिसके कारण कथानक में वांछित परिपाक 
नही भा पाया है। वस्तुतः इस कृति में एक दीर्घ कहानी को उपन्यास के रूप मे पल्‍लवित 
फरने का असफल प्रयास किया गया है, क्योंकि मूल कथा केवल ७२ पृप्ठो में समाप्त हो 
गई है : इसके बाद पार्वती ने नीलिमा द्वारा लिखित एक कहानी को पढ़कर उसकी सरा- 
हना-मात्र की है। 
लेखिका ने उपन्यास के प्रारम्भ में नरेन्द्र और रूपा के सुखी गृहस्थ जीवन का 
चित्रण किया है। उन्होंने अपनी पुत्री नीलिमा का विवाह-सम्बन्ध स्थिर कर लिया, किन्तु 
सहसा नरेन्द्र की मृत्यु के फलस्वरूप सग्राई दूट गई, क्योकि अब दहेज में सशय था। 
 नींलिमा ने विवाह न करके लोक-सेवा मे जीवन बिताने का निश्चय किया । कुछ समय 
परशचात्‌ उसकी प्रध्॑ंसा सुनकर उसके पूर्व-सम्बन्ध की ननद पार्वती उसको देखने आई 
भोर उसके रूप-युणो पर मुग्ध हो गई। नीलिमा की मेरी मृत्यु के बाद” भीपंक कहानी 
तो उसे अत्यधिक मामिक लगी ! नीलिमा के यहाँ से जाते समय पार्वती उसके गुणों से 
अति प्रभावित थी, यही कथान्त है । स्पष्ट है कि कथानक मे रोचकता और गरम्भीरता 
का अभाव है। लेखिका द्वारा समाविष्ट प्रासंगिक कथाये' (नीलिमा की सखी नीता 
हारा एक कन्या की प्रेम-कथा का वर्णन, वी लिमा द्वारा माता के समक्ष एक पड़ोसी द्वारा 
पत्नी की हत्या का विवरण, नीलिमा द्वारा लिखित कथा में कथानायिका मंजु का चरित्र- 
चित्रण) भी उपन्यास मे अपनी सार्थकता सिद्ध नही कर पाई है। उनके समावेश का एक 
ही लक्ष्य है--कथानक का येनकेनप्रकारेण विस्तार । 
प्रस्तुत उपन्यास में मुख्य पात्रों (नरेन्द्र, रूपा, नीलिमा) को विविध ग्रुणों से 
विभूषित दिखाया गया है, जिनकी प्रशंसा गोण पात्रों द्वारा स्थान-स्थान पर कराई गईं 
है। चरित्र-चित्रण से उतार-चढ़ाव अथवा संघर्ष नहोकर संवाद-योजना तथा परिस्थिति- 
वर्णन द्वारा गुणो का जाखूयान-मात्र किया गया है । यथा--/रूपा तो एक ही बात जानती 
थी और वह यह कि जीवन के संधष के साथ आगे बढ़ते जाना। भंफा और भयंकर तूफ़ानों 
से लड़-लड़कर आगे चलते रहना ।”' लेखिका ने कथोपकथन की योजना भी सुचारु रूप 
मे नहीं की है । संबादों मे मिरर्थक विस्तार को आय: लक्षित किया जा सकता है, तथापि 
नीलिमा और उसकी सखियों के वार्तालाप प्राय: सरस रहे है । 
ह शापया वरदान का प्रारम्भ राजिकालोीन प्रकृति-सीन्दर्य के चित्रण से हुआ है। 
इसके अतिरिक्त देशकाल का निरूपण दो अन्य रूपो में हुआ है---एक ओर लेखिका ने 
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दहेज-समस्या, नारी-शिक्षा-समस्या आदि का विविध स्थलों पर उल्लेख किया है और 
दूसरी ओर नीलिमाकृत कहानी 'मेरी मृत्यु के वाद' में कांग्रेस के 'भारत छोड़ो आन्दो- 
लखन के फलस्वरूप हुए लाठी चार्ज का चित्रण किया है।' उपन्यास की भापा में व्याव- 
हारिकता को विशेष स्थान मिला है, अतः मुहावरों, उदू-बब्दों, सुक्ति-वाक्यों, लोक- 
व्यवहृत्त उपमाओं आदि को प्राय: प्रयुक्त किया गया है। उपन्यास में लेखिका का सन्देश 
यह रहा है कि जीवन के अभिज्ञापों को भी वरदान के रूप में प्रहण किया जाता चाहिये ॥ 
रूपा का वैबव्य और पितृहीना नीलिमा के विवाह मे बाबा अभियाप से कम नहीं हैः 
किन्तु उन्होंने विषम परिस्थितियों में जिस साहस का परिचय दिया उससे यह सिद्ध हो 
जाता है कि दुःख को भी सुख में बदला जा सक्रत्ता है । तथापि यह उल्लेखनीय है कि 
लेखिका ने इस महत्‌ उद्देश्य का उचित रीति से निर्वाह नही किया है। 


१८. सुश्री इन्दिरा 'नपुर' 


इन्दिरा जी ने 'सपने, मान और हठ' तथा वह कौन थी! शीर्षक दो उपन्यातों 
को रचना की है, जिनमे से प्रथम में सामाजिक कथानक को स्थान दिया गया है और 


हैसरा उपन्यास घटनाप्रधान तथा काल्पनिक है। सुविधा के लिए इनका पृथक-पृथर्क 
निरूपण उचित होगा। 


(भ) सपने, मान और हठ 


इस उपन्यास में १७३ पृष्ठ और ४३ परिच्छेद हैं। इसका कथानक इस प्रकार 
है---“संजय से विवाह करके शिला के स्वप्त साकार व हुए। इसका मुख्य कारण थीं 
शिला का सौतेला सप्तवर्षीय पुत्र परिमल, जिसे चाहकर भी वह अपना न बना पाई। 
परिमल की हढठी प्रकृति तथा संजय के अविश्वास के कारण यह संभव न हो सका । निल 


की अश्रिय परिस्थिति से ऊबकर शिला पति-गृह त्यागकर एक कन्या-विद्यालब की 


भृख्याध्योपिका नियुवत्त होकर रानीखेत चली गईं। उसकी अनुपस्थिति ने परिमल के 


हंदय में उसके प्रति मातृ-स्नेह की जाकुलता को जन्म दिया, फलत: वह छात्रावाल मः 
रुप्ण हो गया। शिला मे यह समाचार पाकर जब अपनी परिचर्या द्वारा उसे मृत्यु के गुर 
से लौटा लिया तो संजय का उसके प्रति पूर्वे अविद्वास (पुत्र-स्तेह के प्रसंग में), रो 
मान सब स्वतः मिट गए जौर उसने अपने पूर्व-कृत्थ पर अनुताप करते हुए पत्वी ते: 
लखनऊ लौट चलने का स्नेहपूर्ण आग्रह किया । इस प्रकार पुञ्रका हूठ और पति का मारते , 
वह जाने से शिला के मृच्छित स्वप्न सजग होकर खिल उठे” 


हर 93 
उक्त संक्षिप्त कथानक को उपन्यासोचित आकार प्रदान करते हुए लेखिका * 


बखिल (संजय का मित्र ), साधना (संजय की वाल-सहचरी, पति-त्यक्ता होने पर संजय 
82 7 हि 
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की भाश्निता), आनन्द (जिला का प्रेमी एवं उससे विवाह का इच्छुक), रचना और 
जादेश (सुखी दम्पति, नैनीताल में शिला के सह-यात्री, वाद में उसके मित्र) आदि गोण 
पात्रों की जीवन-गाधाओं को प्रासंगिक रूप से उपन्यास में स्थान दिया है और मुख्य कथा- 
सूत्रों में कुशलता ले संपृक्त किया है। इस कथानक में लेखिका का आदर्शवादिता के प्रति 
विशेष आग्रह रहा है। शिला और संजय के चरित्र उक्त तथ्य के प्रमाणरूप में उल्ले- 
खनीय हैं। पत्ति-गह-त्याग के उपरान्त शिला के व्यक्तित्व से प्रभावित होकर अखिल ने 
उसे अपनी जीवन-सहचरी बनाने की कामना व्यक्त की, घन्ती-मानी इजी नियर आनन्द 
मे भी उससे अपनी पत्नी बनने का आग्रह किया, किन्तु वह सीता और साविन्नी की भाँति 
मन में संजय के चरणो में प्रीत्ति का जल अपित करती रही (चाहे सजय ने कभी उसे 
पत्नी का प्रेम तथा आदर प्रदान मही किया था) | उधर सजय साधना के घनिष्ठ सम्पर्क 
में रहकर भी चरित्र की दृष्टि से उससे निलिप्त रहा। आत्माभिमाव के कारण वह शिला 
को मनाने नेनीताल तो न गया, किन्तु मन-ही-मन वह उसी की स्मृति में लीच रहता 
था। 
गौण पुरुष पात्रों में अखिल का स्नेहपूर्ण भावुक व्यवितत्व त्तथा समाज-सेवा की' 
एकाग्रता, आनन्द का विदेशी रंग में रंजित चंचल व्यक्तित्व और आदेश का पत्नी-प्रेम 
उल्लेखनीय है । गौण पात्राओं मे साधना का त्याग और कर्मठता, और रचना की प्रेम- 
सयी भावुक भावनाएँ विशेपतः उल्लेखनीय हैँ । उक्त पात्रो मे लेखिका ने जहाँ अवमरा- 
नुकूल दिव्य विशेषताओं का समावेश किया है, वहाँ अनेकशः उनकी मानवोचित दुर्व- 
लताओं का संकेत देकर उन्हें अतिमानव होने से भी बचा लिया है। बालक परिमल के 
वाल-मनोवविज्ञास के चित्रण में लेखिका विशेष सफल रही हैं। कथानक में सन्निविष्ट 
घटनाएँ रोचक है, किन्तु उनका प्रमुक्ष लक्ष्य पात्रों की चारित्रिक विशेषताओं को गति 
प्रदान करना रहा है । 
पात्रों के कथोपकथनों में उतके मनोभावों, धिद्धान्तों एवं आद्शो की सुन्दर अभि 

व्यक्ति हुई है। छात्रावास में परिमल' के अपने मित्र रंजन के प्रति वात्तालापों में उसकी 
शिला के प्रति व्याकुलता, अपने पुर्वे हुठ के लिए जनुताप आदि भावों का मार्मिक उल्लेख 
हुआ है । आलोच्य संवाद सर्वत्र पात्रानुकूल रहे हैं । उदाहरणार्थ आनन्द की उकितयों में 
विदेशी सभ्यता तथा विदेशी भापा के श्रति उसके प्रेम के दर्शन होते हैं तो शिला के उसके 
प्रति प्रत्युत्तों में उसकी चारिचरिक दुृढ़ता, भारतीय गौरव आदि विद्येपताओं का परिचय 
प्राप्त होता है।' अखिल के प्रति शिला की विम्नलिखित उक्त देशकाल के प्रसंग मे उद्धर- 
णीय है--- अखिल बावू ! बह दिन सपने हो गए जब चारी को पत्नीत्व की दुहाई देकर 
पुरुष पतली डाल-सा झुका लेता था। आज उसकी भी अपनी एक आस्था है, एक विश्वास 
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है, एक मभिमान है |” इस उपन्यास का लक्ष्य भारतीय नारी के आदर्श गौरव का अंकन 
करना है। वर्तमान जागरूक नारी प्राचीन नारी की भाँति पति की प्रत्येक इच्छा के सम्मुख 
चाहे मस्तक नहीं झुका पाती , किन्तु फिर भी चरित्र की दृष्टि से उसका स्तर पूवेवत्‌ 
महान है, संसार का कोई भी लालच उसे उसके सीत्ता-साचित्री के चरिनादशे से अप्ट 
नहीं कर सकता ।' पति को पत्नी की भावनाओं को समककर उसके प्रात अनुकूल आचरण 
करना चाहिए, अन्यथा पत्नी की अप्रसन्नता पर सारे परिवार की सुख-श्ान्ति के नप्द 
होने की सम्भावना है। भारतीय नारी को अत्यन्त उच्च धरातल पर अवस्थित करने का 
कामना से लेखिका ने शिला के चरित्र को आवश्यकता से अधिक बादर्शवादी रखा € 
अपनी कहानियों की भाँति प्रस्तुत उपन्यास में भी उन्होने जीवन के सुख-दुःख को तहंज 
एवं भावपूर्ण बरातल पर चित्रित किया है। लेखिका ने सरल एवं पात्रानुकूल भाषानआली 
में कधानक को अत्यन्त स्वाभाविक रूप मे विकसित किया है । 


(आ) वह कौन थी 


इस उपन्यास में पुनर्जन्म के सिद्धान्त में विश्वास रखते हुए एक काल्पनिक कथा 
प्रस्तुत की गई है। उपन्यास की रचना करते समय लेखिका श्री हैगड की आयशा क्षीर्पक 
कृति से अप्रत्यक्ष रूप में प्रभावित रही हैं ।' प्रस्तुत उपन्यास में सिद्धान्त नामक वयोवुद्ध 
पात्र की जीवनकथा को आत्मकथा की शैली में व्यक्त किया गया है। किन्तु उपन्यास को 
मुख्य पात्र सिद्धान्त न होकर शरद है, जो आयु में पुत्र के समान होने पर भी सिद्धान्त का 
अभिन्‍न मित्र है। उपन्यास मे चार पान्र मुख्य है, जिनके पूर्वजन्म का पूर्ण इतिवृत्त न 
देकर वतेमान जीवन और दो सहस्न वर्ष पूर्व के जीवन की विविध प्रसंगो मे चर्चा की गई 
है। ये पात्र हैं--शरद, महामाया, नवीना और सिद्धान्त, जो दो सहस्न वर्ष पूर्व ऋमश 
उदयव,मल्लिका, सागन्धी और रत्नाकर थे | इनमें से महामाया को अद्भुत जीवन-शर्विति 
प्राप्त थी, किन्तु उसके अतिरिक्त अन्य तीनो पात्र पूर्व जन्मों के इत्तिवृत्त से सर्वेथा 
सभिज्ञ थे। उपन्यास की मूल कथा को प्रारम्भ करने से पूर्व लेखिका ने पृष्ठभूमि के रुप 
में वह उल्लेख किया है कि शरद और सिद्धान्त को विश्व-भ्रमण करते समय कोर की 
गुफाओं में सल्लिका मिली थी--वही मल्लिका, जो दो सहस्न वर्ष पूर्व उदयन (शरद) से 
प्रेम करती थी। इस वार भी उन दोनों के प्रेम की सफल परिणत्ति से पूर्व ही मल्लिका 
की मृत्यु हो गई, किन्तु वह पुनः मिलने का आश्वासन देती गई । 
मल्लिका के विरह में विक्धल होकर शरद ने सिद्धान्त की सहायता से उसकी खोज 
आरम्भ की, क्योंकि उन्हें विरवास था कि देवी मल्लिका का पुनर्जन्म मवदय हुआ है। विषम 





१. सपने, सान और हठ, पृष्ठ ६१ 
२. देखिये 'सपने, मान और हठ', पृष्ठ १४३ 
३- देखिये 'वह कौन थी', आमुख, पृष्ठ ५ 


स्वातंभ्योत्तर युग की अन्य उपन्यास-लेखिकाएँ २६६ 


पर्वतीय भागों को पार करते हुए अन्ततः वे कूलू प्रदेश पहुँचे । इस प्रकार उन्होंने प्रायः 
वीस वर्षो तक्त अवक साधना की और इस सम्पूर्ण अवधि में एक अदृश्य शक्ति उनकी 
सहायता करती रही, जो अन्य कोई न होकर महामाया (मल्लिका) थी। कुलू प्रदेश में 
वे नवीना (मागन्घी) के अतिथि रहे, जो घरद पर आसकत हो गई, किन्तु परिस्थितियों 
से भीषण संघर्प करते हुए वे महामाया के पास पहुँचे । इसके उपरान्त नवीना और महा- 
माया के संघर्ष, ववीना की मृत्यु, महामाया द्वारा निश्चित की गई संयम-अवधि का परि- 
पालन न करने के कारण घरद की मृत्यु, इस दुःख से अवसन्त होकर महामाया द्वारा 
शरीर-त्याग आदि घटनाओं का रोचक वर्णन किया गया है। कथानक में स्वाभाविकता 
लाने के लिए लेखिका ने प्रकृति के मनोरम चित्रों की अनेकश: सृष्टि की है, किन्तु इनके 
अतिरिक्त उपन्यास मे सर्वेत्र कल्पना का ऐसा प्रवाह है कि आयोजित दृष्यो को असं भाव्य 
मानना ही अधिक उपयुक्त होगा । शरद द्वारा स्वप्नो मे भविष्य-दशन और महामाया 
हारा अनेक बार अमानवीय गवित का प्रदर्शन ऐसी ही घटनाएँ हैं।' यहाँ एक असगत्ति 
का निर्देश करना अप्रासंगिक न होगा--महामाया से हजारों मील दूर भेड़िये से संघर्परत 
शरद चार घण्टे वाद मल्लिका के पास लौट आया ।' लेखिका ने ऐसी ही अनेक अविश्व- 
सनीय बातो को रोचकता और आध्यात्मिकता के संदर्भ में व्यक्त किया है, जिससे उपन्यास हि 
की गरिमा को हानि पहुंची है ओर उसका कोई निश्चित उद्देश्य हमारे समक्ष स्पष्ट 
नही हो पाया है । 
कथानक की विचिच्रताओं के फलस्वरूप प्रस्तुत उपन्यास में चरित्र-चित्रण भी 

स्वाभाविक घरातल पर स्थिर नही रह सका है । शरद और सिद्धान्त का निरछल सौहाई, 
मल्लिका के प्रति शरद का भावुकतामिश्रित प्रेम, शरद के प्रति नवीना की वासना आदि 
कुछ ही प्रसंग ऐसे है, जिन्हें यथार्थ की भूमि पर अवस्थित माना जा सकता है| अन्यथा 
मीना के चाचा वन्चुल, महामाया, उसके सहायक लुग्धक आदि का व्यक्तित्व इत्तना रहू- 
स्यान्वेष्टित है कि न तो उसे यथार्थ माना जा सकता है और न ही' आदर्शे। उन सवका 
व्यक्तित्व मानो एक ऐसा इन्द्रजाल है, जिससे लेखिका पाठकों को सहज सम्मोहित कर 
लेना चाहती है। कुलू प्रदेश के मार्ग में शरद से मिलनेवाला देवदत्त भी ऐसा ही रहस्य- 
सय व्यवित है। अन्ततः यह कहना उचित होगा कि यद्यपि लेखिका ने कथा-विकास के 

साथ-साथ चरित्र-चिंत्रण की ओर भी यथोचित ध्यान दिया है, तथापि उनके पात्र सर्वत्र 
वांछित माभिक प्रभाव नही डाल पाते, क्योकि उनके चरित्र का निर्माण प्रायः असंगतियों 
अथवा अस्वाभाविकताओं की आधघार-भूमि पर हुआ है । 

यद्यपि प्रस्तुत उपन्यास का कथावक अघटित अस्वाभाविक प्रसंगों का जाल है 
और कतिपय पात्रों में अमानवीय शक्ित के प्रत्यक्ष-अग्रत्यक्ष चिह्न विद्यमान हैं, तथापि 
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५) 
कथोंपकथन के सौन्दर्य का मूल्यांकन इन दोनों तत्त्वों को परोक्ष रखकर भी किया जा दि 
सकता है। सर्वप्रथम उल्लेखनीय विश्वेपता यह है कि लेखिका ने संवादीं में घटनाओं * 
अथवा चारित्रिक प्रवृत्तियो का वैविध्यमूलक कथन किया है : शरद के चरित्र की दूढेती 
गौर सिद्धान्त की उत्कट सहयोग-भावना का अनुमात उनके संचादों से सहंज ही ही जाता, हे 
है। इस कृति के संवादों का एक अन्य गुण यह है कि वे सहृदय की जिन्नासा को विस्तर 
प्रबुद्ध रखते हैं अर्थात्‌ कथानक में रोचकता जौर त्जीवता के संचार में उतका अन्य 
सहयोग है। लेखिका ने कथोपकथन में एक अन्य विशेषता यह रखी है कि वे देशकावा 
नुरूप हैं--शब्दों को ही नही, पात्रों की भाव-भंगिमाओं और आचरण को भी वदवुडेत 
रखा गया है। यथा--- 
“उस निस्तव्बता के वीच अचानक ही महामाया की आवाज गूँज उठी--मेही- 
माया के प्रिय की ओर देखो ! * हि 
'महामाया के स्वामी का स्वागत है!” पुजारियों ने एक साथ कुकते हुए कहा! 
आलोच्य उपन्यास मे देशकाल के दो पक्ष हैं---एक ओर प्रकृति के कत्तिपव दुध्या . 
को साकार करने का प्रयत्न किया गया है और दूसरी ओर ढुनू प्रदेश और महाभाग 
को नगरी की सामाजिक एवं शासनिक प्रथाओं का कल्पना-कौशल द्वारा अतिरंजित 
वर्णन किया गया है । इनमें से प्रथम को समीक्षा ही विशेष लाभदायक होगी, क्योकि 
लेखिका की विशुद्ध करपना होने के कारण ह्वितीच पक्ष की विवेचचा समकालीन अथवा 
तत्कालीन देशकाल में से किसी भी दृष्टि से संभव नही है । प्राकृतिक वातावरण की अर्भिं- 
व्यक्ति लेखिका ने दोनों रूपों में की है--उन्होने प्रकृति के कोमल रूपों का तो मनोहारी 
विन्यास किया ही है,' उसके उम्र चित्र (भयंकर जीत, राह्षि राशि अंबकार, हिंमवई 
क्षरण आदि) भी प्रस्तुत उपन्यास मे विरल नहीं हैं ।? तथावि यह स्वीकार करना होगा 
कि कथानक का सम्बन्ध परवृत-प्रदेश से रहने पर भी इस कृति में प्रकृति-निरूपण को प्रति 
निधि स्‍थान नही मिला है । 


भच्तुत्त उपस्यास का मुख्य उद्देश्य पाठक को पुनर्जेन्म के सिद्धान्त के प्रति आस्था: 
वान्‌ बनाना है, किन्तु इसमें उन्हें बयोचित सफलता नही मिली है। कारण स्पष्ट हैं 
यदि उन्होंने अस्तुत कथावक को ऐतिहासिकता और आध्यात्मिकता का वाना न हवाई 
इसे विशुद्ध सामाजिक स्तर पर प्रस्तुत किया होता तो वे निश्चय ही अधिक सर्फल न 
अ्स्थ के आमुख में उन्होंने पुनर्जन्म की जिन दो घटनाओं का उल्लेख किया हैं, जद 
को अयवा वैसी ही किसी अन्य घटना को पलल्‍लवित करके वे अधिक कुतकाय॑ हो सकती 
थो। उपन्यास का एक अन्य उद्देश्य चासना के गहित रूप की तुलना में प्रेम की पविर्त 
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का दिर्द्शन कराना है। तवीना (मागन्धी) और महामाया (मल्लिका) के भाव-वैपम्य 
में इसी उद्देश्य की सफल व्यंजना हुई है। लेखिका मे शरद और सिद्धान्त के सौहाद को 
भी साभिप्राव चित्त किया है, अतः इसे भी प्रस्तुत कृति का उद्देश्य माना जा सकता 
है 
| - प्रस्तुत उपध्यास का कथानक प्रायः दो सहस्न वर्षो की अवधि में गतिमान रहा है 
बत्त: इस बात की पर्याप्त सम्भावना थी कि इसकी भाषा प्रसाद जी की भाषा की भाँति 
किचित्‌ जटिल हो, क्रिन्तु वस्तुस्थिति यह नही है। लेखिका ने भाषा को आ्रायः व्याव- 
हारिक रखा है, तथापि सामान्य सामाजिक उपन्यासों की अपेक्षा संस्कृत के तत्सम णब्दों 
, के अधिक प्रयोग को भी इसमें सहज ही लक्षित किया जा सकता है। दूसरी ओर इसमें 
कुलू प्रदेश की रीति-नीतियों को व्यक्त करनेवाले कतिपय प्रादेशिक शब्दों का प्रयोग भी 
अपेक्षित हो सकता था, किन्तु आंचलिक उपन्यास न होने के कारण इसे लेखिका की अनु- 
. पलब्धि नहीं माना जा सकता। वैसे, उनकी भापा में शब्द-लालित्य, संक्षिप्त वाक्य- 
|. विन्यास, भाषा की सजीव व्यावह्यरिकता आदि गुणों को सहज ही देखा जा सकता है । 
उपयुक्त विवेचन के अनन्तर यह कहना अग्रासग्रिक न होगा कि इन्दिरा नूपुर' 
ने प्रस्तुत उपन्यास में कथा-शिल्प की दृष्टि से एक नवीन प्रयोग प्रस्तुत करने का प्रयत्न 
किया है । कथानक के संगठन के विपय में हमारा उनसे मतभेद अवश्य है, किन्तु उप- 
न्यास के अन्य तत्त्वों का निर्वाह करने की संभावनाएँ उनमे है, इसे अस्वीकार नहीं किया 
जा सकता । 


१६. सुश्री शकुन्तला शुक्ल 
सुश्री शकुन्तला घुक्‍ल ने अंधे रे उजाले के फूल तथा पंथ का जल' श्षीपंक दी सामा- 
जिक उपन्यासों की रचना की है। इनमें पावन प्रेम एवं चारित्रिक दुढता का संदेश घ्वनित 


है। 


(अ) अंधेरे उजाले के फूल 

श्रीमती शुक्ल ने इस उपन्यास की रचना १३६ पृष्ठों और २२ परिच्छेदों में की 
है। इसका कथानक गिरीश एवं सत्या के चतुदिक्‌ .घूमता हुआ पाठकों के लिए च।रित्रिक 
दृद्धता एवं मानसिक शक्ति का सदेश व्वनित करता है। गिरीश् विदुर युवक था और 
सत्या वाल-विधवा यवती । परिस्थिति-चक्र के परिणामस्वरूप एक दिन दोनों का परि: 
चय हुआ और अनायास ही उनमें भ्रातृ-भग्रिनी का पावन स्नेह विकसित होने लगा। 
जिवेणी-स्तान के अवसर पर सत्या के एकमात्र सम्बन्धी बुद्ध नाना सीड़ में कुचले गये, तो 
निराधश्चिता सत््या गिरीश के घर उसकी छोटी बहिन की भाँति रहने लगी। गिरीश का 
सिन्न चद्धकान्त (धनी, मानी एवं प्रियदर्शी युवक ) सत्या से हृदय से प्रेम करता था, कितु 
सत्या अपने को मृत पत्ति की घरोहर समभकर सांसारिक मोह-माया की ओर विरकक्‍त एवं 
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निरविकार रहती आई। उसके दृढ़ निश्चय से निराग चन्द्रकान्त ने वंगालों कन्या हमर 
विवाह कर लिया, जो निराश्चिता होने के कारण सत्या के ही समान थी । उसी तििवेषी' 
पर्व में उसके माता-पिता भी कुचले गये थे और चन्द्रकान्त को अपनी पुत्रियों का भार 

प गये थे। वह अपनी दोनों वहिनों के साथ उसी के घर रहती थी और उत्तस प्रेम 
करती थी। चन्द्रकांत की ममेरी वहिन वन्दना गिरीश् से प्रेम करती थी, किग्तु गिरीज 
अपनी मृत पत्नी की स्मृति को लेकर ही सन्तुप्ट था। अन्त में गिरीश के आग्रह से वन्दर्ती 
ने शेखर से विवाह कर लिया, जो एक सरलहृदय और सेवापरायण युवक था । उपयुर्की 
मुख्य कथा के अतिरिक्त इस उपन्यास में प्रसंगवश अनेक गौण कथाओं का भी समावेश 
हुआ है-- 

(अ) गिरीश के मित्र अतुल की विधवा साली वीणा की कथा (पति की गृ 
के उपरान्त सरल और सादा जीवन, किन्तु सुरेश नामक एक युवक द्वारा उससे बहिन 
का सम्बन्ध स्थापित करके वाद में विद्वासघात, फलस्वरूप एक पुत्री का जन्म, वीणा की 
डसके प्रति घृणा, पुरुष जाति के प्रति विद्रोह आदि) । 

(आ) गिरीश्ञ की रिश्ते की वहिन सावित्री दीदी की कथा (पति ह्वारा बला 
चार होने पर भी उनके प्रति एकनिप्ठ प्रेम, वेदना में घृलकर मृत्यु आदि ) । 

(इ) गिरीक्ष के पड़ोसी मि० वर्मा तथा उनकी पत्नी किरण की कथा (कि 
बाँफ थी, किन्तु मातृत्व की इच्छा उसमें इतनी प्रवल थी कि एक गुड्डे को अपना वरच्ी 
मानकर उसकी सेवा-शुश्नूपा में लीन रहकर पागलों का सा आचरण करती रहती थी ) 

आलोच्य लेखिका ने प्रमुख एवं गौण कथाओं का समुचित संयोजन कियी है 
फलत: कथानक सुगठित एवं सन्‍्तुलित हो सका है। इस कृति में ःघठनाओ . की अपेक्ी 
चरित्र-चित्रण को प्राथमिकता दी गई है। पात्रों की एक प्रमुख विशेषता, जो संबमे समा 
रूप से है, यह है कि वे जिससे भी अनुराग करते हैं एकनिष्ठ होकर करते हैं, चाहि उतनी 
प्रेमपात्र उनसे विरवत ही क्यों न रहे । सत्या, गरिरीण, वन्‍्दना, चन्द्रकांत, हमे, श 
आदि सभी मसुर्य पात्र इसी प्रकार के हैं। सत्या और गिरीश् में तो आदर्श प्रेम की प्री 
कांप्ठा है, क्योंकि वे अपने मृत जीवन-साथियों की स्मृति में ही लीन रहते है । संता को 
तो लेखिका ने देवी के पावन सिहासन पर प्रतिष्ठित कर नारी-सुलभ ईर्प्या-हेप तथा रॉ 
विराय से मुक्त रखा है, किन्तु हेम, वन्दता, वीणा, साविन्नी आदि अन्य पाचाओं के पक्ष 
में उन्होंने नारी-मनोविज्ञान-सम्मत सहज चित्र अंकित किये हैं। इसी प्रकार पुरुष पति 
में निरीश के अतिरिक्‍त चन्द्रकांत, शेखर आदि पात्रों के चरित्र मनोवैज्ञानिक वर्ग पं 
हैँ । फिर भी यह तो मानना ही पड़ेगा कि लेखिका ने अपने पात्र-पात्नाओ के संदुगुणों के 
ही विद्यप उनारा है, दुर्बलताओं की ओर उतना व्यान नहीं दिया । 

पात्रों के व्यक्तित्व एवं परिस्थितिपरक विविधता को लक्ष्य में रखते हुए लेलिकी 
ने लघ॒ एवं सजीव कथोपकथनों का विधान किया है। पात्रों की उक्तियाँ एक और के 
नक को नाटकीय सौन्दर्य से विभूषित कर रही हैं, दूसरी ओर उनमे पात्रों के बातर्सि 


तन 
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भाव सहज ही प्रतिविम्बित हो उठे हैं। उदाहरणार्थ चन्द्रकांत और वीणा के कथन प्रायः 
व्यंग्य की तीत्रता, तके-वित्तक की आतुरता एवं उनके अन्तर के विद्रोह के द्योतक है,' तो 
गिरीश और सत्या की उक्तियाँ उनके सरल विश्वास, कत्तेव्यपरायणता एवं घामिक श्रद्धा 
से ओोतग्रोत हैं।* 

प्रस्तुत कृति में लेखिका ने इस समस्या पर विचार किया है कि क्‍या भारत की 
प्राचीन संस्कृति के अनुरूप युवती विधवा अथवा युवक विघुर को संयम या वैराग्य का 
जीवन विताना चाहिये अथवा प्रगतिशील सुधारवादी विचारों के अनू कूल दूसरा विवाह 
कर लेना चाहिये । सत्या एवं गिरीश के जीवन को आदर्श रूप में रखते हुए उक्त समस्या 
का जो समाधान लेखिका ने दिया है, यह है कि यदि विधवा अथवा विधुर संयम एवं 
सदाचार से रह सकें, उनमें इतनी मानसिक दृढ़ता हो कि वे समस्याओं से अकेले जूक 
सके तो उनके लिए विवाह निरर्थक है। इस प्रसंग में सत्या के समक्ष व्यक्त की गई गिरीश 
की प्रस्तुत उबित उद्धरणीय है---“सुनो सत्या, विधवा हो जाना ही नारी-जीवन की 
चरम व्यर्थता नही है और न कोई भी जीवन सम्पूर्णत: सार्थक अथवा व्यर्थ होता है। 
जीवन में पूर्णता तथा अपूर्णता का चक्कर चलता ही रहता है। जीवन के सामान्य स्तर 
से उठकर विचार करने की क्षमता जिसमें आ सकी, वह जीवन कभी भी व्यर्थ नही कहा 
जायगा ।* 

जैसा कि श्षीर्षक से ध्वनित है, जीवन की सुख-दुःखमयी अनुभूतियों को मुख- 
रित करना आलोच्य कृति का लक्ष्य है। मानवता का आदर्श यही है कि शिव की भाँति 
गरल का पान कर दूसरों के कष्ट-निवारणार्थ अपने स्वार्थों का बलिदान करे । आलीच्य 
कृति के आदर्श पाच (सत्या और ग्रिरीश) आपत्तियों मे भी धैयं नही खीते ओर सुख में 
संयम का पल्‍ला पकड़े रहते हैं। यही निलिप्तता, जो भारतीय धम्मे-ग्रन्थों कः सार है, 
प्रस्तुत उपन्यास का संदेश है। लेखिका कि यह दृढ़ धारणा है कि मनुष्य में दुर्वलताएँ 
होती हैं, किन्तु उनसे ऊपर उठना ही मानवता है । 

: विवेच्य उपन्यास की भाषा तत्सम-बहुला एवं समस्त पदों से सुग्ुम्फित होने पर 
भी व्लिण्ट नहीं है, क्योकि उसमे वाक्य प्राय: लघु एवं सुनियोजित हैं। सुक्ति-वावयों 
का प्राचुर्य आलोच्य भाषा-शैली की गम्भीरता का द्योतक है। यथा--(अ) “स्नेह एक 
स्पद्नं-मणि-सा मन की रिक्‍तता में स्वर्ण ही स्वर्ण भर देता है,” (आ) “यह मन भी 
मानो एक छोटा-मोटा आकाश है---धूल, ग्द, बादल, विजली और इन सबके अन्त में 
चही स्वच्छ निर्मेघ अम्वर ।”" पात्रों की विचारधारा का आलोचन करते समय लेखिका 
ने प्रायः गेक्सपियर आदि अंग्रेजी कलाकारों अथवा बंगला के कवियों की उक्‍्तियाँ यत्र- 
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पी स्वातंत्र्योत्तर कथा-लेसिकाएँ 
तन्न उद्धत की हैं, जो अवसरानुकूल उपयुवत प्रतीत होती है। 


(आ) पंथ का जल 


इस उपन्यास की पृष्ठभूमि को लेखका ने इन शब्दों में व्यक्त किया है मे 

ने अपने आस-पास के जीवन की भलकियाँ देख-देखकर, उनसे कुछ सूखे-हरे तिनक चुन- 
चुनकर यह छोटा-सा नीड़ बना दिया है, जिसके पंछियों के कलरव में कही उल्लास है 
तो कही बिपाद, कही रोना तो कहीं मुस्कान, वह भी आँसुओं से भीगी हुई ।”' कुंठाओो 
असन्तोपों तथा अस्थिरचित्त व्यवितत्व के प्रतीक धीरेन्द्र को लेखिका ने पंथ का णेदे 
की संज्रा दी है। धीरेन्द्र अपनी पत्नी मीरा को हृदय से चाहता था, किन्तु कायरतावश 
अपनी माता तथा बहिन के अत्याचारों का विरोध न कर पाने से वह उसे प्रसच्च न रछें 
सका और दो बालकों को जन्म देने के उपरान्त मीरा क्षयरोगिणी होकर स्वर्ग सिवार 
गई। धीरेन्द्र मे मीरा की सखी सुपमा से विवाह की प्रार्थना करके अपने अभावग्रस्त 
जीवन की खाई को भरने का प्रयत्न किया, कितु सुपमा उसे न अपना सकी क्योंकि वह 
संयत, विवेकशील तथा अध्यवसायी केशव को चाहती थी । सुपमा की ओर से निराश 
होकर धीरेन्ध ने केशव के मित्र डॉ० वर्मा की वहिंच नीला से विवाह की इच्छा व्यवर्त 
की, कितू नीला भी केशव को हृदय दे वैठी थी । परिस्थितियों के उत्तार-चढ़ाव से की 
और सुपमा का विवाह हो गया, नीला ने आजन्म ब्रह्मचारिणी रहने का प्रण किया और 
घीरेन्द्र का जीवन मरुस्थल की भाँति गून्‍्य ही रहा। उपर्युक्त मुख्य कथा के अतिरियत 
केशव की बहिन कांता तथा उसके पति हरीश के दाम्पत्य जीवन के सुख-दुःख की अति" 
ग्रिक कथा भी गौण रूप से प्रस्तुत को गई है। विवाह के बाद हरीश कुछ समय तक 
अपने कार्यालय की सहकर्मिणी मंजु के प्रति भाक्ृप्ट रहा, किन्‍्तू पत्नी के गर्भवत्ती होते पर 
मंजु के श्रति विमुख हो गया । उक्त दोनों कथाएँ सुगुम्फित है। पूर्वापर क्रम की सुर 

सलित योजना हारा लेखिका ने कथानक को सुगठित तथा रोचक बनाया है। घटना 
बाहुल्‍य की अपेक्षा उन्होने पात्रों की चारित्रिक विशेषताओं के प्रकाशन पर बल दिया 
है। विपय की दृष्टि से प्रस्तुत कृति का क्षेत्र सीमित है। इसमें केवल सामाजिक क्षैंते 
का स्पर्श किया गया है, वह भी विविध दृष्टिकोणों से नहीं। लेखिका ने कैं्वर्ल 
न्तर्जातीय विवाह की समस्या प्रस्तुत की है, समकालीन ज्वलन्त दुष्टास्तों का. ईरस 

अभाव है। फिर भी, कथानक की सजीवता तथा सुगुस्फन इसकी उल्लेखनीय विशेष 

ताएँ 
रररेद्ध तथा केशव की चारित्रिक विशेषताओं की तुलना इस उपन्यास का चेक 
है। धीरेन्द्र अव्यवस्थित चित्त का रूप-लोलुप पुरुष है तो केशव संयत्त, विवेकगील तथा 





१. देखिये अंधेरे उजाले के फूल, पृष्ठ २२, ५२, ६६, १०१, १०७ 
२. पथ का जल, दो दादद ,पृष्ठ ७ 


स्वातंत्र्योत्तर युग की अन्य उपन्यास-लेखिकाएँ ३०४ 


सागर की भाँति गम्भीर प्रकृति का व्यक्ति है । अन्य पुरुष पात्रों में पत्ती से विश्वासघात 
करनेवाला रूप-लोभी हरीश धीरेन्द्र की कोटि का है और डॉक्टर वर्मा धीरता, गम्भी रता 
तथा सज्जनता में केशव के समकक्ष ठहरते है। नारी पात्रों के चरित्र-चित्रण में लेखिका 

को अपेक्षाक्षत अधिक सफलता मिली है। मीरा, सुपमा, कान्‍ता तथा नीला के मनोभावों 
एवं क्रिज्रा-कलाप में नारी-मनोविज्ञान के अनुरूप ममता, सौहार्द, एकनिष्ठता, सहन- 
घीलता आदि गुणो का उच्ति निर्वाह किया गया है। सुपमा का प्रखर तेजस्वी व्यवितत्व 
उसे सबसे पृथक करता है। हरीश को पथ्श्नष्ट करनेवाली मंजु उस तितलीनुमा नारी 
चर्ग की प्रतीक है जो बाह्य सौन्दर्य को प्रसाधनादि से अलंकृत करके पर-पुरुषों का घन 
हडपने की इच्छा से समाज को कलंकित करती है| विवेच्य कृति के सभी पात्र मानवत्व 
की सीमा में रहकर ही अपने गुणों एवं दुर्भुणो का प्रकाशन करते हैं। लेखिका ने चरित्र- 
चित्रण के लिए सवाद-योजना, प्रत्यक्ष-कथन तथा मनोभावो के चित्रण को मुख्य सावन 
के रूप में ग्रहण किया है । निम्नस्थ पंक्तियो में तीनों प्रकार के उद्धरण प्रस्तुत हैं--- 

(अ) लेखिका की टिप्पणी---“व्यवस्थित केशव की भाँति उसका कमरा भी 
व्यवस्थित था ।” 

(आ) धीरेन्द्र के विपय में केशव की सुधमा के प्रति कथित उक्ति---ऐसे 
अव्यवस्थित मन के लोगों का प्रभाव प्रायः अच्छा नहीं पड़ता । उनके निकट के लोगों को 
भी प्रायः कप्ट उठाना पड़ता है ।”' 

(इ) धुपमा के दृढ निश्चय का अंकन---/उसने सोच लिया कि अपने प्रेम और 
निष्ठा को वलि देकर भी वह अपनी माँ की अन्तिम इच्छा पूरी करेगी ।”' 

पात्रानुकूल संवाद-योजना मे आलोच्य लेखिका विशेष कुशल हैं। ऐसे संवादों 
में पात्रों की तात्कालिक मन.स्थिति की उपयुक्त अभिव्यक्ति हुई है। धीरेनद्र के दूसरे 
विवाह की इच्छुक उसकी माता के उसके प्रति संवाद तथा सुपमा को लेकर धीरेन्द्र 
का केशव के भ्रति व्यंग्यपूर्ण वात्तलिाप' इस प्रसंग में उल्लेखनीय हैं। केशव-जैसे संयत 

' पात्रों के कथोंपकथन उसकी नैतिक विवेकशील वृत्ति तथा गाम्भीर्य के परिचायक हैं। 
अधिकाश कथोपकथन कथानक की विकास भें सहायक रहे हैं। निरर्थक वात्तालाप को 
लेखिका ने कही भी प्रश्नय नहीं दिया है। “धीरेन्द्र वीच मे ही फूट पड़ा', “माँ के तेवर 

भी बदले', 'धीरेनद्ध मुस्कराया', माँ और भी उत्तेजित हो उठी” जैसे चित्रात्मक वाक्य * 
संवाद- योजना को नाटकीय वनाने में विशेष सफल रहे है । 

सुश्री शकुन्तला शुक्ल नें प्रस्तुत उपन्यास में अन्तर्जातीय विवाह की समस्या को 

उठाया हैं। यद्यपि भारत में जाति-पांति की संकीर्णवाएँ अब उतनी व्यापक नहीं हैं, 
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तथापि संस्कारप्रस्त व्यक्ति उनसे चिपके रहना चाहते हैं। सपमा और कैमव की प्रेम- 


वात्ता का जान लेने पर भी सुपमा की माता द्वाह्मण होकर कायस्थ को जामाता बनाने के 
लिए तैयार न हो सकी । अन्त में परिस्थितिवण उनका भय दर ह्रआ और उन्होंने स्वथ 
कथन का बुलाकर सुपमा को उसे सौपते हुए कहा--"जीवन-भर में बढ़ी कदर रही हैं, 
पर अव लगता है यह सब भम है । जाति के भेद भगवान्‌ मे तो नहीं बनाए. फिर उन्हें लेकर 
इतनी खीचतान क्यो की जाय ?”' सामाजिक वातावरण को स्पष्ट करने के लिए लेखिका 
ने कहाँ-कहीं प्रकृति का जालंकारिक चित्रण भी किया है | अन्तर्जातीय विवाह को प्रो त्ता- 
हन देने के अतिरिक्त मानव-मन का विश्लेषण करता भी लेखिका का उद्देग्य रहा हू। 
उन्होने धीरेन्द्र तथा केणव की तलना द्वारा बह सिद्ध किया है कि घीरेन्द्र-जेंसे अस्थिर- 
चित्त व्यक्ति पंथ के जल' की भाँति किसी को प्रभावित नहीं कर पाते । सागर के समाव 
गम्भीर केजव-जैसे व्यक्तित्व जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में सफल होते है। इसलिए सुषमा 
ओर नीला धीरेन्द्र के चाहने पर भी उससे दर रहती हैं और केमव की शप्क प्रवत्ति भी 
उस पाने के लिए च्याकुल बना देती है। गम्भीर तथा उचले व्यक्तित्व का वह एुल' 
भात्मक उत्कर्पापकर्प आलोच्य उपन्यास का लक्ष्य है । 
पथ का जल की रचना व्यावहारिक, किन्तु साहित्यिक, हिन्दी में हुई हैं । भाषा 
में प्रवाह लाने के लिए उन्होंने तत्सम शब्दों के प्रयोग के प्रति पूर्वाग्ाह न रखकर तद्भव 
शब्दों, विदेशी अब्दो, बुग्मक बब्दों और मुहावरे-लोको वितयों के प्रयोग की ओर यथोचित 
घ्यान दिया है। उनकी बैली की लेखनीय विद्ेपता यह है कि उन्होंने अभिव्येजना- 
सप्ठव के लिए झब्दालंकारों तथा अर्थालंकारों का प्रचर प्रयोग किया है। उदाहरणार्क 
रक्षा और 'मानवीकरण' का यह सुन्दर प्रयोग देखिए---“एकादशी का चन्द्रमा छत 


के एक कोने से ऋॉक रहा था, मानो कोई नजीली नववधू ऋरोखे की तनिक ओट लेकर 
प्रिय की राह देख रही हो। 


| 


२०. सुश्री आद्णंकुमारी आनन्द 


जता बादणकुमारी आनन्द ने प्रेम और बलिदान”! तथा “गरीब घर अमीर 
इरादे' झीर्पक दो उपन्यासो की रचना की है । ये दोनों कृदियाँ सामाजिक हैं और इनमे 
गाहस्थ्य जीवन के सहज चित्रण को प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ है। लेखिका ने प्रेम और 
विवाह की समस्याओं को अन्य सामाजिक परिस्थितियों के सन्दर्भ में रोचक तथा यथार्थ- 
चादी थैली में प्रस्तुत किया 


(जब) प्रेन और बलिदान 


“सु उपन्यास में मुख्यतः प्रेम और विवाह सम्बन्धी समस्याओं को स्थान 
533 5 लक हज असम ड आज कक, 
१-२. पंथ का जल, पृष्ठ १५०, २३ 


हा स्वातंत्योत्तर कथा-लेसिकाएँ 


५ 
। 
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प्राप्त हुआ है । इसमें लेखिका ने आशा, मधु, नीलम, रेखा, शकुन आदि विभिन्‍न पात्राओं 
की जीवन-गाथाओं का अकन करके समाज के विविध पक्षों पर प्रकाश डाला है। इनमे 
प्रमुख कथा आशा से सम्बद्ध है। आशा के घर का वातावरण प्रारम्भ में उसके प्रतिकूल 
रहता है, क्योंकि उसकी छह वहिने थीं और भाई एक भी नहीं, फलतः माता-पिता अपनी 
पुत्रियों से कटु व्यवहार करते थे । बाद में एक भाई के हो जाने से स्थिति अपेक्षाकृत 
अनुकूल हो गई। आशा अपने शिक्षक राकेश से प्रेम करती थी, किन्तु उससे उसका 
विवाह न हो सका, क्योकि वचपन में ही राकेश का विवाह एक देहाती कन्या शकुन से 
हो चुका था। राकेश ने न शकुव को देखा था और न उसे चाहता था; इसी आधार पर 
वह आशा श्रति अनु रक्त रहा । किन्तु, जब एक वार वह गाँव गया तो माँ की ममता और 
शकुन के स्नेह ने उसे ऐसा बाँध लिया कि वह पुच्रः आशा से मिल न सका। उधर आशा 
की सखी रेखा का भाई मधुर भी मन-ही-मन आशा से प्रेम करता था, किन्तु उसका 
विवाह भी अन्यत्र हो गया। आशा ने राकेश की स्मृति में घुल घुलकर प्राण त्याग दिये। 

कथान्त में लेखिका ने यह दिखाया है कि आजा की चिता के पास दो साधु आये और 
दुःखर्पर्ण दृष्टि से चिता की ओर देखते रहे । सम्भवतः लेखिका का इंगित राकेश तथा 
मधुर की ओर रहा होगा, किन्तु इसके लिए पृष्ठभूमि की अपेक्षा थी। आखिर वे कब 
ओर क्‍यों साधु वन गये और घटनास्थल पर सहसा कैसे जा उपस्थित हुए ! 

.. आशा की सखी रेखा सात भाइयो की इकलौती बहिन होने पर भी प्रसन्‍न न थी, 
वर्यीकि उसकी माँ उसे स्वतन्त्रतापूवंक कहीं आने-जाने न देती थी। किन्तु, विवाह के 
उपरान्त पति का एकनिष्ठ प्रेम पाकर उसका जीवन-कुयुम मानों खिल उठा। आश्षा 
की दूसरी सखी मधु का विवाह एक सेठ के कुव्यसनी पुत्र से हुआ, जहां प्रारम्भ में उसका 
जीवन कप्टपूर्ण रहा, किन्तु पुत्रोत्पत्ति के उपरान्त जीवन में सहजता आ गई। मधु की 
वहिल नीलम का विवाह विनोद नामक वृद्ध से हुआ, किन्तु उसके पुत्र सुधीर से (जो 

| नीलम का समवयस्क था) नीलम का प्रेम हो गया और युत्रक पुत्र ने वृद्ध पिता को 
विप देकर मार दिया। इस प्रकार समाज के विभिन्‍न चित्रों का अंकन करने के लिए 
लेखिका ने अनेक पात्रों की जीवन-ग्राथा का वर्णन किया है और मुख्य कथा के साथ 
उनका यथोचित सम्बन्ध स्थापित किया है। ' 
आलोच्य उपन्यास मे पात्र अत्यन्त सामान्य हैं, जो परिस्थितियों के सम्मुख विवश 
होकर सहज ही घुटने टेक देते हैं। राकेश नायक है, किन्तु उस्तमें नायकोचित मानसिक 
दृढ़ता नही है। नीलम के पति विनोद कंजूस हैं, उनका पुत्र सुधीर पितृधघाती है, मधु के 
पति विलासप्रिय हैं, रेखा के पति पत्नी के प्रति अत्यन्त अनुरक्‍्त हैं जौर आझ्या के पिता 
गोपीचरण एक निराश पिता हैं, जो सात पुत्रियों के जन्म से खिन्न हैं---वस्तुतः लेखिका ने 
उक्त विविधरूपी पुरुष पात्रों का चरित्रांकन करके मध्यवर्गीय पुरुषों की विभिन्‍न सम्भा- 
विंत मनोवृत्तियों की ओर संकेत किया है। नारी पात्रों में तायिका आशा का चरित्र 
अपेक्षाकृत उज्ज्वल है, क्योंकि वह्‌ प्रेम की दिशा में आत्मवलि देकर एक आदर प्रस्तुत 


३०५ स्वातंत्योच्तर कथा-लेखिकाणए , 


फरती है । मथु, नीलम, रेखा आदि गौण पात्राओं का व्यक्तित्व अत्यन्त सामान्य है! ; 
छकुन के चरित्र द्वारा लेखिका ने यह दिखाया है कि प्रेम के क्षेत्र में देहाती कन्याएं भा 
शहरी कन्याओं से कम नही हैं--विवाह किसी से (राकेश से) और प्रेम किसी और स्न 
(मतई नामक देहाती युवक से ) । य 
आशा, राकेश, सुधीर आदि पात्रों के मनोजगत्‌ के चित्रण में लेखिका ने कहीं 
कहीं उनके मानसिक अन्तद्वेन्द की भी कलक दिखाई है, किस्तु इस दिश्ा में उन्होंने किस्ती 
सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक विश्लेषण का परिचय नही दिया। पात्रों के भावों को व्यक्त करते 
हुए संक्षिप्त एवं पात्रानुकूल संवादों की योजना की गई है । उदाहरणार्थ आशा और राकेज 
के सम्भापण प्रायः उनके आन्तरिक प्रेम के परिचायक है। संवादों में एक दोष यह है कि 
एक पात्र की उक्ति समाप्त होते ही अल्पविराम लगाकर तुरन्त उसी पंक्ति में दूसरे पा 
की उचित प्रारम्भ हो जाती है, जिसवे पाठक को असुविधा होती है। आश्वा और मत 
का यह सम्भाषण इसका उदाहरण है---/इस विचारे ने क्या सुख देखा है, मेरी ही तरह 
इसकी भी दण्या है? पर आशा ! कभी-कभी तो इतना चाहते है जितना तुम्हें राकेश भी 
न चाहता होगा, अब कभी राकेश का नाम न लो मबु । अब उससे मेरे सब नाते टूट 
चुके।”' यहाँ मधु की उक्ति के बाद अल्पविराम लगाकर तुरन्त आशा की उक्तिप्रारत्भ 
कर दी गई है । ऐसा एक नही, अनेक स्थलों पर हुआ है, जो निश्चय ही शैली-दोप हैं है 
इस उप् न्यास में समाज की निम्नलिखित समस्याओं का चित्रण हुआ है-- (मैं) 
वाल-विवाह के दुप्परिणाम (राकेश द्वारा शकुन .की उपेक्षा और शकुन् हारा मंतई से 
अवैध प्रेम), (आा) विवाह के पूर्व स्वच्छन्द प्रेम का परिणाम (बाशा का जीवन नेट 
होना), (३) वृद्ध-विवाह के दुष्परिणाम (नीलम का पति के प्रति असन्तोप, उम्के 
युवा पुत्र ले प्रेम, पुत्र द्वारा पितृघात), (ई) छुव्यसनी पुरुषों से विवाह होने पर नारियीं 
का दुर्भाग्य (मधु का कष्टपूर्ण जीवन), (उ) निम्न मध्यम वर्ग में दहेज-प्रथा के भर 
से कन्या का माता-पिता के लिए भारस्वरूप होना (आजा और मधु के परिवारों में) 
(ऊ) मध्यवर्यीय परिवार में अविवाहित कन्या की स्वतंत्रता पर साता-विता द्वारा 
लगाये गए प्रतिवन्ध (रेखा के अविवाहित जीवन पर) आदि | इसके अतिरिक्त यत्र-त 
पात्रों की उक्तियों अथवा विचारधारा मे लेखिका ने देशकाल सम्बन्धी तथ्यों की अर्भि: 
व्यक्ति की है। उदाहरणार्य मधु की यह उक्ति अवलोकनीय है---/भारतीय नारी की 
यह सम्यता भी तो नही है कि पति का घर छोड़कर माँ के चली जाय । जब माँ-बाप न 
एक व्यवित के हाथ मेरा द्वाथ दे दिया है तो जन्म भर उस व्यक्ति के साथ ही तिभार्तो 
पड़ेगा, चाहे रोकर था हँसकर |” ५ 
जैसा कि उपन्यास के झीरपक से व्यंजित है, इसका लक्ष्य यह सिद्ध करना है से 
++कफफफकफफफफफफफ फ सफफ  क सन स्‍-कस््चाननलत+-ज-+_++तनन 
१. प्रेम और बलिदान, पृष्ठ दृ८ 
३. प्रेम और वलिदान, पृष्ठ ४५ 
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प्रेम का सम्बन्ध मन से है, शरीर से नही । प्रेम की पावनता बलिदान की अपेक्षा रखती 
है। इस असंग में आशा की यह उक्ति पठनीय है--बहिनो ! विदेशी सम्यता विदेशियों 
के लिए ही रहने दो । हमारे देश का श्ृंगार कत्तंव्यपरायणता, जीवनोस्सर्ग एवं आत्म- 
चलिदान है। आज देश आपका बलिदान चाहता है, हमारे देश की रक्षा आपके 
वलिदान से ही हो सकती है। कृत्रिम आभूषणों को त्यागकर हमें त्याग-तपस्था रूपी 
सच्चे आभूषण वारण करने चाहिएँ।” जो जाशा ने अपने उक्त वक्तव्य मे कहा, वही 
जीवन में सत्य कर दिखाया, किन्तु उसका बलिदान देश के लिए न होकर प्रेम के क्षेत्र में 
रहा। समाज के विभिन्‍न दूपित चित्रों (लड़कियों के जन्म पर झोक, वृद्ध-विवाह आदि ) 
का अंकन करके लेखिका ने प्रकारान्तर से उनके सुधार की प्रेरणा दी है । 
प्रस्तुत उपन्यास में सरल, सरस एवं मुहावरेदार भाषा का प्रयोग हुआ है । यथा-- 
“मैंने कितने ऊँचे महल बनाये थे सब धूल मे मिल गये”, “मुझ मे ही कौन से सुरखाव 
के पर लग गए हैं”, “काजल की कोठरी में जाकर उसका असर अवश्य ही होता है।* 
कतिपय स्थलों पर अशुद्ध वावयों का प्रयोग हुआ है, जो चिन्त्य है। यथा-- लड़की और 
लड़का में कितना अन्तर है,” “दसवाँ पास करेगी तो बारहवाँ पास लडका ढूँढ़ना पड़े गा, 
“सेठ जी उठ पड़े”रे आदि | वैसे, लेखिका की शैली व्यावहा रिक एव प्रवाहपूर्ण है । निष्क- 
पंत: आलोच्य कृति मे सामाजिक दुष्प्रवुत्तियों का यथार्थ चित्राकनहुआ है और प्रेम के 
क्षेत्र में बलिदान की प्रेरणा देना लेखिका का उद्देश्य रहा है । 


(आ) ग्ररीब घर : अमीर इरादे 
इस उपन्यास में शिक्षा के महत्त्व को प्रकट करते हुए इस बात पर बल दिया गया 
है कि शिक्षित होने पर निर्घन व्यक्ति की महत्त्वाकाक्षाएँ भी एक दिन पूर्ण हो जाती हैं। 
” उपन्यास में नायिका शान्ता और उसकी सखी निशा के परिवारों की कथा का साथ-साथ 
निर्वाह किया गया है, जिनमें शान्ता की कथा प्रमुख है । शान्ता के पिता धनी थे और वह 
साधारण शिक्षित भी थी, किन्तु उसका विवाह निर्धन और अशिक्षित भोलानाथ से हुआ | 
पति और सास की ओर से उपयुक्त सद्भाव के अभाव में भी उसने घेर्यपूर्वक सेवा की और 
पति की ओर से विरोध होने पर भी पुत्र को डॉक्टरी की उच्च शिक्षा दिलाई। पुत्र की 
योग्यता, उन्नति तथा वश को देखकर भोलाताथ भी शिक्षा के महत्त्व को समझ गये और 
उन्होंने अपने दुब्यंबहार के लिए पत्नी से क्षमा माँगी । निशा धनी होने के अतिरिक्त 
बी० ए० तक शिक्षिता थी, उसके पति राकेच्न केवल मंट्रिक तक शिक्षित थे, किन्तु पत्नी 
के प्रयत्नों से उन्होने भी वी० ए० तक शिक्षा प्राप्त की। निशा निरश्िमानिनी थी, 
किन्तु उप्की छोटी वहिन सुमन किचितू उदृण्ड प्रकृति की थी । निशा ने उसे विश्वास- 
१. प्रेस और बलिदान, पण्ठ ३ 
२. देखिये अस् और वलिदान', पृष्ठ ८, ४०, ६० 
३. देखिये 'प्रेम और बलिदान', पृष्ठ १९, १३, २८ 


जलन अथ झ २ अल नजओओ |» न का अकडबनन:- 


40 अप आफ पख 


३१० स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाएं : 


घाती युवक मधुप के प्रेम-जान से अवाकर अपने व्यवह्ार-कौक्षल और स्नेह का अच्छा 
परिचय दिया है। निया की सबसे छोटी बहिन मथु राजन्‌ के व्यक्तिस पर मुग्ब थी, " 
जिसे निशा ने विवाह-सम्वन्ध में परिणत कर अपनी उदारता और ग्रुणग्राहकता का ४ 
अच्छा परिचय दिया | ह 
उक्त दोनो कथाएँ समानान्तर रूप से विकासमान रही हैं तथा इनमें पारिवारिक 
सौहादं पर विज्येष बल दिया गया है। लेखिका ने परिस्यिति-चित्रण की ओर भी यथो- 
चित ध्यान दिया है। चान्ता और राजन्‌ का व्यवितत्व योग्यता और झक्ति का प्रति- .. 
रुप है, किन्तु आथिक अभाव के कारण उनकी महत्त्वाकांक्षाओ का स्तम्भ कई वार सड़- 
खड़ाता है। दूसरी ओर निश्षा के माता-पिता वे भेव-सम्पन्न है, किन्तु राजनू बौर मधु 
का विवाह इस बात का प्रतीक है कि अध्यवसायी व्यकित के लिए अर्थाभाव की बाघा 
_प्य है। लेखिका ने कथानक में रोचकता ओर कौतूहल की ओर उचित घ्यान दिया 
है तथा उनकी यह प्रवृत्ति रही है कि जब कोई घटना क्रिसी पात्र के पक्ष में अध्रिय रूप 
लेने लगती है तब ने तुरन्त ही विपयान्तर कर देदी हैं । 
सस्तुत कृति में पात्रों को व्यक्ति के रूप में नही, वर्ग-अतीक के रूप में प्रस्तुत किया 
गया है। शान्ता ने पारिवारिक संघर्षो के होते हुए भी जिस कर्म-तत्परता, स्नेह और 
सेवा-भाव का परिचय दिया है, वह भारतीय नारी की गरिमा के सर्वथा अनुकूल है। 
उसकी सखी निशा का व्यक्तित्व भी तदनुरूप परिष्कृत रहा है। अपने निरभिमान स्वभाव 
के कारण उसे पत्ि-गृह के सभी सदस्यो का प्रेम और आदर आप्त हुआ। उसकी बहिन 
उमन अहम्मन्य भ्रक्ति की अदरदर्शी अवती है। लेखिका ने मधुप के प्रति उसके प्रेम 
असंग को यथार्थ की भूमि पर अस्तृत किया है। दूसरी ओर निश्ञा की सबसे छोटी वहित 
मधु सोम्य तथा विवेकशी ल है और राजन के प्रति उसका प्रेम-भाव सर्वधा स्वाभाविक 
है। निशा की ननद रेखा का भाई तथा भाभी के प्रति असीम प्रेम तथा चंचल व्यक्तित्व 
भी उल्लेखनीय है। इसी प्रकार यान्ता की सास की बहू के प्रति करता वर्गाकित पर- 
म्परा के अनुरूप है। 
उस्प पात्रों में भोलानाथ, राजन, राकेण, मघुप तथा दीपक उल्लेखनीय है। 
शान्ता के पति भोलानाथ उस जशिक्षित वर्ग के प्रतिनिधि है, जिसका शिक्षा के प्रति 
इतप्रह रहता है। राजन्‌ को परिश्रमी ओर मेधावी छात्र के रूप में प्रस्तुत करने मे भी 
लेखिका सफल रही है। राकेश का अपनी पत्ती निग्ा के प्रति प्रेम और सद्भाव इस- 
लिये अधिक उल्लेखनीय है कि उसका व्यक्तित्व भोलानाथ से सर्वंथा विस्ोम है। मधुप 
ऐसे युवक वर्ग का प्रतिनिधि है जो विषय-भोग को महत्त्व देता है। निशा के भाई दीपक 
का चरित्र विविध गुणों का समन्वय है--तीव्र वृद्धि, परोपकार, मित्र-प्रेम आदि उसके 
चरित्र की प्रमुख विश्वेपताएँ हैं। लैलिका ने पात्रों के नाम प्रायः उनकी चारित्रिक विशेष- 
ताओं के अनुरूप ही रखे हैं। भोलानाथ, सान्ता, सुमन, सघुप आदि सभी पात्र अपने 
नाम को सार्थक करते हैं। निया और राकेश का, सुमन और मसधुष का युग्म प्रतीकात्यक : 


'ध्वात्तन्योत्तर युग की अन्य उपन्यास-लेखिकाएँ ३११ 


है। पात्रों के मनोभावों के अंकन में लेखिका मे मनोविज्ञान का उपयुक्त आश्रय लिया 
हैं। इस दृष्टि से सुमन को वह भाव-स्थिति उल्लेखनीय है, जिसके अन्तर्गत वह बार- 
बार राजन को भुलाकर कुछ ओर सोचने का प्रयत्न करती है, किन्तु उसकी विचारधारा 
3न: उसी विन्दु पर जा पहुँचती है ।' यह उल्लेखनीय है कि लेखिका ने कथागत मनो- 
विज्ञान और संवाद-योजना के अतिरिक्त प्रत्यक्ष कथन की थैली में भी पात्रों का चरित्र- 
तिरुपण किया है। यथा---“भारतीय नारी थान्ता जो अपने पति द्वारा सदैव ठुकराई 
गई थी, उसके पत्ति ने तमाम प्रकार की यातनाएँ उसे दी थी, घर तक से जिस बान्ता 
को निकाल दिया गया था, वही जाज अपने जीवन का शेप भाग अपने पति के चरणों में 
अर्पण करने को तैयार है | वह धन्य है, स्त्री रूप मे देवी है।”* 

आलोच्य उपन्यास में प्रायः लघु एवं रोचक सवादों की योजना की गई है । 
यद्यपि कही-कही संवादों मे अनावश्यक विस्तार की प्रवृत्ति भी लक्षित की जा सकती है, 
तथापि अधिकाण वार्त्तालाप चरित्र-चित्रण, देशकाल अथवा कथानक के विकास में 
सहायक रहे हैं। लेखिका ने संवादो में नाटकीयता और सजीवता लाने के लिए 'शान्ता 
ने आते ही कहा', “निशा मुस्करा पड़ी और बोली '* जैसे फ्रिया-संसूचक वाक्यों का भी 
बहुश. प्रयोग किया है। राजन्‌ के वाल्यावस्था के सवादों में वाल-मनो विज्ञान का सुन्दर 
प्रतिफलन हुआ है।* इसी प्रकार शान्ता की सास की कटूवितियाँ भी नितान्त सहज तथा 
पात्रानुकूल हैं। यथा---“जब उसने शैप मिठाई सास के सामने रखी तो सास रानी ने 
पाँव की ठोकर से सब मिठाई आंगन में फैला दी । आँख मटकाती हुई बोली--चुड़ैल, 
डायन, अब मेरी याद आई है, जव उसमें एक भी रसग्रुल्ला नहीं बचा। क्‍या मैं बची- 
खुची मिठाई लेने वाली हैं । चली जा मेरे सामने से, नही तो अभी ** '/* 

प्रस्तुत उपन्यास में समकालीन प्रवृत्तियों को लक्ष्य में रखते हुए युवक-युवतियों 
के चरित्र-पतन के तीन कारण माने गये है---कुरुचिपूर्ण उपन्यासों का अध्ययन, फ्रशन, 
चलचित्रों के प्रति मोह । राजन, सुमन, मधुप आदि पात्र इन्ही कारणो से पथश्रष्ट हुए। 
राजन्‌ तो अपनी माता के प्रयत्न से शीघ्र ही सेमल गया, किन्तु मबुप तथा उसकी 
प्रेमिका सुमत्त का भविष्य सदा के लिए अन्धका रमय हो गया। राजन द्वारा मबुप के 
विपय में मधु के प्रति कथित यह उक्ति देखिये---“ऐसे ही लड़के भारत का भविष्य विगा- 
डते है । न आज वह भारत की ललनाएं रही हैं और न वह युवक ही रहे हैं। आज 
जमाना कितना बदल गया है। अपने देश में भी पाश्चात्य सम्यता का राज आ चुका 
है। यदि कुछ कमी है तो वह भी शी त्र ही आ जायगी, अब वह समय टूर नहीं है। 





१. देखिए 'ग्ररीव घर : अमीर इरादे', पृष्ठ १३ द् 

२-३. गरीब घर : अमौर इरादे, पृष्ठ १६४, £१ 

४. देखिये “गरीब घर : अ्रमीर इरादे', पृष्ठ २४, ३१-३२ 
४-६. ग्ररीव घर : अमर इरादे, पृष्ठ ३०, १४१ 


झ्१२ स्वातं भ्योत्तर कथा-लेखिकाएँ 


लेखिका ने प्राकृतिक वातावरण की बपेक्षा समकालीन समाज के चित्रण की घोर अधिक 
ध्यान दिया है। उन्होंने यह सिद्ध किया है कि भारतीय समाज में नारी की स्थिति कितनी - 
असहाय और विवज्ञ है। माता-पिता उसकी इच्छा का आदर किये बिना ही उते विवाह 
सूत्र में बाँध देते हैँ, जो अनुचित है। लेखिका का दृष्टिकोण यह रहा हैं कि भारी की. 
महनभीलता तथा आदर्णवादिता के फलस्वरूप ही मारतीय समाज विश्व॑ंखलित हेंतें का 
बचा हुआ है। उपन्यास का मुख्य प्रतिपाद्य शिक्षा के महत्त्व को स्वीकृति देना हैं। विद्धी 
को सुख-सुविधा-सम्पन्न प्राणियों की वषोती न मानकर लेखिका ने राजन्‌ के माध्यम ते 
यह प्रमाणित कर दिया है कि निर्धन व्यक्ति मी मनोयोगपूर्वक उच्च थिक्षा श्राप्त कर 
सकते हैं। उक्त उद्देग्य के जतिरिकत झास्ता तथा निमा के चरित्रों द्वारा भारतीय नारी 
की गुण-गरिमा एवं सहनझीलता का प्रत्यक्षीकरण भी इस उपन्यास का लक्ष्य हूँ इसके 
लिए लेखिका ने प्राय: प्रारम्भकालीन लेखिकाओं की जझेली अपनाई है। उदाहरणा4 ' 
शान्ता के विपय में निम्नलिखित भावपूर्ण कथन देखिये---/ वह धन्य हैं, स्त्री रूप में देवी 
है। बाज बपने देय में ऐसी ही सती, साध्वी नारियों की जावश्यकता है। हु 
बालोच्य कृति में भाषा के व्यावहारिक रूप को महत्त्व दिया गया हैं, फलतः इसमें 
संस्कृत के तत्सम भब्दों की अपेला तदूनव मब्दों, उर्द-गब्दों (बर्ताव, सजा, मजाल, खर्चम, 
यतीम आदि) और जंग्रेज़ी-मब्दों (क्लास, दीचरें, ग्रेजुएट, फर्स्ट पोजीशन आदि) की 
प्रचुर प्रयोग हुजा हैं। इसी प्रकार सहयोगी भब्द-चुग्मों (चहल-पहल, गप-सप, झु्ी 
अशुभ, लेने-देने, पढ़ी-लिखी, सोच-विचार जादि)* एवं पुनरुक्त गब्दों (फुसर-फुतरः 
लपर-लपर, कभी-कभी, बार-वार जादि)" के प्रयोग द्वारा भी भापा को संजीव तथा 
व्यावहारिक रूप दिया गया है। लेखिका ने मुहावरों के प्रसंगानुकूल प्रयोग की बोर भी 
यथोचित ध्यान दिया है। तथापि भापा की सजीवता के लिए प्रयुक्त ये सभी उपकरण 
मन पर समवेत प्रभाव नहीं डाल पाते, क्योकि बश्ुद्ध घब्दों तथा वाक्यों ने भाषा के 
सोन्दर्य को प्राय: क्षीण कर दिया है। उदाहरणार्थ निम्नलिखित उक्तियाँ द्रप्टव्य हैं” 
(अ) चान्ता की सास बब जागे से बहुत कुछ ठीक है', (आ) झान्ता ने राजू को बीर्जीर 
मिठाई मँगाया मौर सव की सव माँ के पास जाकर रख दिया", (इ) वह यकायक मैंहे 
पड़ी बादि। अनन्‍्ततः बह कहा जा सकत्ता हैँ कि आलोच्य कृति में व्यावहारिक झब्दों के 
प्रयोग के फलस्वरूप भाषपागत सरलता, रोचकता और प्रवाह तो है, किन्तु गाम्भीय्य-वत्य है 


गरीब घर : अ्मोर इरादे, पृष्ठ १६४ 

» ग़र्ेव घर : अमीर इरादे, पृष्ठ €, १०, ११, १२, १३ 

- ग्ररीब घर: अमीर इरादे, पृष्ठ १९, १५, ३६, १२३, १२७ 

« ग़रोव घर : अमीर इरादे, पृष्ठ १९, १७, २०, २९, २८, ६५ 
परीब घर : अमीर इरादे, पृष्ठ १२९, श४, १७, २३ 
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गोरव का अभाव कहीं-कहीं खटकता हैं । 


२१. सुश्री मधूलिका 

सुश्री मवूलिका ने १६८ पृष्ठों और २१ परिच्छेदों में 'प्राणों की प्यास' शीर्प॑क 
सामाजिक उपन्यास की रचना की है । इसमें उन्होंने कथा-नायिका माया की जीवन- 
गाथा अंकित करते हुए वेब्या-जीवन का यथार्थ चित्रण किया है। माया सब्यमवर्गीय 
परिवार की धार्मिक प्रवृत्ति की बालिका थी--नित्य प्रात. मन्दिर जाना उसका अटल 
नियम था। किन्तु, दुर्भाग्यवण उसे अपना जीवन एक चकले में विताना पड़ा। कथानक 
का प्रारम्भ वहाँ से होता है जब माया के भयंकर रोग का पत्र पाकर उसकी छोटी बहिन 
सुजाता माता-पिता से छिपाकर उससे मिलने चल पडी । सुजाता को अकेली चकले में 
आया देखकर और यह जानकर कि अब उसकी मुक्ति भी असभव है, माया को इतना 
आधात पहुँचा कि उसके प्राण-पसेरू उड़ गये । माया ने अपने जीवन के कटु अनुभवों 
को आत्मकथा के रूप में लिख रखा था, मरने के पूर्व वह उसे सुजाता को सौंप गई। 
बहिन की डायरी पढकर सुजाता को ज्ञात हुआ कि दो गुण्डो ने मंदिर से उसका अपहरण' 
किया था, मार्ग में एक भन्‍त्री द्वारा रक्षित होने पर कुछ दिन वह उसके पास रही । बाद 
में संयोगवश उसकी पोल खुलने पर उसके दुराचार से बचने के प्रयास में उसे जेल जाता' 
पड़ा जहाँ उसकी बाल-सहपाठिनी मिन्‍नी मिली, जो उसी की भाँति परिस्थिति-प्रताड़िता 
थी। सयोगवश दोनों एक ही दिन जेल से मुक्त हुई । कुछ दिन दोनो एक पवित्र महात्मा 
की संगति में रहीं, किन्तु वाद में मिन्‍नी दुर्भाग्यवश एक चकले में फेस गई और उसे 
खोजने जाकर माया को भी वही की होकर रहना पड़ा । दीदी की डायरी पडढकर सुजाता 
के मन मे उसके प्रति श्रद्धा की वृद्धि ही हुई । ज्यों ही उसने,डायरी समाप्त की, त्थों ही 
संयोगवश उसकी बहिन की परिचिता रेखा, जो कलुपित जीवन बिताने के बाद एक मंत्री 
के सेक्रेटरी से विवाह करने का सुयोग पा चुकी थी, अपने पति के साथ पुलिस को लेकर 
वहाँ आ गई। चकले पर पुलिस ने छापा मारा और अष्ट होने के पूर्व ही सुजाता का 
उद्धार हो गया। सुजाता रेखा के घर रहकर विश्वविद्यालय में पढ़ने लगी और मिनी 
भी सम्मानपूर्वक रेखा के घर रहने लगी । 

इस प्रकार लेखिका ने पहले नग्न यथार्थ का चित्रण करके वाद में कथानक को 
बाद के साँचे मे ढाल दिया है। यों वर्तमान साहित्य में यथार्थे के नाम पर घोर अइली- 
लता का चित्रण होता ही रहता है, किन्तु प्रस्तुत उपन्यास मे चकले और वेइया-जीवन 
के जो कुत्सित वर्णन हुए है (अइलील चित्र, घृणित वार्तालाप आदि ), वे अगोभन प्रतीत 
होते हैं। इसके अतिरिक्त अनेक प्रासंगिक कथाएँ भी इसी कोटि की है। उद्हरणार्थ 
एक बुनकर की वहू से भन्त्री के दुराचार की घटना, मिस बनर्जी और मन्नरी का पापा- 
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ते धाहिक तस्मसता सथा मिल्‍नी का भाव स्मेहू विभेयत: ] 

जी का भश्षि सर्वाधिरा घादर्भ रेशामी मे शिविसताला है । मिलनी गा संर्ति 
को साथ रखकर भी ये निलिष्त एवं निविशार से । माया के रन की गरराई में पंदार- 
उसके विकार को पहुचानयार, उन्होंने झसे माता हि सासस शोभित गार मानों समस्त 
दुविधाओं को समाप्स कर दिया। कवि अध्यापक का चरिय भी एस कम कादर्श नही 
है। रंसे सियार मन्तरी से माया के सतीत्व की रता करने दे: लिए उसने ध्षयन गो की 


] 


चाजी लगा दी। मन्त्री, नूर महम्मद, नरेस्ट् (रेंसा कद मेरा भार) जादि प्राप्त मिए्व के 
छुत्सित व्यक्तियों के प्रतीक है. जो अपने स्वार्सय की पूति के लिए दूसरों को संदेट 
डालते रहते है। सेठ जी, मन्ती के सेकेटरी (रेया के पत्ति) आदि अनेक पात्र सामाहय 
हैं जिनमें मानवोचित दुर्दलताएँ तो हैं, किन्तु उचित अवसर पर जब उनका मे जाग 
शक हो जाता है तो फिर वे बहुत ऊँने उठ जाते हैं । 

आलोच्य उपन्यास में अधिकांश संवाद कयानक को नाटकीय रूप में वणित करने 
के लिए प्रयुवत हुए हैं। प्राय: सभी सवादों यी उल्लेखनीय विद्ेपत्ता यह है कि उतमें - 
बबता का व्यक्तित्व विद्येपत: प्रतिविम्बित रहा है। उदाहरणार्य चकले के संचालक सूंर 
मुहम्मद और रमजानी (उसकी सहयोगिनी) की उफ्तियों मे सर्वध्ष अदलील, अनर्गेन्न 
एवं बाजारू थब्दावली को स्थान दिया गया है, तो उधर महात्मा जी के सम्भाषण पाने: 
दार्भ निक एवं पावन विचारों से युक्त हैं । 

देश और समाज के रंगे सियारों की पोल खोलकर लेखिका ने वर्तेमात युग की 
कुप्रवृत्तियों (भ्रष्टाचार, व्यभिचार, घोखा, कपट, मिथ्याचार और अन्याय) की पंधादें 
काँकी प्रस्तुत की है। अनेक: ऐसी घटनाओं का उल्लेख करते हुए व्यंग्यात्मक शैली क्री 
घ्््््््३्त्त-्त-_-त+त++ 

१-२-३-४. देखिये 'प्राणों की प्यास, पृष्ठ ५६, १४२, ६५-६६, १५०-१६० 
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अयोग किया गया है । यथा---“और उसके बाद उन लोगों की जैसी बातें शुरू हुई तो 
सुनकर मेरे -होश उड़ गए। मैंने अपने कान अपनी ही हथेलियों से बन्द कर लिए और 
सोचने लगी--यही है इस स्वतंचर भारत के कर्णधार ? यही है उस राष्ट्रपिता के उत्तरा- 
धिकारी ? यही है इनका गांवीवाद ? यही है इस आश्रम के संस्थापक ?” विश्व में 
व्याप्त कुरूप अवृत्तियों का यथार्थ चित्रण इस उपन्यास का लक्ष्य है, केवल कथान्त में 
जादश्शवादिता का आश्रय लेकर उसे आकस्मिक मीड़ दे दिया गया है जो वस्तुत: इतना 
प्रभावपूर्ण नही वन सका । 


२२. सुश्री मघूलिका मिश्र 
सुश्री मघूलिका मिश्र ने १२२ पृष्ठों और १६ परिच्छेदों में 'तड़पत वीते रैन' 

शीर्षक घटनाप्रधान लघु सामाजिक उपन्यास की रचना की है । इसमें हरीश और शोभना 
की एक डिव्वे में सहयात्रा, शोभना के प्रेमी कपुर द्वारा हरीश को हत्या के चक्र में उलमका 
देना, कुमारी आप्टे नाम की महिला दकील द्वारा उसे बचा लेना और हरीश का शोभना 
और उसके पुत्र राहुल से मिलन चित्रित है । राहुल का जन्म हरीश और शोभना के एक 
रात्रि मे कही आकस्मिक मिलन के परिणामस्वरूप हुआ था। लेखिका ने कथानक का 
प्रारम्भ नितान्त सहज रूप में किया है, किन्तु उसका विकास करते समय ऐसे चमत्कार- 
पूर्ण आकस्मिक मोड़ प्रस्तुत किये हैं कि अन्त तक पहुँचते-पहुँचते कथानक की क्ृत्रिमता 
एवं कोतूहल के प्रति लेखिका का अत्यधिक आग्रह स्पष्टठत: खटकने लगता है। इस 
कथानक का दूसरा उल्लेखनीय दोप यह है कि इसमें यत्र-तत्र घोर अइ्लील' प्रसंगों का 
समावेश है| चोमना के पत्र मे हरीश के साथ विताई गई तुफ़ानी रात का उल्लेख और 
पत्र पढ़ लेने के बाद हरीश और शोसना का डिब्बे में ही प्रेमोन्मत्त आचरण (जिसकी 
व्याख्या लेखिका ने बहुत रस लेकर की है) मान सस्ती रुचि के पाठकों को आक्षण्ट करने 
के लिये है । 

विवेच्य उपन्यास में घटना-वाहुल्य इस प्रकार छाया रहा है कि अन्य तत्व उभर 
नहीं पाये । यही वात चरित्र-चित्रण की भी है कि लेखिका ने इस ओर विशेष घ्यान नही 
दिया। फिर भी घटनाओं के प्रसंग में शोभना, हरीश, मिस आप्टे, महेन्द्र कपूर आदि की 
जो विशेषताएं सम्मुख आई हैं उनके आधार पर यह कहा जा सकता है कि उपन्यास 
में पात्र वर्ग के प्रतीक न होकर व्यक्ति-रूप में प्रस्तुत हुए हैं । शोभना का प्रेमाकुल अन्तर, 
हरीज्ञ की लेखन-प्रतिभा एवं सरल विश्वासपूर्ण हृदय, कुमारी आप्टे का निर्भीक एवं 
कुशल कर्मेठ व्यक्तित्व तथा खलवायक महेन्द्र कपूर का दोहरा व्यवितत्व (जिस पर 
प्रसन्‍न हो उसके लिए प्राण तक दे देना और जिस पर रुष्ट हो उसे जड़ से उखाड़ फेंकना ) 
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के स्वासंत्योत्तर कथा-नेखिकाएं 


सहज ही पाठकों का ध्यान आक्रप्ट कर लेते हैं। हु 
लेखिका ने उपन्यात्त में वर्णनात्मक प्रसंगों के अतिरिक्त नादकीयतां कीं मी 
यथोचित विधान किया है। संवाद यथाप्रसंग कथानक, चरित्र-चित्रण एवं देशकाल के 
विकास में भी सहायक सिद्ध हुए हैं। उदाहरणार्थ कवानक के प्रारम्भ में घशोमना हरीश 
से सम्भाषण करते समय हिन्दी के समकालीन साहित्यकारों एवं उनके समीक्षकी पर 
व्यंग्य करते हुए कहती है. कि वर्तमान लेखक निकृप्ट माहित्य-रचना करके ही लपे 
को प्रेमचन्द एवं टैगोर समनते है जोर समाचारपत्र भी उन्हे चो री का लेखक सिद्ध करते 
का प्रयत्त करते है ।' कपूर द्वारा धन के वल पर पुलिस को वश में करने और क्ूठे गवाह 
तैयार करके निर्दोष हरीय को ही दोपी सिद्ध करते की घटनाओं को लेकर लेसिंकार्ग 
समाज की हेय प्रवृत्ति एवं घन की सर्वविजय की ओर इंगित किया है । उपन्यास के 
तेरहवे, चौदहवें और सोलहदे परिच्छेदों में न्यायालय के सजीव एवं स्वाभाविक दूर 


अंकित हुए है । चमत्कार और रहस्य से ओत-प्रोत घटना-वाहल्य का क्षाघार लिकर पाठकों 
का सस्ता मनोरंजन इस उपन्यास का लक्ष्य है; और इसी कारण कथानक में कृत्रिमता 
का दोप आ गया है| उपन्यास की भाषा व्यावहारिक एवं प्रवाहपूर्ण है। वस्तुत. भव: 
पक्ष तथा अभिव्यंजना-पक्ष दोनों की दृष्टि से 'तड़पत बीते रैन' सामान्य श्रेणी हक 
उपन्यास है । गम्भीर एवं साहित्यिक रुचि के भावुक तो इसकी सराहना नहीं करे, 
किन्तु चलचित्र की भाँति घटनाओं के उत्तार-चढाव मे रुचि लेमेवाले पाठक इसे पढ़कर 

अवध्य अनुरंजित होगे । 





२३. श्रीमती सुमित्रा गढ़होक 


श्रीमती सुमित्रा गढहोक ने पूनम का चाँद” उपन्यास में जाति-भेद "तथा वर्णन 
व्यवस्था से पीड़ित किशन जौर गोपी की मार्मिक प्रेम-गाथा अंकित की है, जिसमे हीर*- 
रांभा' अथवा 'सोहिनी महिवाल ' के प्रेमादर्थ को लक्ष्य में रखा गया है । किशन सुनार 
था और गोपी हिरिया कहार की पुत्री थी। परस्पर दर्शन-सम्भापण से दोसों में प्रेम का 
विकास हुआ, किन्तु जाति-भेद मे उनके बीच एक दीवार खड़ी कर दी। कथानक को 
आरोह-अवरोह में से निकालकर लेखिका ने उसमे एक ओर मामिकता का समावेश 
किया है, दूसरी ओर किशन तथा उसके मित्र बिरजू के साहस और कौझल से समर्स्त 
बाधाओं को पार कराकर कथानक को सुखान्त बना दिया गया है। गोपी की सहनशझर्वित 
तथा उसकी मात्ता और भाइयों की उम्रता को देखकर पाठक का हृदय प्रेमी-बुंगल *ं 
अनिष्ट की आशंका से घड़कता रहता है--एक तीज जिज्ञासा उसे सर्वन्न घेरे रहती है 
कि इस विजातीय प्रेम का अन्तत- क्या परिणाम होगा ! 

प्रस्तुत उपन्यास के पात्र इतने सजीव है कि यदि इसे चरित्रप्रधान उपन्या्ष की 
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संज्ञा दी जाए तो अनुचित न होगा । नाथिका गोपी भारतीय नारी की प्रतीक है, जो 
'चेंस्कारभीर होने के कारण किशन के प्रति अपने प्रेम को किसी के समक्ष व्यक्त नहीं 
करती | अपने मन की व्यथा को व्यक्त करने के लिए उसने 'पीपल दा” को अपना साथी 
बनाया है, जो निर्जीव होकर सी मानो सजीव है । किशन सर्व युणसम्पन्न एवं दुढ़व्यक्तित्व 
नायक है। बह गोपी से सच्चा अनुराग करता है और समस्‍्त विध्त-बाधाओ को पराभूत 
करके अन्त में उससे विवाह कर लेता है । विरजू के मित्रादर्श एवं किशन के भाई चमत 
के भ्रातृ-स्नेहादर्श के चित्रण से लेखिका के भावुक मन का प्रतिविम्ब विद्यमान है ! अन्य 
गौण पात्रों का भी यथायोग्य चरित्राकन हुआ है। परोक्ष चित्रण के अतिरिक्त लेखिका 
ने पात्रों के विषय में वर्षतात्मक टिप्पणियाँ भी प्रस्तुत की हैं। यथा--गोपी का 
जन्म गरीब घर में हुआ था । परन्तु उसके सलकार, उसका रहन-पहन का ढंग उन लोगों 
से बिल्कुल भिन्‍न था। वह बचपन से ही साफ़-सुथरा रहना पसन्द करती थी ।”” पात्रों के 
मानसिक अन्तद्व॑न्द का चित्रण भी लेखिका ने सफलतापूर्वक किया है। प्रमाणस्वरूप प्रेम 
ओर कत्तंब्य के मध्य गोपी का मानसिक संघर्ष उल्लेखनीय है।* 
चरित्र-चित्रण मे सजीवता की सृप्टि के लिए लेखिका ने सरल, मुहावरेदार एवं 
पात्रानुकूल संवादों की योजना की है। प्रायः घटनाओं तथा कार्य-व्यापारों के बीच में 
संवादों का विधान हुआ है, जिससे वे सहज एवं सारगभित सिद्ध हुए हैं। कथानक का 
अधिकांम भाग वार्तालापों के माध्यम से विकसित हुआ है। इस उपन्यास मे अन्तर्जातीय 
प्रेम और विवाह की समस्या का चित्रण हुआ है। किशन तथा गोपी का प्रेम समाज 
को फूटी जाँखों नहीं सुहाता। लेखिका ने यत्र-तत्र समाज की संकुचित मनोवृत्ति पर 
व्यंग्य किये है । आलोच्य उपन्यास के नायक और नायिका विवाह-वन्चन में बंबकर समाज 
के मुख पर “करारा थप्पड़' लगाते हैं; और यही लेखिका की दृष्टि में समस्या का सर्वोत्तम 
समाधान है। प्रस्तुत उपन्यास का पाठकों को यही संदेश है कि जाति-भेद की उपेक्षा 
करके सबको समान समभे । आत्मा का लगाव सब बन्धनों से परे है, और उसी का अनु- 
सरण सबका लक्ष्य होना चाहिए राष्ट्रीयता के इस युग में प्रस्तुत उद्देश्य का महत्त्व स्वतः 
सिद्ध है । 
आलोच्य उपन्यास में सरल, व्यावहारिक एवं मुहावरेदार भाषा को स्थान प्राप्त 
हुआ है। यत्र-तत्र वाक्य-रचना विपयक अशुद्धियाँ भी है किन्तु प्रभाव की दृष्टि से भापा 
रोचक एवं सजीव है | उपन्यास की रचना अन्य पुरुष की शैली मे हुई है। व्यंग्य दोली में 
रचित वाक्‍्यो ने शैली के सौन्दर्य मे यत्र-तत्र विशेष वृद्धि की है। उदाहरणार्थ निम्नस्थ 
पंक्तियों में प्रइन शैली, व्यंग्य शैली तथा मुहावरेदार भाषा के मिश्रण ने वाक्यावली को 
विशेष सजीव बना दिया है--/जमना भी भला किसी से कम थी । क्या हुआ वह कहारिन 


१. पुनम्त का चाँद, पृष्ठ १७ 
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अ्मोत्तर फथा-ले लिकाएँ रे 
ह्श्द न्वातेंत्यातक्तर कथा-लापित। ५ 


थी? +ी तो उसकी जीन भी नारी जाति की ही । उसका स्वभाव था कि नाक पर मर्ज 
नहीं बैठने देती थी ।”' यहाँ जमना की चारिधिक विद्येपता को व्यक्त करने के असा 
में नारी जाति की वाचाल वत्ति पर सफल व्यंग्य किया गया है। 


२४. श्रीमती मीरा महादेवन 

मीरा महादेवन ने महाराप्ट्रदेशीय होकर भी हिन्दी में दो उपन्यास लिखे हैं-< 
'सो बया जाने पीर पराई' तथा 'अपना घर' ! इनमें उन्होंने ऋमणः एक निर्वन मश- 
वर्गीय परिवार की कन्या क्री समस्यातो एवं एक यहूदी परिवार की सुस-दुःखमयी अनु- 
भूतियों का चित्रण किया है। इनमें से प्रयम उपन्यास में १६४ पृष्ठ तथा ४४ परिच्छेद 
है और “अपना घर' की रचना २१८ पृष्ठों एवं ४६ परिच्छेदों मे हुई है 


(अ) सो क्‍या जाने पीर पराई 
प्रस्तुत उपन्यास की समस्त घटनाओं एवं पात्रों का केन्द्रविन्दु नायिका माबवी 
है, जो निम्न मध्यवर्गीय परिवार की एकमात्र कन्या है। घर के आथिक अभाव का समा: 
घान करने के लिए वह शिक्षा पूर्ण किये बिना ही (दसवीं पास करने से भी पहले) 
नौकरी करने निकलती है और अनेक मथु र-कदू अनुभव प्राप्त करते हुए धनोपाजेन करती 
है। उसके इन्हीं अनुभवों को लेखिका ने कयानक का रूप दिया है। रजनी नामक लड़की 
के द्वारा सर्वश्रथम उसका परिचय घोष बाबू से हुआ, जिनके कार्यालय में काम करते हुए 
धीरे-धीरे वह उनसे प्रेम करने लगी, किन्तु वे पहले ही विवाहित थे और माचवी से प्रेम 
का नाटक खेलकर उसे अर्थोपार्ज न का साधन मात्र बनाना चाहते थे। जव पुष्पा ने माववी 
को इसकी चेतावनी दी थी तो उत्तका मन न माना था, किन्तु जब उसे प्रत्यक्ष ही घोष वार 
की उक्त नीचता का वोध हो गया तो उसने उनसे सब सम्बन्ध तोड़ लिये । इसके उपरात्ते 
संयोगवश उसका परिचय रमा पटवर्धन नाम की एक सं ज्नान्त महिला से हुआ। उनके तथा 
उन्ही के दायरे के गीता, नरेन्द्र आदि अन्य सदाशय व्यक्तियों के सहयोग से माधवी ने 
दसवीं की परीक्षा दी और भूदान यज्ञ में भाग लेकर कुछ समय तक देझ्ष-सैवा में सक्रिय 
सहयोग दिया। इसके उपरान्त उसने थामस नामक एक ईप्ताई युवक के दफ्तर र् 
कार्य किया। साथ रहते-रहते दोनों के मध्य अनुराग का विकास हु आ, किन्तु माधवी नें 
केवल इस विचार से थामस का विवाह-प्रस्ताव ठुकरा दिया कि उसकी सन्‍्तान ईसाई कह 
लाएगी। जब अपने मन को वेदना पहचानकर उसने स्वीकृति देकर भूल सुधारनी चाही 
तो ज्ञात हुआ कि श्री थामस अन्यत्र विवाह करने जा रहे हैं। थामस की विरहजन्य पीड़ी 
से क्षत-विक्षत हृदय को सहारा दिया डॉ० अनवर ने, जो केवल निःस्वार्थे भाव से ड्से 
प्रसन्‍्त करना चाहते रहे । अन्त में संघोगवश चित्रकार अश्विन से उसकी पुनः भेंट हुई (एक ' 
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बार पहले दोनों का परिचय हो चुका था) ओर दोनों विवाह-सूत्र में बंघ गये। अब 
माधवी के भ्रमित जीवन का अन्त हुआ और वे दोनों सुख से कला-आराधना करते हुए 
जीवन-प्रापन करने लगे । 
उक्त पात्रों के अतिरिक्त मनोहर वावू, सोमण साहब, सेठ साहब, चन्द्रकला, 
साववी के माता-पिता, भाई, ब्यामा, श्रीमती स्टोन आदि अनेक पात्र-पात्राओं को कथा- 
नक में स्थान प्राप्त हआ है और यथाप्रसंग उनकी चारित्रिक प्रवृत्तियों का प्रकाशन भी 
किया गया है। इनमें से कुछ सच्चरित्र है, कुछ दुश्चरित्र, कुछ परमार्थी, कुछ स्वार्थी । 
वस्तुत: लेखिका ने माधवी के जीवन एवं चरित्र को मुल्यतः दुप्टि में रखा है और अन्य 
पात्रों का उल्लेख केवल प्रसगवण हुआ है । वे तो सचारी भावों की भाँति अस्थायी रूप में 
कथानक में प्रविष्ट हुए हैं, अतः स्वतन्त्र रूप से उनके चरित्र का कोई महत्त्व नही है। माधवी 
एक साधारण महत्त्वाकांक्षिणी आधुनिका है । अन्य मानवोचित दुर्वलताओं के अतिरिक्त 
उसमें सबसे बड़ी दुवंलता यह है कि जो भी उसे स्नेहामृत देता है, वह उसी की ओर आक्ृप्ट 
होती जाती है और इस प्रवाह में अनेकश: मानसिक पवित्रता के अतिरिक्त शारीरिक्र 
पवित्रता को भी सुरक्षित नही रख पाती । स्वाभाविकता की ओर ध्यान दिये बिना लेखिका 
ने अपने कथानक में यह दिखाया है कि जो भी माधवी के सम्पर्क में आता है, उसे अत्य- 
घिक चाहने लगता है। जो भी हो, एक नायिकाप्रधान उपन्यास के प्रणयन में लेखिका 
सफल रही है। 
आलोच्य उपन्यास में सवाद लघु हैं और प्रसंगानुरूप कथानक एवं चरित्र-चित्रण 
के विकास में सहायक सिद्ध हुए हैं। संवादों की भापा सरल, स्पष्ट एवं पाच्रानुकूल है। 
उदाहरणार्थ भ्रूदान यज्ञ में सहयोग देने के लिए गाँव मे जाकर माधवी ने ग्राम्य रमणियों 
'से जो सम्भापषण किये, वे उल्लेखनीय है ।' देशकाल के लिए लेखिका ने अनेक संकेत दिये 
हैं । माधथवी के जीवन-च रित्र द्वारा उन्होंने यह आभास दिया है कि वर्तमान युग की विपम 
परिस्थितियों में नारी को नौकरी करने निकलना पड़ता है और तव घोष बाबू, मनोहर 
चाबू जेपते व्यक्तियों के रहते क्या उसका चरित्र सुरक्षित रह पाता है ? और फिर, आज 
के युग में नारी चरित्र-स्खलन को हीन भी तो नही मानती । रजनी और द्यामा-जैसी रम- 
णिर्याँ तो घरी र-विक्रय से घनोपार्जन को अत्यन्त सहज रूप में लेती हैं, और माधवी-जैसी 
नारियाँ भी धन के लिए शरीर का विक्रय तो नहीं करती, फिर भी स्नेह-प्रदर्शन करने- 
वाले प्रत्येक युवक से शारीरिक सम्बन्ध स्थापित करने को तैयार हो जाती हैं । आज के युग 
मे चरित्र सम्बन्धी मानदण्ड कितने परिवर्तित हो चुके है ! क्या वे हमारी अधोगवति के 
सूचक नहीं हैं ? 
रमा पटवर्घन द्वार पति को तलाक देने की वात भूदाव यज्ञ की वात' और 
'मिम्न-मध्यम वर्ग के अभावों एवं विपमता की चर्चा इस तथ्य का प्रमाण है कि लेखिका 
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न्द्ा 


के स्वातंत्योत्तर कथा-ले खिकाएँ 


ने समकालीन सामाजिक-राजनी तिक चेतना को यधावसर स्थान दिया है। उदाहरणार्थ 
लेखिका की यह उक्ति देखिये---/छोटे-छोटे गाँव, भोले-भाले किसान और वहाँ का दारि- 
द्रय का साम्राज्य माथवी के मन में ने राश्य भरता जाता था| देश स्वतस्न्र हुआ, किन्तु 
देहातों में अभी स्वतन्त्रता का आगमन नही हुआ था । पहले जितना ही आज भी किसान 
अपडु था ।”' वर्तमान जीवन की विपमताओों एवं माथिक अभावों से प्रेरित मब्यवर्गयि 
नारो को नौकरी करने जाकर जो मधुर-कटु अनुभव प्राप्त होते हैं, उनका चित्रण उप- 
न्यास का लक्ष्य है । 

यह उपन्यास वोलचाल की सरल भाषा में लिखा गया है। लेखिका ने प्रायः लधु 
एव सुव्यवस्थित वाक्‍यों का प्रयोग किया है। भाषा-शेली के प्रति किसी प्रकार का पुवर्पिह 
से रखकर उनकी दृष्टि कथ्य पर केन्द्रित रही है । उपन्यास के विविध लक्ष्यों मे से एक 
लक्ष्य धामिक सहिप्णुता की आवश्यकता का प्रतिपादन भी है । इसलिए लेखिका ने 
फरीदा, ज़किया, इथेल आदि सखियों के साथ माधवी का हाजी मलंग के दर्शनों को 
जाना, वहाँ मजार में नेत्र मूंदकर समाधि मे लीन हो जाना, उसी अवस्था में हाजी मलग 
के दशंच करना आदि दृश्यों का वर्णन किया है । 


(आ) अपना घर 


अपना घर' में भारत में बसे एक सनातनी यहुदी परिवार के सदस्यों की विविध 
चुख-दुःखभयी जीवन-अनुभूतियों की गाथा अंकित है। सन्‌ १६४८ में जब इल्ाएल का 
जन्म हुआ तब प्रायः दो सहस्न वर्षो से विहव के विभिन्‍न भागों में शरणायियो की भाँति | 
रहनेवाते यहुदी देश प्रेम की भावना से प्रेरित होकर इज्नाएल लौटने लगे। आलोच्य 
कथानक का प्रारम्भ वहों से होता है जब देश-प्रेम एवं घामिक भावनाओं से अनुप्राषित 
होने के कारण उयन्‍यास का नायक अपने परिवार से विलग होकर इच्नाएल के लिए 
भस्थान करता है। उसके लाख चाहने पर भी उसका परिवार उसके साथ नहीं गया, वयोकि 
एस्तेर (उसकी माता) तथा घुलमियथ (उसकी पत्नी ) ने उस भारत माता को छोड़कर 
जाना स्वीकार न किया जो दो सहस्न वर्षो से यहदियों को प्रेम से पालती-पोसती रहीं 
थीा। मखाएल के सवस बड़े भाई गेन्निएल का सेना में भर्ती हो जाना, वहाँ उसकी मृत्यु 
होजा के में पीड़ित मेखाएल के पिता की भी सत्य, उससे (मेखाएल से ) वह 
भाई दानिएल का विलायत जाकर जैन नामक अंग्रेज महिला से विवाह कर वही वस जाना 
बादि घटनाओं को लेखिका ने पृप्ठभमि में रखा है । 

मखाएल के इन्राएल चले जाने के उपरान्त उसके परिवार में अनेक घटवाएँ धदिय 
हुई। उदाहरणाथ जन की मृत्यु होने पर दानिएल घर लौट आया, शुलमिथ अपने एके 
निर्न किरायेदार-परिवार की युवती कन्या जाओमी को अपने घर ले आई, क्योंकि दस्तक 
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ति 


श्र्य 


ने उसे निर्दोष ही कलंक लगाकर त्याग दिया था और उसकी माता तथा भाई उसके 
में दुखित थे । मेखाएल की बहित मेजूजा अपने चिर प्रेमी एवं भावी वर बारुत्व को 
छोड़कर व्याम नामक हिन्दू-युवक (जो वारुत्व का मित्र था) की ओर आकृप्ट हो गर्भ- 
वती हो गई। घर की मर्यादा की रक्षा के लिए शुलमिय ने गृप्त रूप से उसका गर्भपात 
करा दिया, किन्तु वारुत्व ने उससे विवाह करना अस्वीकार कर अन्यत्र विवाह कर लिया। 
'निरुपाय हो जाने पर घशुलमिय ने उसका विवाह ताओमी के भाई इसहाक से कर दिया, 
जो उससे प्रेम करता था। किन्तु, विवाह के उपरान्त वह आलसी एवं कुव्यसनी होकर मेजी 
से दुग्यंवहार करने लगा। एक दिन तंग आकर मेजी मैके लौट आई और नर्तिग की शिक्षा 
लेकर जन-सेवा में संलग्न हो गई। मेखाएल की माता को लक्षवा मार गया, फलस्वरूप 
उसकी मृत्यु हो गई। मेखाएल के पुत्र उरिएल ने अपनी पसन्द की लड़की सिमहा से विवाह 
किया और एक दिन सपत्नीक इस्राएल चला गया। पुत्रऔर परुत्रवधु के समभाने पर 
मेखाएल, जो परिवार से पृथक्‌ रहकर सुखी न हो पाया था, घर लौट आया। शुलमिथ, 
जो चारों ओर से कप्ट सहकर जर्जर हो चुकी थी, मेखाएल के लौदने के एक-दो दिन बाद 
ही परलोकगामिनी हुई । मरते समय वह दानिएल और नाओमी की विवाह-सूत्र में वाँवने 
की योजना बना गई थी। 
इस प्रकार लेखिका ने घटना-वै विध्य के द्वारा एक यहूदी परिवार का सहज एवं 
प्रभावपूर्ण चित्र अंकित किया है। शुलमिथ की मृत्यु के कारण कथानक दुखान्त एवं मामिक 
वन गया है। लेखिका की वर्णन-शैली इतनी सजीव है कि अथ से &ति तक कथानक में 
रोचकता और स्वाभाविकता व्याप्त रही है। शुलमिथ इस उपन्यास की केन्द्रविन्दु है। 
उसके चरित्र में परोपका र, संवेदना, स्नेह, कत्तंव्य-परायणता, पर-दुग्खकातरता आदि 
जुणों के समावेश मे लेखिका विशेष सफल रही हैं। नाओमी की सेवा-परायणता एवं मेजूजा 
की अल्हड़ता का भी सुन्दर चित्रण हुआ है। पुरुष पात्रों मे मेखाएल का देवप्रेम एवं धर्मं- 
प्रेम तथा दानिएल की गम्भीरता एवं उदार दृष्टिकोण उल्लेखनीय है । इनके अतिरिक्त 
इसहाक, डॉक्टर हाइम, श्याम आदि गौण पात्रों का यथायोग्य च रित्र॒-चित्रण करके लेखिका 
ने प्रस्तुत उपन्यास को अपेक्षित गरिमा प्रदान की है । इतना तो निश्चित है कि इस कृति 
मे यहुदी पात्रों की रीति-वीति, ज्ञाचार-बविचार, आक्ृति-प्रकृति, आश्था-अनास्था का जो 
सजीव एवं स्वाभाविक चित्रण किया गया है, वह उनकी गहन अनुभूति! अथवा विस्तृत 
अध्ययन का परिणाम है। प्रत्येक पात्र अपने आप में इतना सशक्त एवं प्राणवान्‌ है कि 
सामान्य होकर भा विशेष प्रत्नीत होता है। 
आलोच्य उपन्यास में संवाद अत्यन्त लघु है तथा कथानक के विकास एवं चरित्रों 
की अभिव्यक्ति में उनका विशेेप योगदान रहा है। इसके अतिरिक्त अनेकञ: उनमे देशकाल 
सम्बन्धी तत्त्वों की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है | उदाहरणार्थ दा निएल और शुलमिथ का यह 
कथोपकथन देखिए-- 
“झुलमिथ, हमारी लड़कियों पर इतनी बंदिश क्यों लगाई जाती है ? 


»| 


छ्ण्ु 


42, 


३२२ स्वतंत््योत्तर कथा-लेजिंकाएँ 


“इसलिए कि वे पर-जाति में न जा सर्के। 

“तो क्या अन्तर्जातीय विवाह बुरे होते हैं ? 

“प्राय: वे बच्छे नहीं होते । फिर इस्लाएल लड़की इतनी कद्गर होती है कि वह 
कभी किसी दूसरे धर्म का पालन नही कर सकती। यदि कर भी ले तो उसका यह विश्वास 
अधिक काल त्तक टिक नहीं सकेगा ।* 

आलोच्य लेखिका ने देशकाल के वित्रण की ओर विश्येप ध्यान दिया है। उदाहरः 
णार्थ एक स्थल पर फिलिस्तीन में अरबों और उल्राइलों की घचुता का' तथा एक अन्य 
स्थान पर हिन्दुस्तान के विभाजन के उपरान्त कराची में मुसलमानों की अमानुपिकता 
का) तथा अनेकशः यहूदियों की रीति-नीतियों का प्रासंगिक उल्लेख हुआ है। जन्म-दिन 
आदि समारोहों में द्वाक्षों का बाचिन पीना, शनिवार को बब्याथ का पवित्र दिन 
मानकर उस दिन कोई काम न करना, बकरे के खून में हाथ भियोकर धर के दरवाजों 
पर पंजे लगाना, वर का पहले वधु के घर जाना आदि प्रथाओो का उल्लेख विविर्ध 
प्रसंगों में हुआ है । पाठकों तक राष्ट्रीय एवं अन्तर्राष्ट्रीय एकता का संदेश पहुँचाना 
उपन्यास का लक्ष्य है। लेखिका ने सरल, लघु वाक्यान्वित एवं सुस्पप्द भाषा का प्रयोग 
किया है। थैली में दर्णनात्मकता की अपेक्षा ताटकीयता अधिक है। कबा-वर्णन की प्रणाली 
इतनी सजीव हैँ कि सहज ही वर्ण्य से पाठक का तादात्म्य हो जाता है। यहुद्दी परिवार को 
लेकर मौलिक एवं रोचक कथावक की सृप्टि लेखिका की मौलिक सूझ-बूक का परिणाम 


है। 


२५४. श्रीमती युष्पा भारती 

श्रीमती पुष्पा भारती ने 'विधाता के निर्माता! तथा 'किनारों के बीच” झीर्पेक 
घटनाप्रधान सामाजिक उपन्यासों की रचना की है। उपन्यास-लेखिका होने के साथ ही. 
वे कहानी-लेखिका भी हैं--उनके कथा-संग्र ह 'मरियम' की समीक्षा इसके पूर्व की जा. 
चुकी है। उन्होंने समकालीन अनेक नेखिकाओं की भाँति गाहेस्थ्य चित्रण पर बल न देकर 
समाजव्यापी अपराध-मनोदृत्ति के विष्लेषण को अपने उपन्यासों का लक्ष्य बनाया हैं । 


(अ) विधाता के निर्माता 


इस उपन्यास में ग्राम-सुधार के लिए सामू हिक्त प्रयास के युगानुकृप महत्त्व को 
च्यंजित किया गया है। इसमें १७६ पृष्ठ हैँ और कथानक विधिव खण्डों में विभाजित है । 
उपन्यास का नायक अतुल विद्यार्जन के उपरान्त कुछ उत्साही युवकों के सहयोग से ऐंके 





९- अपना घर, पृष्ठ ३४ 
े - देखिये अपना घर, पृष्ठ ५७, श८-६० 
देखिये _ शा 
* दाजिये अपना घर, पृष्ठ ६४, ६८, ८०-कर 


स्वातंत््योत्तर युग की अन्य उपन्यास-लेखिकाएँ श्य्३े 


ग्राम-प्रवन्धक-संघ की स्थापना कर जन-सेवा का कार्य करता है। इसके लिए उसे अनेक 
विरोधी परिस्थितियों (माता-पिता के विरोधस्वरूप गृह-त्याग, खलनायक नीलकण्ठ का 
पड्यन्त्र, जनता में मिथ्या प्रवाद आदि) का सामना करना पड़ता है। अपनी प्रेयसी वसुधा 
के सहयोग से वह प्रत्येक परिस्थिति को निर्भीकतापूर्वक समालता है, फलतः उसकी जय 
होती है और पड्यन्त्रकारियों को कठोर दण्ड प्राप्त होता है। कथानक का विकास करते 
समय लेखिका ने जिस तीवता से घटनाओं का जाल बिछाया है, उपसंहार में उसी तीब्ता 
से उसे समेटकर उलभी हुई स्थिति को वश में कर लिया है। नीलकण्ठ के दल द्वारा 
डाकाजनी, लूटमार, अग्निक्राण्ड, नारी-अपहरण आदि रोमांचकारी घटनाओ की चर्चा 
करके लेखिका ने कथानक को रोचक बनाने का प्रयास किया है, किन्तु इससे कही-कही 
अस्वाभाविकता भी आ गई है । इसके अतिरिक्त अतुल के श्राम-सुधार सम्बन्धी दीर्षे 
संवादों और कृत्रिम घटनाओं के बाहुल्‍य ने भी कथानक को वो भिल बना दिया है। कथा- 
विधान का एक अन्य दोप यह है कि घटनाओं का विकास मनोवैज्ञानिक रीति से नहीं 
किया यया। उदाहरणार्थ वसुधा की घनिष्ठ सखी वीणा एक अत्यन्त सामान्य कारण से 
रूठकर नीलकण्ठ की सहयोगिनी बनकर वसुधा और अतुल के विरुद्ध पड़्यन्त्र में भाग 
लेती हे और पुनः उसी नाटकीय रीति से उनके पक्ष में हो जाती है । यद्यपि नीलकण्ठ के 
प्रति घृणा के लिए उसके पास कुछ ठोस कारण थे---नी लकण्ठ की हृदयहीनता, अनुचित 
सम्बन्ध स्वापित कर गर्भपात का आयोजन गादि--कि तु लेखिका उक्त स्थिति को उचित 
भौर मनोवैज्ञानिक रीति से व्यंजित नही कर पाई । 
आलोच्य कृति में बहुसंख्यक पात्र हैं, किन्तु इसमें चरिव्र-चित्रण की स्वाभाविकता 
'का अभाव है। लेखिका ने सत्‌ और असत्‌ प्रवृत्तियोवाले पात्रों को दो वर्गों में प्रस्तुत 
किया है---एक ओर अतुल और उसके सहकारी (वुधा, प्रकाश, मोहन आदि) हैं, 
जिनका लक्ष्य जनसेवा है और दूसरी ओर नीलकण्ठ के सहकारी (गजाघर, महावीर 
आदि) हैं जो लूटमार, अग्निकाण्ड आदि के द्वारा जनता को आतंकित करके अपना 
उल्लू सीधा करते हैं । इन दोनों प्रकार के पात्रों के मध्य मैजिस्ट्रेट, उनकी पुत्री वीणा, 
पाबेती, कन्हैया, अतुल के माता-पिता आदि अनेक पात्र है, जिनमें से कुछ अत्तुल का 
» साथ देते है, कुछ विरोधी पक्ष का; और कुछ हृदय-परिवततन होने पर एक पक्ष को त्याग- 
कर दूसरे का समर्थन करते हैं । अन्त में श्रायः सभी तटस्थ पात्र अतुल के समर्थक बच 
जाते हैं। उपर्युक्त स्थिति मे पात्रो के मानसिक अन्तर्ईन्द्ध के चित्रण के लिए पर्याप्त अवसर 
था, किन्तु लेखिका ने पात्रों की स्थूल विज्येषताओं तक ही अपने को सीमित रखा है 
और ये स्थूल प्रवृत्तियाँ सी आंजिक रूप में व्यवत हुई हैं । बस्तुत. घटवा-बाहुल्‍य मे चरित्र- 
खिन्नण प्रायः दव गया है। फलतः कथोपकथन के माध्यम से भी मुख्यतः कथानक का 
ही विकास किया गया है। इस दृष्टि से वे तर्कंपूर्ण उक्तियाँ उल्लेखनीय हैं जिनमें अधि- 
कारियों की जोपण-बृत्ति पर प्रकाश डालते हुए समाज-सुधार की योजनाओ को व्यवतत 
किया गया है। प्रकाश और हरिहरप्रसाद तथा अतुल और हरिहरप्रसाद के संवाद इसी 


झ्य्ड स्वात्ब्योत्तर कथा-ने खिका: 


प्रकार के है ।' बधुधा और अतुल के कतिपय संवाद भी इसी कोटि के हैं, जिसमें हुनर. 
ने बसुधा की जिज्ञासाओं के उत्तर मे ग्राम-प्रवन्धक संब' के उद्देश्यों को स्पष्ट किया है। 
यहाँ यह उल्लेखनीय है कि ये कधोपकथन कहीं-कही आवच्यकृता से अधिक विस्तृत ही 
गए है--अतल की तत्सम्बन्धी उक्तियों को पढ़ते समब ऐसा प्रतीत होता है मर्नी 
उपन्यास न पढ़कर ग्राम-सुधार पर कोई योजना-विवरण पढ़ा जा रहा है ' 
'विधाता के निर्माता! में ग्रामों की विविध समस्याओं (संकीर्ण मनोवृत्ति 
निर्धनता, जमीदारों हारा कृपकों का घोपण, बगिक्षा आदि) की विस्तृत चर्चा करते 
हुए अतुल द्वारा सचालित ग्राम-प्रवन्धक सघ की ओर से ग्राम-सुधार की उचित पृष्ठ « 
भूमि प्रस्तृत की गई है। बसुधा के पिता संसद-सदस्य थे, अतुल के पिता धनी व्यापारी 
थे और वीणा के पिता न्यायाधीश ये, किनत्‌ उन्होंने अपने उत्तरदायित्व का यथोचित 
निर्वाह नहीं किया । लेखिका ने उनके काले का रनामों की चर्चा करके समाज मे प्रचलित 
अप्टाचार के रहस्यीद्घाटन का प्रयास किया है, किन्तु यह समाज का कुरूप पत्ष है 
उसकी उज्ज्वल सभावनाओं की ओर उन्होने दृप्टिपात तक नही किया । समस्त उपस्या8 
में खलनायक मौलकण्ठ और उसके सहकारियो को केन्द्र वनाकर रोमांचकारी वर्धी- 
वरण की सुण्टि की गई है, किन्तु अभिव्यक्ति मे स्वाभाविकता एवं मनोविज्ञान का प्राय 
अभाष रहा है, अत: देशकाल का चित्रण अनेकञ: कृत्रिम प्रतीत होता है। इस उपस्यात्त ; 
को यदि हम उद्देश्यश्रधान कहें तो अनुचित न होगा, क्योकि इसमें अन्य सभी तत्त्व उद्दृईप 
द्वारा भासित रहे हैं। स्वतन्बता के उपरान्त भारतीय नेताओनो ने भारत की उनतति के 
लिए ग्राम-पुघार की आवश्यकता का वहुश: प्रतिपादन किया है। पुप्पा भारती ने भी 
प्रस्तुत कृति में इसी उद्देश्य को सम्मुख रखा है और इस दिशा में ये योजनाएँ श्रस्तुत की 
हैं--सामूहिक प्रयास द्वारा खेती, ग्राम में नहरो का निर्माण तथा बाँध की स्थापता। 
ग्राम-पचायतों का उचित संगठन, शिक्षा का प्रसार, यवतियों को अक्षर-प्ञान के अतिरिक्त 
कला-कोशल तथा गृहस्थी सम्बन्धी ज्ञान देना आंदि। ये योजनाएँ नि३चय ही उपयोगी 
हैं। उपन्यास का उद्देश्य अथवा सन्देश ग्रामीणों के प्रति प्रकाश की निम्नलिखित उर्वित 
में भली भाँति व्यक्त हुआ है--''अव युग ने करवट ली है। बरसों का सन्तप्त मानव मेवे 
जाग्रत हो उठा है । हम सुनते आये हैं कि विधाता ने सप्ठि का निर्माण किया है उससे - 
अपने हाथों से हमारी तकदीर लिख दी है।**'लेकिन हमे इस भावना को समूले नष्ट 
कर देना है। हमें अपने हाथो अपना चिर्माण करना होगा। शक्ति के सामूहिक प्रयोग . 
से हम क्या नही कर सकते । 
मालोच्य कृति मे सरल औौर मूहावरेंदार भाषा को स्थान प्राप्त हुआ है । वाक्य 
रचना मे लिग-बचन की अशुद्धियाँ बहुत है, जो सम्भवत: स्थानीय प्रभाव का परिणार्म 
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हैँ। यप्रा--- (ज) “विता को विश्वास हो गया कि इसी ने डकेती करवाया”, (आ) “मैंने 
करवट वदल' लिया”, (इ) 'ऐसी भयंकर आग उन्होने कभी नही देखा था | वस्तुत 
इस उपन्यास को उच्च कोटि की निर्दोप रचना नहीं कहा जा सकता। भाव-पक्ष की 
अतिरंजनाओं और अभिव्यंजना-पक्ष की व्याकरण सम्बन्धी अगुद्धियों ने कृति के सहज 
सौन्दर्य को विशेपत: वाधित किया है। उपन्यास का लक्ष्य निश्चय ही युगासुरूप एवं 
महान्‌ है, किन्तु उसकी सुचार अभिव्यक्ति के लिए अन्य तत्त्वों का जैसा सुनियोजन 
गपेक्षित था, उसमे लेखिका को सफलता नहीं मिल सकी । 


(भा) किनारों के बीच 


इस रोमांचक घटनाप्रधान उपन्यास में चरितनायक शंकर के व्यक्तित्व को 
विविध घटनाओं के माध्यम से उभारा गया है। उपन्यास की पृष्ठभूमि में दहेज-समस्या 
का विकरान रूप है, जिसके कारण स्टेशन मास्टर कैलाश शर्मा को पुत्री सरोज के विवा- 
हार्थ पठान से ऋण लेना पड़ा, जिसे चुकाना उनके लिए सम्भव न हो पाया । इस घटना- 
चक्र से उनके ट्वितीय पुत्र अंकर का मन इतना व्यथित हुआ कि अन्य कोई भी उपाय करने 
में असमर्थ होने पर उसने छल-छन्द का मार्ग अपना लिया । इसके उपरान्त लेखिका ने 
उमके द्वारा किये गए विविध अपराधी का विस्तारपूर्वक उल्लेख किया है और उपन्यास 
के अन्त में उसके जीवन के अवसान की मर्मवेधी चर्चा की है। 
उपन्यास के प्रारम्भ में पृष्ठभूमि के रूप में शंकर के पारिवारिक जीवन की सक्षेप 
में चर्चा की गई है । लेखिका ने जंकर के पिता की विवशताओं, माता के स्नेह और उसकी 
प्रेयसी मालती के निदछल प्रेम की चर्चा करने के अनन्तर मूल कथावृत्त को आरम्भ किया 
है । घंकर के अपराधी जीवन का प्रारम्भ दिल्‍ली के सरदार ज्ञानसिंह को पर्दरह हजार 
रुपयों का धोखा देने से हुआ (इस राशि को लेखिका ने अन्यत्र भ्रमवश दस हजार रुपये 
लिखा है ) , किन्तु पुलिस-कर्मंचा रियों ने अपनी अकर्मण्यता को चरितार्थ करते हुए कुछ 
अन्य अपराधों के लिए भी उसी को उत्तरदायी ठहराया । एक अन्य प्रसंग में शंकर ने जेल 
यात्रा की, जहाँ उसका परिचय अभ्यस्त अपराधी बावूलाल शुक्ल से हुआ । वाद में शंकर 
शुक्ल और उसके साथी इस्माइल को अपना सहायक बनाकर बैको को कई लाख रुपयों 
का धोझा दिया | मूल कथा में इन्ही अपराधों की योजनाओं और इनकी कार्यान्विति का 
वर्णन है। शंकर ने इस जीवन को त्याग देने का अनेक वार निश्चय किया, किन्तु घटना- 
चक्र की जटिनता के फलस्वरूप वह अपनी अनन्‍्य प्रेमिका मालती को अपनाने के लिए 
कभी स्वतन्त्र न हो सका। यद्यपि संयोगवश उसने एक अन्य अभ्यस्त अपराधी द्वारिका- 
असाद की पुत्री लक्ष्मी से विवाह कर लिया, किस्तु वह मालती को कभी न भुला सझा 





+ 


१-२-३. बिधाता के निर्माता, पृष्ठ ४६-४७, ६१, ६४ 
डे, देखिये 'किनारों के बोच', पृष्ठ १७, ७६ 
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भर मालती भी जीवनपर्यन्त उसकी स्मृति में घुलती रही । इस प्रकार मालती सावल्गी 
कथ्थांग को इस उपन्यास का प्रासंगिक वृत्त माना जा सकता है । लेखिका को कंथानक मै 
रोचकता, स्वामभाविकता और मामिकता के समावेश में सराहुनतीय सफलता मिली है, जिसकी . 
कारण यह है कि उन्होंने कवा-विकास की चारों अवस्थाओं की सुचार योजना की है 
कथानक का प्रारम्भ जितना जिन्नासामूलक है, अन्त भी उतना ही मार्मिक है: उन्होंने उ+ 
संहार को असन्तुलित नहीं होने दिया है। लेखिका ने कथा में यथार्थ और आदर के यूत्रो 
को इस प्रकार ग्रथित रखा है कि उसमें सस्ती रोचकता के स्थान पर मनोवैज्ञानिक संस्पर्े 
और जीवन की प्रौढ व्यावहारिकत्ता को सहज ही लक्षित किया जा सकता है। 
इस उपन्यास का नायक शंकर है, जिसके व्यक्तित्व के तीन संस्थान हैं -- एक ओर 
उसके मिदछल भावों की अभिव्यवित है, दूसरी ओर अपराध-जगत्‌ में उसके क्रीमर्गः 
अभ्यस्त होते जाने का सजीव वर्णन है; और तीसरी ओर मालती के प्रति उसके सहज 
अनुराग तथा लक्ष्मी के प्रति कत्तेग्यजनित प्रेम का इन्द्ात्मक चित्रण है । सामाजिक वि 
मताओ और पुलिस द्वारा मिथ्या दोपारोपण के फलस्वरूप वह उत्कट इच्छा होने पर रस 
कभी अपने चरित्र का संस्कार न कर सका, यह उसके जीवन की सहज-करुण विडस्बनी 
है। सरदार न्ानसिंह, डॉक्टर सक्सेना और श्रीमती कपूर को धोखा देते समय उसके 
मन में शिव मौर अशिव का जो हन्द्र विद्यमान रहा, वह बाद के प्रसंगों में भी आत्मचिन्ते 
के रूप में प्रायशः उभरा है। यही कारण है कि जहाँ उसके अपराधी मित्रों ( बावूलाद 
जुवल, तुलसी राम पंडा, इस्माइल) के प्रति हमारे मत मे कोई सहानुभूति उतत्न नहीं 
होती, वहाँ गंकर के प्रति हमारा सद्भाव निरन्तर जाग्रत रहता है। नारी पात्रो में लेखिकी 
मे मालती के मन को इन्द्-मुक्त रखा है। उसके मन मे शंकर के प्रति अन्य अनुराग है 
जिसे वह उसके विकट अपराधी हो जाने पर भी नही भुला सकी | शंकर को सत्य-पथ पर 
जारूढ़ करने का उसने भरसक प्रयत्न किया, किन्तु वह और उसके माता-पिता ईस दिशा 
में इसलिए सफल नहीं हो सक कि पुलिस की सशकित दृष्टि ने प्रत्येक अवसर पर हकर 
के मन को भीरु बना दिया। लक्ष्मी ने अपने पिता द्वारिकाप्रसाद से अपराध-वृत्ति 
संस्कार-रूप में पाया था, अतः उसने प्रारम्भ में गकर की अपराधी मनोवृत्ति की प्रोत्सी” 
हन देकर उसे इस पंक से निकलने का अवसर नही दिया। घटना-क्रम से अपनी गे 
वहिंन जगदम्त्ा की भाँति वह भी आदर्शवादी हो गई, किन्तु तब तक शंकर के अपराए 
की छाबा दूर तक फेल चुकी थी । अन्ततः यह कहा जा सकता है कि लेखिका को घंटी: 
नियोजन की भाँति चरित्र-चित्रण में भी पूर्ण सफसता प्राप्त हुई है, क्योंकि ख 
प्रायः ल्थिर न होकर गतिझील हैं और अन्तहन्द्र एव. मनोविज्ञान का आश्रय लेकर ४ 
ढारा जीवन की वहुमूखी प्रवृत्तियों का उद्घाटन किया गया है । 
प्रस्तुत उपन्यास में समाज के विविध रूपों का उद्घाटन हुआ है, फर्लेर्े: दवा 
पान्नानुकूल कथोपक्थन की ओर विज्येप ध्यान दिया गया है। संवादों मे सरलता का 
व्यावहारिकता का समावेश इतने ने सगिक रूप में हुआ है कि कथा-विकास में उनके योग 
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दान की ओर सहज ही ध्यान आक्ृष्ट हो जाता है।' लेखिका मे कथोपकथन की योजना 
सायास नहीं की है, फलतः वे कथा-सोष्ठव में बाधक न होकर सर्वत्र साधक सिद्ध हुए है । 
इस सफलता का श्रेय लेखिका की अनुभव-प्रौढ़ि और विपय से उनके तादात्म्य को दिया 
जाना चाहिए । 
आलोच्य उपन्यास मे समकालीन सामाजिक वातावरण के कतिपफ्य पक्षों की 
सशक्त अभिव्यक्ति हुई है। लेखिका ने शकर, शुक्ल और इस्माइल के माध्यम से अपराधी 
मनोवृत्ति के व्यक्तियों की कार्यविधि का अच्छा परिचय दिया है। इस प्रसग में पुलिस 
कर्मचारियों हारा निरपराध व्यक्ति को अपराधविशेष के लिए दोपी ठहराने और रिश्वत 
लेकर कैदी को छोड़ देने का उल्लेख करके लेखिका ने यथार्थ का व्यंग्यमूलक उद्घाटन 
किया हैं। स्पप्ट हैं कि उन्हे इन दोनों वर्गो में से किसी के प्रति भी सहानुभूति नही है । 
इसी प्रकार उन्होंने घामिक ढूढ़ियों पर भी सजीव प्रहार किया है। ठुलसी राम पंडा द्वारा 
स्त्रियों के सतीत्व-नाश में सहायता देने, जेब काटने और यात्रियों को ठगने की चर्चा इसी 
उहेश्य से की गई है । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि लेखिका ने यथार्थवादी दृष्टिकोण से 
समकालीन सामाजिक समस्याओं को उमारकर देशकाल का सजग निर्वाह किया है । 
सुश्री पुष्पा भारती ने इस उपन्यास की रचना इस उद्देश्य से की है कि हम अप- 
राधियों के प्रति दुराग्रही अथवा पूर्वाग्नही वृत्ति नअपनाकर उनके प्रति सहानुभृतिपूर्ण 
व्यवहार करने का संकल्प करे । अपराध करने पर भी व्यक्ति का हृदय-परिवत्तेंन सम्भव 
है: आवश्यकता केवल इस बात की है कि उसके मनोवेगों की घैयंपूर्वक परीक्षा की जाये । 
यह सत्य है कि इस सिद्धान्त को सभी श्रेणियों के अपराधियों पर एक-जैसी सफलता के 
साथ लागू नही किया जा सकता, तथाधवि यदि पुलिस-कर्मचा रियो द्वारा इसे ध्यान में रखा 
जाता तो झंकर के चरित्र का उत्तरोत्तर छ्ास कभी सम्भव न होता। हिन्दी-उपन्यास- 
लैखिकाओं में इस समस्या के निरूपण और सफल रूप में निर्वहण की ओर सर्वप्रथम 
श्रीमती भारती ने ही ध्यान दिया है, जिसके लिए उन्हें साधुवाद दिया जाना चाहिये। 
भाषा भाव-प्रेपण का सावन है, अत: उसमें विपयानुकूलता का होना अत्यन्त 
आवद्यक है। आलोच्य लेखिका ने कथानक के सूत्रों को जन-सामान्य के मध्य से चुना है, 
अतः: उनकी भाषा भी तदनुकूल व्यावहारिकता से अलंकृत है। भाषा के स्तर का निर्धारण 
करते समय उन्होने कथा-प्रसंग के अतिरिक्त पात्रों की सामाजिक-मानसिक स्थिति को 
भी दृष्टि में रखा है। उनकी एक प्रमुख विशेषता यह है कि उन्होंने वाक्य-विन्यास में 
अनावश्यक विस्तार को नही अपनाया है । फलतः उत्तकी भाषा में जटिलता का अनिवार्य 
बहिष्कार तो है ही, उसमें चित्र-गुण का भी सहज समावेश हो गया है। सामाजिक पदा- 
वली के प्रति अभिरुचि न रखकर उन्होंने प्रायः सरल वाक्यों में कथा-वर्णन किया है, 
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पक स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाएँ 
जिससे उनके अभिव्यंजना-कौदल का सहज ही अनुमान लगाया जा सकता हूं । 
२६. सुश्री उपा प्रियंवदा 


सुश्री उपा प्रिवंबदा ने 'पचपन खम्मे लाल दीवारें' गीर्पक मनोवैज्ञानिक सीमी- 
जिकाउपन्यास की रचना की है, जिसमें १३८पृष्ठऔर २१ परिच्छेद हैं। प्रस्तुत उपन्यात्त 
की सायिका सुपमा तिम्त-मध्य वर्ग के एक परिवार की सबसे बड़ी पुत्री है । उसके पिता 
ने उसे एम० ए० तक शिक्षा दिलाई, किस्तु मिर्वेन होने के कारण वे उसका विवाह र॑ 
कर पाए। सुपमा ने एक कॉलेज में नौकरी करके परिवार का भार समाला, अपने भाई- 
वहिवों के सुख के लिए उसने अपने को सिटा डालने का निरचय किया, किन्तु कई बार 
उसका मन अपने जीवन की नौरसता पर ऊब उठता था । संयोगवश उसका परिचय नील 
से हुआ जौर उसके प्रेम ने सुपमा के जीवन में सरसता का सचार किया। नील के अत्य- 
घिक आग्रह पर भी सुपमा उससे विवाह न कर सकी, क्योंकि एक तो वह उससे पति 
वर्ष छोटा था, दूसरे वह अपने परिवार को म॑रघार मे नही छोड़ता चाहती थी । सुषमा 
के मानसिक अन्तहेंन्द, कर्तव्य मौर भावना के संघ, अगान्ति, अतृष्ति आदि मनी: 
भावों के परिस्थिति-स्रापेक्ष मनोवैज्ञानिक चित्र अंकित करने में लेखिका विशेष सफल 
रही हैं। 
सुपमा के माता-पिता, उसके कॉलेज की सहशिक्षिकाओं, छात्राओं आदि की प्रवृ- 
त्तियों का यधाश्संग उल्लेख करके लेखिका ने प्रस्तुत कृति में सवा भाविकता लाने का भेर्यात्त 
किया है। मिस शास्त्री की ईरष्यालु एवं निन्‍दक प्रवृत्ति का मनोवैज्ञानिक चित्रण करते 
में वे विशेष सफल रही हैं। क्योंकि मिस भासत्री अपने यौवन-काल में किसी युवक की 
आकृष्ट करने में सफल नहीं हुई, अतः अपनी अधेड़ावस्था में उन्हें किसी भी युवक- 
युवती का रोमांस फूटी भाँखो न सुहाता था। अपत्ती पालतू बिल्ली 'डियरस्ट पर ही 
वे अपना सारा स्नेह उंडलती थीं । 
कथानक को नाट्कीय सज्जा प्रदान करते हुए लेखिका ने संल्षिप्त एवं पात्रार 
नुकूल कथोपकथन की योजना की है। प्रसंगानुकूल हास्य, व्यंग्य, दीनता, करुणा, अह 
आदि भावों का पात्रानुरूप समावेश होने के कारण संवाद रोचक एवं सहज बन पड़े है । 
शिक्षित पात्रों की उकितियों में फ्री, प्राइवेसी आदि अंग्रेज़ी शब्दो' का चित्रण उन्हें स्वा- 
भाविक रूप देने मे समर्थ सिद्ध हुआ है । कथानक का मुख्य कार्यक्षेत्र कॉलेज का होस्टल 
है जोर छात्राओं की उपद्रवी हरकतों (शिक्षिकाओं के कमरों में कॉकिताया उनके खाने 
के टिफिन में मेंढक भर देता), खझिलक्षिकाओ के आचरण ओऔर व्यक्तिगत जीवन क्री 
विविधताओं (किसी का प्रेम-विवाह, किसी का केवल प्रेमी से ही संतुष्ट रहकर विवाह व 
करना, किसी की परनिन्दा की प्रवृत्ति जादि) के चित्रण द्वारा लेखिका ने वात्तावरत 
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का सफलता से उनारा है। उनके द्वारा प्रस्तुत किया गया उक्त वातावरण इतना सजीव 
है कि समस्त दृश्य मूर्त हो उठते हैं औौर लेखिका के निजी अनुभव की जोर सकेत करते 
हैं। परिस्थिति-प्रताड़ित, विवाह-सुख से वंचित कुमारी के अन्तह॑न्द्र का चित्रण इस 
कृति का एकमात्र लक्ष्य है, जिसमें उपा जी को पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई है। नारी होने 
के नाते उन्होंने नायिका के मनोभावों को गहराई से परखा ैओर अत्यन्त कुशलता से 
उन्हें कथासुत्र में गंथकर प्रस्तुत किया है। 
आलोच्य कृति में विषय के अनुरूप सरल तथा व्यावहारिक गब्दावली को 
यान प्राप्त हुआ है । हिन्दी के तत्सम एवं तद्भव शब्दों में कुशन-कवर, टीचर्स क्वाटर्स, 
डाफ़-रूम' आदि प्रचलित अंग्रेजी-शब्दों का मिश्रण करके भाषा को यथासम्भव व्याव- 
शरिक रूप प्रदाव किया गया है। “चारों ओर के प्रकाण में उसका बंगला एक नम्हे 
शणु की तरह सो रहा था ”* अथवा “ घिरता अन्धेरा और संध्या की सहजता उसके 
रीर में किन्ही गाँठों को खोलने लगी" आदि अनेक वाक्यों में आलकारिक भापा- 
ली का सौदय द्रष्टव्य है। सुपमा के चिन्तन को व्यवत करने के लिए अनेकशः लेखिका 
 सूक्ति-वाक्यों का आश्रय लिया है। यथा --- “अकेलेपन में हरेक के मन में एक मूर्ति 
7पज आती है, चाहे वह काल्पनिक हो या यथार्थे-- उस क्षीण तस्तु के बल पर ही 
स्‍म्बे, अकेले पल कट जाते हैं।” सारांश यह है किसुश्री प्रियंवदा ने कथातक और 
भिव्यंजना दोनों में सहज चारुता को महत्त्व दिया है । 


२७. सुश्री पुष्पा महाजन 
सुश्री पुष्पा महाजन ने “घूमते नक्षत्र' शीषंक सामाजिक उपन्यास की रचना 

की है, जिसमें उन्होंने समाज के व्यवितयों को गगनस्थ नक्षत्रों की संज्ञा दी है। जिस 
प्रकार नक्षत्र संयोगवश परस्पर संयुक्त तथा वियुवत होते रहते है, उसी प्रकार व्यक्ति 
भी परिस्थितियों के प्रभाव से कभी मिलते हैं और कभी विलग हो जाते हैं। इसमें 
साधना, माधवी और श्रीकान्त की पारिवारिक कथाएँ साथ-साथ विकसित हुई है। 
जातीय भिन्‍नता के कारण साधना का विवाह श्रीकान्त से न होकर रंजीत से हुआ, कितु 
उसकी विलासी प्रवृत्ति के कारण साधना सुखी न हो सकी । माधवी का जीवन भी इस 
दृष्दि से सुखी न था, क्योकि उप्तके पिता के हुठ और उसके अभिमान-मिश्रित क्रोध के 
कारण उसका एकनिष्ठ प्रेमी मकरन्द उन्मादग्रस्त हो गया। फलत: उसने बनुतप्त होकर 
आजन्म ब्रह्मचारिणी रहने का प्रण कर लिया | उसने विधवाओं और निराश्षिता स्त्रियों 
की सेवा के लिए नारी मंदिर की स्थापना की, जिसमें साधना और श्रीकान्त भी तत- 
मन से योग देते थे। श्रीकान्त की छोटी वहिन रेखा और साधना की छोटी वहि 
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ट्र। 
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नशा 


हु स्वातंन्योत्तर कथा-लेसिकाएँ 


सरिता के विवाह-सम्वन्ध (क्रमश: रमेण तथा हेमनत से) सुखकर पिद्ध हुए, क्योकि 
अभिभावकों ने जातीय भिन्‍नता की उपेक्षा करते हुए वर के गुणों को महत्त्व दिया । स्पष्ट ' 
है कि इस उपन्यास की कथा सोहब्य है, किले कहीं-कहीं लेखिका ने विवरणालका 
गैली का आश्रय लेते हुए सामान्य प्रसंगों को भी विस्तार से वर्णित किया है । वाता- 
चरण के देवकालानुरूप चित्रण में तन्‍्मय हो जाने के कारण क्घानक में कहीं-कही' 
शिथिलता था गई हैं । ऐसे प्रसंगों मे मूर्ति-पूजा, सन्व्या, उपासना आदि के उल्लेख हारा. 
लेसिका ने अपने आस्तिक भावों को व्यक्त किया है। जेसे, कथागत घटनाएँ मन्द-मत्वर 
गति से विकसित हुई हैं और उनमें रोचकता का अभाव नही है । । 

'धूमते नक्षत्र” में साथना, माधवी और श्लोकान्त के पारिवारिक सदस्यों के रूप 
में अनेक पात्रों को स्थान नराप्त हुआ है, किक्तु प्रमुख पात्र है-सा घना, माघवी, श्रीकान्त 
जोर उसकी वहिन रेखा ! समाज-सेवा, कर्मेठता, प्रोपकार, स्वेह, सहनशीलता बादि | 
सद्गुणों की दृष्टि से उक्त चारों पात्रों का चरित्र प्रायः एकरूप है । साधना के पति । 
रंजीत के जतिरिक्त अन्य गौण पात्रों में भी प्रायः सद्वृत्तियों का विकास हुआ है। 
रंजीत के मन में भी परिस्वितिवश अन्त में अनुतापमयी भावनाएँ जाग्रत हुई, जिश्वते 
उसकी दुष्प्रवृत्तियों का पर्याप्त परिप्कार हो गया। लेखिका ने परिस्थिति-योजना तया 
कथोपकथन के अतिरिवत अनेकश. सल्यक्ष-कथन-प्रणाली में भी पात्रों की विशेषताओं 
को व्यक्त किया है । उदाहरणार्थ निम्नलिखित उक्त में श्रीकान्त का चरित्र द्रप्टव्य है-<* 

' श्रीकान्त और उसके मित्र सच्चे हृदय से जन-सेवा करना चाहते थे । यह बात श्रीकान्त 
के लिए नवीन न थी। वह अपने कॉलेज के दिनों से ही सेवा में रुचि रखता था। कॉलेज की 
“डक्रास सोसायटी का वह प्रवान था। यों भी किसी को कष्ट होता,रोग होता वह सवेव 
तत्पर रहता था । अध्यापन के “उचातू उसके विचार बहुत विकसित हो रहे ये ।'' 
शकान्त के हृदय में साधना के प्रति जो अव्यकत प्रेम था, उसकी अभिव्यक्ति लेखिका 
ने उत्र-तत्र बड़े मनोवैन्ञािक ढंग से की है। उन्होने रोचक और संक्षिप्त कथोपकथन 
हा पात्रों की भावनाओं, कयानक और देगकाल को यथाप्रसंग मुखरित किया हैं। 
कतिपय स्थलों पर तकंपूर्ण संवादों को भी स्थान भाष्त हुआ है। माघवी और सावित्री 
(साथना की माता) के समाज विपयक वार्सालाप एवं हेमन्‍त तथा स्वामी जी के 
याव्यात्मिक संवाद ऐसे ही हैं ।* लेखिका ने संवादों में नाटकीयता के समावेश अथवा * 
भाव-मुद्राओं की सूचना की ओर भो यथोचित ध्यान दिया है। 

'पृमते नक्षत्र” में देशकाल के चित्रण की ओर विश्ञेप ध्यान दिया गया है। इसके 
कथानक का सम्बन्ध मुख्यतः: अमृतसर से रहा है, अतः वहाँ के स्थानादि की लेक्षिका ने 
साय: चर्चा की है। उदाहरणार्थ हास्पीटल रोड को समीपस्य बाजार से मिलानेवाले 
असन पम्प ८3 5535 


१. घूमते नक्षत्र, पृष्ठ ३५ 
लिये “घूमते नक्षत्न', इष्ठ 5२, 5३, १३८ 


श्र्थ् 


नं 
“/ 


स्वातंत्योत्तर युग की अन्य उपन्यास-लेखिकाएँ रे३१ 


पुल के विषय में उन्होंने लिखा है--“१६५३ में इसे बिल्कुल नये सिरे से वनवाया और 
अ्सका नाम 'पदम भण्डारी पुल रख दिया गया।” पुल पर रहनेवाले भिक्षुकों की जीएं- 
शीर्ण दक्ा तथा उनकी भिक्षावृत्ति के विषय में भी विस्तार से उल्लेख किया गया है। * 
भीकान्त तथा सरिता के पति हेमन्त की यात्रा के प्रप्तंग में हरिद्वार, हर की पौड़ी, गंगा 
की उज्ज्वल धारा, दीपदान आदि दृश्यों का रोचक चित्रण हुआ है ।२ स्वतन्त्रता के उपरान्त 
भारत के विभिन्‍न क्षेत्रों में प्रगति की जो लहर व्याप्त हुई, उसका लेखिका ने यत्र-तत्र 
प्रासंगिक रूप में उल्लेख किया है । इसके अतिरिक्त अनेकश: देशकाल सम्बन्धी तथ्यों को 
सूवित-वाकक्‍्यों में भी व्यक्त किया गया है। यथा--“अधिक शिक्षित नारी वर्ग देश-सेवा 
के क्षेत्र में नाम का भूखा है, काम का नही ।*” 
सामाजिक कुरीतियों (जातीय भेदभाव, दहेज-प्रथा, विधवा की दुर्दशा आदि) 
का उल्लेख करके उनके निवारण की दिल्ला में आदर्श प्रस्तुत करना इस कृति का लक्ष्य है । 
साधना, रेखा, माववी और श्रीकान्त अपनी-अपनी परिस्थितियों के अनुसार समय 
“मिलने पर पीड़ितों एवं निराधितों की सेवा करते है। उनका मृख्य कार्यक्षेत्र माधवी द्वारा 
प्रतिष्ठित 'नारी मन्दिर! है, जहाँ पीड़ित वारियों को सम्मानपूर्वक जीविका प्राप्त करने 
का अवसर प्राप्त होता था | लेखिका के मत में पुरुषो की भाँति महिलाओं को भी देश- 
सेवा में योग देवा चाहिए और यदि समाज के निन्‍्दक इसमें बाधक हों तो उनकी उपेक्षा 
करनी चाहिए।' इसमे व्यक्त किया गया एक अन्य सन्देश यह है कि पत्नी पति की 
सहंच री है--पति के अत्याचारों के आगे कुकना उसका कर्तव्य नहीं, किन्तु पति को कष्ट 
में देखकर पूर्व-क्रोथ का विस्मरण कर पति-सेवा उसका धर्म है।" इस प्रकार लेखिका ने 
अथ से इति तक उत्तम भावों की व्यंजना की है। प्रेम तथा विवाह के क्षेत्र मे जाति- 
चन्बन की अपेक्षा वे सुपान-चयन को अधिक महत्त्व देती है। इसी कारण साधना और रंजीत 
के विवाह को असफल और रेखा तथा रमेश एवं सरिता तथा हेमन्त के विवाह को सफल' 
दिखाया गया है। 
सुश्री महाजन ने कथानक की सुचारु अभिव्यक्ति के लिए भाषागत व्यावहारि- 

कता की ओर बिजश्ञेप ध्यान दिया है। उन्होने संस्कृत के सरल तत्सम शब्दों का प्रचुर 
प्रयोग किया है, किन्तु विदेशी शब्दों के प्रयोग की प्रवृत्ति उनकी रचना मे बहुत कम है । 
शीघ्षता' के अर्थ में त्वरा' के प्रयोग के फलस्वरूप कही-कहीं वाक्य-विन्यास में कृत्रिमता 
जा गई है । यधा--- त्वरा से सावित्री भीतर गई और लिफ़ाफा ले आई ।” भरा पूरा, 
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३३० स्वातंब्योत्तर कथा-लेसिकाएँ 
वैन-भूषा, बहु-वेटियाँ, रुखी-मुखी, लल्लो-चप्पो जैसे शब्द-युन्मों' के प्रवोग द्वारा 
उन्होंने भाषा में प्रवाह की योजना की है। पंजाबी भाषा के प्रभावस्वरूप उन्होंने एक 
ओर सोहणी/जंसे घब्दों का प्रयोग किया है और दूसरी ओर वाक्य-विन्यात पर भी इस 
प्रभाव को लक्षित किया जा सकता है। यवा--"आयें ही मुझे तो विलम्ब हो गया। 
लेखिका ने मुहावरों के प्रसंगा नुझूल सजीव प्रयोग के साथ ही सूक्ति-बाक्यों की भी 
स्वाभाविक बोजना की है । बधा---/मैत्ी के लिए स्वभाव कर्म के सामंजस्य की अपेक्षा 
नहीं होती। हृदय की कोमल अनुभूति ही यह ग्रन्वि जोड़ देती है ।”" अतः यह कहा 
जा सकता है कि सुभ्री महाजन ने इस उपन्यास में पारिवारिक मर्यादाओं और सामा- 
जिक दायित्वो को तरल भाषा में सफलतापूर्वक प्रकट किया है । 


र5- श्रीमती तारायणी कुशवाहा 


श्रीमती नारायणी कुशवाहा ने १८७ पृष्ठों में 'पराये बच में' झीर्पक उपस्यास 
की रचना की है, जिसमें उन्होंने ब्राम्य जीवन के ड में सामाजिक कथानक प्रस्त्तत 
किया है। संक्षेप में कयानक इस प्रकार है--“संपत दिघ्धी ग्राम का निर्धन कृपक था । 
उसके जीवन का सबसे वड़ा दु:ख यह था कि उसकी इकलौती पुत्री म्रली सुन्दरी होते 
हुए भी वेबहीन थी। अन्य कोई उपाय ने देखकर पुत्री के नेत्र-दोप की बात गुप्त रखते 
हुए उसने तारापुर ग्राम के जमीदार के पुत्र से उसका विवाह निश्चित कर दिया। सात 
भाँवरें पड़ चुकी थीं और निकट ही था कि सव कुछ निविध्न समाप्त हो जाता, कि ग्राम 
के खल कुम्हार जम्मू ने दृष्टतावध जमींदार को वास्तविकता से परिचित्त करा दिया। 
फलत: वे बिना बचु के बारात लौटा ले गये । मुरली पतिपरायणा भारतीय नारी थी। 
उसने अपने मुहचोले भाई अम्भू की सहायता से अपने पति को अनेक कप्ट एवं अपमान सह- 
कर अन्त में पा ही लिया । इस प्रवास में उसे शम्भू के साथ दर-दर सटकना पढ़ा, जिसका 
शुभ परिणाम यह हुआ कि नगर के एक योग्य डॉक्टर श्रीनाथ की चिक्षित्सा से उत्तकी 
नेत्र-ज्योति लौट आई।” यद्यपि इस उपन्यास में घटनाओं का अन्तर्गुम्फत अथवा सम- 
स्थाओों की मनोवैज्ञानिक गहराई सुलभ नहीं है, तथापि ब्राम्य जीवन की सरलता को 
लक्ष्य में रखते हुए लेखिका ने जो परदण-सरस कथानक प्रस्तुत किया है, वह निश्चय ही 
ब्लाघनीय है । 

लेखिका मे इस उपस्यास में पत्रों के चरित्र को विविधतापूर्ण रखा है। मुरती 
अपनी पति-निष्ठा के बस पर अन्त में अपने आराध्य को पा सकी, झम्मू आक्ृत्ति से 
ऊँरूप होकर भी हृब्य से उदार एवं परदुःखकातर युत्रक था, जग्गू कुम्हार किसी को 
फलते-फूलते नहीं देख सकता था और उसकी पत्नी अनूपा जवान की कड़वी होकर भी 


की ज+++त..त..... 
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स्वातत्योत्तर घबुग की अन्य उपन्यास-लेखिकाएँ दो 


मन से उत्तनी बुरी नहीं थी। इनके अतिरिक्त जमीदार सजीवनलाल, उसके पृत्र राम- 
दयाल आदि इसवात के प्रमाण हैं कि लेखिका ने मानवीय प्रकृति को उसकी विविधता 
में ग्रहण क्रिया है। पात्रों की आकृति एवं प्रकृति का इतना चित्रात्मक वर्णन हुआ है 
कि पाठक को कही भी कल्पना का आश्रय लेने की आवश्यकता नही रहती । उदाहरणार्थ 
जग्यू तथा अनूपा के विपय मे ये पव्चितयाँ अवलोकनीय हैं-- 

(अ) “जग्गू वाटे कद का था। रग काला, आँखें भूरी, दाँत पीले और बढ़े वालों 
पर गीली मिद्दी ।/' 

(आ) “चार बच्चों की माँ थी अनूपा मगर एक भी बच्चा जीवित न था। 
चार बच्चो के ओक में पागल अनूपा का स्वभाव चिड़चिडा हो गया था । मुख पर एक 
ईनन्‍्य वीभत्सता थों, जिससे उसका कुछ-कुछ सुन्दर मुँह बोलते समय अजीव भयानक 
ढंग का हो जाता था ।' 

" आलोच्य पात्रों को सर्वाधिक साकार रूप देने का श्रेय उनके वार्त्तालापों की 
देना चाहिए । श्रीमती तारायणी पात्रानुकूल सजीव कथोपकथनों की योजना मे इतर्न 
सिद्धहस्त है कि उपन्यास का प्रत्येक परिच्छेद रगमच पर खले जानेवाले नाटक के ग्रुणों 
से युक्‍त है | ग्रामीण पात्रों के लिए सहज-पघुलभ गाली-गलौज, व्यग्य-विद्रप, हास-परि- 
हास, मुहावरे, उक्ति-वैचित्र्य, सरलता, आत्मीयता आदि विशेपताएँ संवादों मे सर्वत्र 
अवलोकनीय हैं | जन्गू और उसकी पत्नी तथा संपत और उसकी पत्नी के वात्तालाप विशेष 
सजीच हैं। उद्दाहरणार्थ अनूपा के प्रति उसके पति की यह उवित देखिए---/तुम घबड़ात्ती 
बयो हो ? संपत तो अभी खुद ही मर रहा है, रुपया क्‍या देगा ?******“बेटा चले थे 
जमींदार के यहाँ शादी करने---ऐसी चाल चली कि वच्चा खून के आँसू रो पड़े। उस 
दिन वड़ी अकड़ दिखा रहे थे । भव सारी हें कड़ी हवा हो गयी । अब कभी जग्गू कुम्हार के 
मुँह लगे तो कहना । बड़ें-बड़ों को रास्ता दिखा दिया है, इस संपत की ऐसी-तैसी ! ”5 
ग्रामीण जीवन का चित्रण करने के लिए लेखिका ने यथाप्रसंग ग्राम्य वातावरण 
के विविध दृश्य अक्वित किये है । यथा--लेतों-ख लिहानों में बारातियों का इकट्ठा होना, 
ढोलक-मजीरे आदि वाद्य-यन्त्र, भांडों का नृत्य, अपढ़ ग्रामीणों का बात बात पर कगड 
पड़ना, गाली-गलौज, मार-परीट पर उत्तर आना", अशिक्षित होने के कारण ग्राम्य नारियो 
का पराये मर्दों से उच्छे खल-उहण्ड व्यवहार , गाँव की लुभावनी सन्ध्या के रोचक दृश्य" 
(पक्षियों का लौटना,पथुओं का प्रत्यागमत,भैत की पीठ परवेठे चरवाहों का मथुर गान, 
लोठती हुई युवतियों के पायलो की रुवकुन बादि ), रात्रि में अधिकांश ग्राम-निवासियों 
का शी प्र ही खा-पीकर सो जाना, कुछ लोगो का गप्पें मारता या दूसरो की शिकायत में 
जुट जाना भी प्रसंगानुकूल चित्रित हैं । कहने का तात्पयं वह है कि लेखिका ने प्रस्तुत 
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३४ स्वातंत्यीत्तर कथा-लेखिकाएं 


उपन्यास में देश और काल का यथोचित चित्रण किया है। अनेकद्य: व्यक्तिगत प्रसयो को 
लेकर समाज की प्रवृत्तियों की ओर भी संकेत किये गए हैं । उदाहरणारं अन्दी मुरली 
का विवाह न हो पाने के प्रसंग में लेखिका की यह उक्त द्रप्टव्य है - “तारी का एक 
ज़रा-सा अवयुण भी समाज की दृष्टि में असहनीय होता है। पग-प पर विसी जातो हुई 
नारी को कहीं च्राण नही । पुरुष चाहे कितना भी कुरूप, कितना भी मन्द बुद्धि, कितना 
भी चरित्रद्दीन हो, परन्तु नारी की तुलना में वह हमेशा उच्च है। आधुनिक पुरुप-त्रमाज 
ने नारी की बड़ी दुर्गंति कर डाली है|” 

आम्य जीवन का सहज चित्रण आलोच्य उपन्यास का लख्ष्य है और इसमें कोई , 
सन्देह नहीं कि लेखिका को इसमें सफलता प्राप्त हुई है। उन्होंने बयार्थ (जम्मू, अनूपा, 
संजीवन लाघ, रामदयाल आदि ) एवं आदर्श (भम्मू, मुरली, श्रीनाथ) दोनों का चित्रण 
किया है, किन्तु अस्वाभाविकता अथवा अतिवाद का दोपारोपण कहीं भी नहीं किया जा 
सकता। इस कृति की भापा सरल, सरस एवं प्रमावपूर्ण है तथा घैली में सहज प्रवाह है, 
जो अनायास ही पाठक को आक्रृष्ट कर लेता है । अवसरानुकूल सरत्त मुहावरों के प्रयोग 
से रचना का सौन्दय बढ़ गया है। उदाहरणस्वरूप ये प्रयोग देखिए---(भ) जाते 
वूभकर गले में फूटी ढोल कोन लटकाना चाहता”, (जा) “औरत में ज़रा भी खोट सुन 
ली तो वैल की तरह पग्रहा सुड़ाकर विगड़कर नौ-झे ग्यारह हो गए ।”* लेखिका ने 
उपमेयों के अतनरूप यथोचित उपमानों और भावानुरूप मारमिक सूक्तियों द्वारा भी कथा 
का ख्वगार किया है | प्रस्तुत उपन्यास की विशेेपता यह है कि इसमें ग्राम्य जीवन की 
अत्यन्त स्वाभाविक चित्रांकन हुआ है । प्रेमचन्द के उपरान्त उपन्यासकारो ने इस शेत्र मे 
विद्येष सफलता का परिचय नहीं दिया; जौर यदि महिला उपन्यासकारों की ओर दृष्टि- 
पात करें तो कहना होगा कि किसी वे इस दिश्या मे विशेष प्रयास ही नहीं किया ।" इसी 
कारण श्रीमती नारायणी कुशवाहा का 'पराए बस में” उपन्यास हिन्दी-साहित्य में मह््ते 
पूर्ण स्थान का अधिकारी है। प्रेमचन्द की उपन्यास-परम्परा में यह एक सफल योगदान 
है। भाव एवं अभिव्यंजना दोनों की दृष्टि से इसका गौरव अप्रतिम है 


२६. सुश्री शिवानी 


शिवानी हिन्दी-कथा-साहित्य की उद्दीयमान लेखिका हैं। उतकी अमेक कहानियाँ 
'बर्मयुग', 'सारिका आदि समकालीन पत्रिकाओं में प्रकाणित होती रही हैं। आजकल 
उनका चौदह फेरे! शीर्पक उपन्यास “धर्मेयुग' में धारावाहिक रूप में प्रकाशित हो रहा 
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*- यह उल्लेख झत्रासंगिक व होगा कि सेरा उपन्यास 'बंश-बल्लरी' सी प्रास-जोवत से 
संबद्ध है || 


स्वातंत््योत्तर युग की अन्य उपन्यास-लेखिकाएँ ३३५ 


है। इसके पूर्व 'मायापुरी' उपन्यास पुस्तक-रूप में प्रकाशित हो चुका है; उसी की समीक्षा 
यहाँ अभिप्रेत है। इसमे पहाड़ी कन्या जोभा के संघर्पपृर्ण जीवन की कथा अंकित है। 
शोभा सुन्दरी थी, शिक्षिता थी, किन्तु सुख उसके भाग्य मे व था । एम० ए० तक शिक्षा 
पूर्ण होते-न-होते वह पिता, तीन छोटे भाइयों और बाद मे माता से भी वचित होकर 
पूर्णतया निराक्षिता रह गईं। सत्तीश नामक युवक उससे प्रेम करता था, किन्तु वह इस 
लिए उससे विचाह न कर सका कि उसका सम्बन्ध पहले ही राजदूत तिवारी जी की कन्या 
सविता से निश्चित हो चुका था और सतीझ्ष मे इतनी दृढ़ता न थी कि वह माता-पिता 
का विरोध करके झोभा को अपना लेता । कुछ दिन कदुस्वभावा मामी के आश्रय में रहने 
के बाद शोभा को एक रानी की सेक्रेटरी का पद मिल गया और इस प्रकार एक स्थायी 
जार सुखद आश्वय मिल जाने से उसके कप्टों का अन्त हो गया। वही रहकर उते ज्ञात 
हुआ कि सतीझ्ष स्थूलांगी दुश्चरित्रा सविता के साथ रहकर प्रसन्न नही है। फिर एक 
दिन एक दुर्घटनावग सतीम के दोनो पैर कुचले गये और शीघ्र ही उसकी मृत्यु हो गई। 

उक्त कथा के संदर्भ में यत्र-तत्र एक-आध लघू गौण कथाओं का भी समावेश 
हुआ है। लेखिका ने समाज के विभिन्‍न वर्गो ले पात्रों का चयन किया है। नायिका 
शोभा अनुपम सौदर्थ एवं विविध गुणों से युक्त है। नायक सतीश सुन्दर तथा योग्य 
युवक है, किन्तु घर में माता के कठोर गासन के कारण वह अपना जीवन अनिश्चित 
दिशा में मोड़ लेने को विवश हो जाता है। सतीश के मित्र अविनाश के सरल एवं सरस 
व्यवितत्व ने कथानक में यत्र-त्त्र सजीवता की सृष्टि की है । पूर्व-प्रेयसी उपा द्वारा धोखा 
दिए जाने के कारण अविनाश नारी मात्र को छलावा मानता था, किन्तु जब सतीश की 
एकमात्र बहिन मजरी ने अविनाश से सोलह वर्ष छोटी होने पर भी उसे अपना आराध्य 
मान लिया तो अविनाश को भी विवाह की स्वीकृति देनी पड़ी । मंजरी सरल-हृदया 
युवती है और शोभा से उसका प्रगाढ़ स्नेह विशेषतः उल्लेखनीय है । सविता उपनायिका 
है और राजदूत की कन्या होने के कारण उसमें सिगरेट, मद्यपान, १२-पुरुष-प्रेम आदि 
वे सव दुगू ण है जो वर्तमान उच्च वर्ग में सभ्यता के चिह्ने समझे जाते हैं। तिवारी जी 
भी अपने वर्ग के सच्चे प्रतिनिधि हैं । अपने धन के बल पर वे सत्तीश-जैसे योग्य युवक को 
जामाता-रूप में क्रय कर ही लेते हैं । स्ने हिलह्दया एवं पतिभ्राणा रानी, कूर एवं विलासी' 
राजा, शोभा की ककेशा मामी रुक्‍ककी, उसके सजनू भाई रामी, सविता के घर समाधि 
लगानवाले ढोंगी महात्मा, मूँह में गाली, किन्तु मन में स्नेह रखनेवाली रानो की सेविका 
शिवकली आदि गौण पात्रों के चित्रण में लेखिका ने वर्गंगत विश्येपताओ के अतिरिक्त 
व्यवित-वेचित््य का भी समावेश किया है। 'जैसा देश वैसा भेष' के अनुसार लेखिका ने 
आ्रमवासियों को अत्यन्त सरल तथा एक-दूसरे के सुख-दुःख में सहायक दिखाया है। रसिया 
चाचा, पधान दादी, चूड़ीवाला आदि पात्र शोभा के साथ हार्दिक सहानुभूति का व्यवहार 
करते हैं। पान दादी ने जिला सरलता से शोभा के कल्याण के लिए अपनी चिरसंचित 
पूजी उसे अपित कर दी, वह भावना इलाघ्य है । 


$ 
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पात्रों का चरित्र-चित्रण करते समय लेखिका ने परिस्थिति तथा पृष्ठभूमि को 
सर्देव लक्ष्य मे रखा है। बोभा सर्वेगुणसम्पन्ता होने पर भी हीन भाव से युक्त है, वंवीकि 
उसकी परिस्थितियाँ ही ऐसी थी। पर-घर में पर-दया पर निर्मर रहकर (सतीश के पर 
में) वदि वह अपनी महत्ता सिद्ध भी करती तो यह उचित प्रतीत न होता । मुख्य डप ते 
परिस्थिति-चिंच्रण तथा सवाद-युप्रेजना द्वारा चरिच्नाकन किया गया हैं, किस्तु यत्र-तेत्र पीते 
के चिन्तन-प्रवाह में अन्य पात्रों की विधेषताओं का भी समावेश हुआ हैं। उदाहरणात 
शोभा के विपय में सतीश की यह विचारधारा द्वप्टव्य है---दह सामान्य लड़की नही 
धी, उसकी भांखों में अगाध गाम्भी्य था, उसकी दुर्वल देह-लता में बुद्ध-जैसा तेज था। 
आलोच्य उपन्यास में पात्रानुकूल सवाद-योजना की गई है। उदाहरणस्वरूप शोभी 
की मामी की उक्तियाँ उल्लेखनीय है : बह जब भी वोलती है, ताने से अथवा 
देकर + इसी प्रकार शिवकली के कथन उसके स्लेहमय मन एवं वर्गगत भाषा के प्रमाझ है! 
सविता, मंजरी, अविनाथ आदि पात्र बीच-बीच में एक-आधघ अग्रेज़ी-शब्द अधवा वार 
का प्रयोग भी करते है । कतिपय पहाड़ी पात्रों द्वारा यत्र-त्त्र आँचलिक भाषा का * 
प्रयोग कराया गया है। यथा--/नी खानी भन खै ?---नहीं खाती तो मेरी बला से। 
किन्तु, पहाड़ी शब्दावली के तुरन्त बाद लेखिका ने उसका हिन्दी-अर्थ दे दिया है जिससे 
पाठकों को असुविधा न हो । 
आलोच्य उपन्यास में मुख्यतः लखनऊ, नैनीताल, दिल्‍ली और पहाड़ का एक गाँव 
(शोभा का ग्राम) कथानक के केच् रहे हैं। इनमें पहाड़ के रीति-रिवाजों का बत्ती 
विस्तृत उल्लेख हुआ है । यथा--- 
(ज) “पहाड़ी स्कूलों में बच्चे यदि विचा टोपी के जाएँ तो उन्हें कठोर दर 
मिलता था ।* पु 


के 


(आ) “जनेऊ होने तक लड़कों के वाल नहीं काटते और वे लड़कियो की भाँपिं 


चीटी बाँवते हैं ।'“ 


(इ) “उसके गाँव में पारिजात का एक पेड़ उसी के घर से सटकर लगा है। भीर 
होते ही गाँव की औरतें आँचलों में भर-भ्रकर 'लाख' चढ़ाने ले जाती हैं । कहते दे हा 
लाख पारिजात पुप्प चढ़ाने से विप्ण प्रसन्‍ते हो निःसन्‍्तान को सन्तान एवं कुमार्रिय 

को कातिकेय-सा सुन्दर वर देते है ।”* 
मायापुरी' के अनेक प्रसंगों में आांचलिक उपन्यास की विशेषताओं का समा 
हुआ है। त्राम्य वातावरण के गत्वबन्त सहज चित्र लेखिका ने अंकित किये हैं। वर्धा“ 
छतो पर कपड़े मूखना, गाय-मैसों की घटियों का स्वर, चड़ीवाले के आते पर संवका पे * 


जज 
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कर खड़े हो जाना और भिन्‍्व-मिन्‍न श्रकार से जिल्ासा व्यक्त करना आदि ।' प्रसंगानुकूल' 

नागरिक जीवन के चित्रण में भी लेखिका सफल रही है । यथा--राजदूत तिवारी जी के 

च्यस्त राजनीतिक एवं पारिवारिक जीवन की भलक, आधुनिक सम्यता की प्रतीक 

' सविता की मद्यपान आदि प्रवृत्ताय, ढोगी साधुओ के प्रतीक-रूप 'पीले बाबा का व्यंग्य- 

पूर्ण उल्लेख आदि। नेपाल की रानी के राजभवन के दृश्य, उनके रीति-रिवाज़ आदि का 

चित्रण करके लेखिका ने विगत सामस्तवादी जीवन का चित्राकन किया हैं । राजा जी की 
विलासब्रियता, रानी के प्रति कटू व्यवह्ार,' राजा के मित्र कर्म चन्द का कलुपित जीवन 
जादि इस प्रसंग मे विशेषतः उल्लेखनीय है । लेखिका का प्रतिपाद्य यह है कि वर्तमान 
भौतिक यूग में अर्थ की शक्ति सबसे बड़ी है, किन्तु मानसिक शांति अर्थ द्वारा क्रय नहीं 
की जा सक्रती । धन के कारण शोभा को सतीश से विलग होना पड़ा, किन्तु सतीक्ष 
तया उसके माता-पिता भी सविता को पाकर मानसिक दृष्टि से शांत न हो सके। यों 
संसार की दृष्ठि में वे सर्वाधिक प्रसन्‍त थे, कर्ज़ा सव चुक गया था, विलास के सब साधन 
प्रस्तुत थे 
'भायापुरी' की रचना सजीव एवं प्रवाहपृर्ण भाषा में हुई है। चपेठाघात, कर्ण॑मर्दन, 

देहवल्लरी, इंजनारूढ़, स्कन्ध-स्पर्श आदि व्लिष्ट समस्त-जब्दों ने यत्र-तत्र कृत्रिमतता 
अवश्य उत्पन्न की है, किन्तु कुल मिलाकर भाषा प्रभावपूर्ण वन पड़ी है। प्रसंगानुकूल 
देशज शब्दों (घुटकने लगते, भूजने को डाल दिये, थुल्मा)४ और अवसरोचित रोचक 
मुहावरों ने भाषा में सनीवता का विश्येपतः संचार किया है। अनेक प्रसगो मे आलंकारिक 
शब्दावली का भी सुन्दर प्रयोग हुआ है। यथा--- 

(भ) “शोभा की बड़ी-बड़ी तडत री-सी आँखों में आँसू डबडवा आये। 

(आ) “पेड़ों के बीच से फाँकती गोल गोलाकार सर्पिणी-सी पगडंडियाँ लोगों 
के चलने से मुखर हो उठी।”"* 

ह पहाड़ी पात्रों के संवादों की योजना मे लेखिका ने कुछ स्थानीय शब्दो एवं वाक्‍यों 
का भी यत्र-तत्ष प्रयोग किया है। यथा--बेटियों के लिये चेलियों, चूड़ीवाले के लिये 
भोला, मुसलमान भाई के लिये मुसली दाज्यू आदि ।* निष्कर्प-रूप में श्री चन्द्रगुप्त विद्या- 
लंकार का मन्तव्य देखिए---/उपन्यास की शैली पुराने ढग की है, कुछ-कुछ पिछले 
बंगाली सामाजिक उपन्यासों के ढंग की । पर न सिर्फ़ उपन्यास में खूब अच्छी पकड़ है, 
7++++-+७०--७-+४----... शी तत+तत++ 
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अपितु लेखिका कुछ सजीव पात्रों का निर्माण करने में भी सफल हुई है। चित्रण और 
कथानक में कुछ अनावश्यक रूप से गहरे शेड देने का प्रयास लेखिका ने अवश्य किया 


है । उ7१ 


३०. सुश्री मालती परूलकर 


सुश्री मालती परूलकर ने जहाँ अनेक सामाजिक कहानियों की रचना की हैं, वहां 
१३ परिच्छेदों और १२८ पृण्ठों में वाली” झीर्पक सामाजिक उपन्यास भी लिखा 
है। इसमें नायक-नायिका के मिलन और विरह विपयक घटनाओं का स्वूल अंकन हुआ 
है। वाली और शिरीप बम्बई की एक कालोनी में रहते थे। वाली डॉक्टरी पढ़ रही 
थी ओर धिरीप इंजीनियर था। नित्य-दर्शव एवं सम्भाषण के फलस्वरूप दोनों में प्रेम- 
भाव का उत्तरोत्तर विकास होता गया । एक दिन नित्य के सांकेतिक मिलन-स्थल' पर 
शिरीप को अनुपस्थित पाकर वाली बहुत चिन्तित हुई। बाद में उसकी रुग्णावस्था 
का बोध होने पर वह शिरीप के मित्र पटवर्धव की सहायता से उसके घर पहुँची 
मोर उसकी सेवाशुश्रूपा से उसकी दक्शा सुधरते लगी। मुख्य कथानक केवल इतना 
ही है--बाली मौर शिरीप के माता, पिता, भाई, भाभी आदि अन्य पारिवारिक सदस्यों 
के परिचय, जीवन-इतिहस आदि को लेखिका ने पृष्ठभूमि में रखा है, जो कहीं वायक 
अथवा नायिका के चिन्तन-प्रवाह में' और कही उनके कथोपकथन में प्रसंगासुकूल व्यवत 
हुआ है।' मुख्य एवं गौण घटनाओं के समुचित सुगुम्फन में तो लेखिका सफल रही हैं। 
किन्तु घटनाय्रें इतनी शिथिल एवं मन्‍्धर गति से विकसित हुई हैं कि कथानक में वांधित 
वेग एवं रोचकता का प्रायः अभाव रहा है। | 

कंथानक की भांति चरित्र-चित्रण में भी लेखिका ने केवल स्थल प्रवृत्तियों का 
उल्लेख किया है--पात्रो के अतराल में पैठकर उनके सक्ष्म समौविजान की व्यादया 
उनका लक्ष्य नहीं है। वाली के स्नेहपूर्ण, सरल, मर्यादापूर्ण एवं उदार व्यक्तित्व के 
चित्रण मे लेखिका को विशेष सफलता मिली है। पान्रानुकल सवादों के प्रमाण-हूप में 
सप्तम परिच्छेद के प्रारम्भ में शिरीप के ताऊ की उवितर्या उल्लेखनीय हैं। गाली, व्यंग्य, 
जात्मप्रथंता और मुहावरों से युक्त लच्छेदार कथन मानो उनके रोचक व्यक्तित्व के 
स्पप्ट प्रतिविम्व हैं। आलोच्य कव्यनक का केन्द्र-स्थल वस्वई नगर है। अतः वहाँ के 
दशनाय स्थानों की यत्र-तत्र प्रासगिक अउर्चा की गई है। यवा--गजानन का प्रसिद्ध 
आलय, मुंबापुरी का सन्दिर' आदि । महानद्ष्मी में समद्र के ऊपर बेचे पल तथा नीचें 
बने मंदिर के विपय में प्रचलित किवदन्ती का उल्लेख करके लेखिका ने भारतीयों में 
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भचलित धामिक अन्वविदवासों का उदाहरण प्रस्तुत किया है। कहते है कि पहले वहाँ 
- पर जो पुल बनाया जाता था, वह टूट जाता धा। बाद में एक बार एक इंजीनियर को 
देवता ने दर्गन देकर कहा कि यदि नीचे उसका मंदिर बन जाएगा, तभी ऊपर का पूल 
बन सकेगा और फिर वैसा ही हुआ । 

स्पष्ट एवं प्रवाहपूर्ण भाषा-णैली में एक सरल प्रेम-कथा का वर्णन आलोच्य कृति 
के एकमात्र लक्ष्य है। भापा-शुद्धि की अपेक्षा लेखिका ने उसे व्यावहारिक बनाने की 
बोर अधिक ध्यान दिया है; फलत: उसमें तत्सम, तद्‌भव, देशज, विदेशी--चारों प्रकार 
के शब्दों का प्रसंगानुकूल सिश्रण हुआ है। प्रकृति-चित्रण के समय अथवा किसी मारमिक 
असग का वणन करते समय लेखिका की शैली प्राय: भाव-प्रवण हो उठी है। यथा-- 
“वस की ऊपरी मंजिल की खिड़की से बाली की नज़र अथाह फैली जल-राशि पर गई । 
ज्वार अपने पूरे जोर पर था। लहरें बाँध से ढकरा-टकराकर, उछलकर राह पर पानी 
फेंक रही थीं, दूधिया चाँदनी में, वेगवती नाग्रिन-जैसी दौड़कर भाने वाली फ़ुटकर फुहार 
फेंकनेवाली लहरों में एक अजीव उन्माद था।”'' यह बड़े आश्चर्य की वात है कि लेखिका 
ने 'ताई शब्द का प्रयोग वहन के लिये किया है', जबकि 'त्ताऊ'द्ाव्द पिता के बड़े भाई 
के लिये ही प्रयुवत हुआ है'; जैसा कि होना भी चाहिये । निष्कर्ष-रूप में ज्ञातव्य है कि 
बाली” आकार एवं प्रकार दोनों की दृष्टि से अत्यन्त लघु उपन्यास है। इसमें 
कथानक इतना नगण्य है कि यदि इसमें से परिच्छेदों का बन्धन हटा दिया जाए तो 
निदचय ही यह उपन्यास एक दीर्घ कहानी सात्र रह जाएगा। वस्तुृत: मालती परूलकर 
कहानी-लेखिका के रूप में जितनी सफल हुई हैं, उपन्यास-लेखन मे उतनी सफल नही हो 
सकी। यों भविष्य में तो सम्भावनाएँ हैं ही ! 


१. श्रीमती बिन्दु अग्रवाल 

श्रीमती विन्दु अग्रवाल ने १५२ पृष्ठों ओर २६ परिच्छेदो में 'मोहल्ले की बुआ' 
शीर्षक पारिवारिक उपन्यास में एक मध्यवर्गीय हिन्दू-परिवार की वृद्धा नारी का सजीव 
चित्र श्रस्तुत किया है। वाल्यकाल में पति की मृत्यु हो जाने के कारण वह नारी मुख्य 
रूप से अपने मैके में रही भौरअपने अनाथ भतीजे मोहन और भतीजी मालती को पाल-पो स- 
कर बड़ा किया । घरवालों के अतिरिक्त मुहल्लेवाले भी बुआ कहकर पुकारते थे । यों वह 
धर और बाहर सर्वत्र सबके साथ सहानुभूति रखती थी, सबकी सहायता करती थी, 
किन्तु ज्यो ही अपने संस्कारों एवं अनुभवों के विरुद्ध किसी को (नई पीढ़ी के व्यक्तियों 
को) कुछ करते देखती, त्यो ही उसे वह असच्य हो उठता और उसे जी भरकर खरी- 
२. , चाली, पृष्ठ २० 
मे. देखिये बाली, पृष्ठ ७८, ७६, ८०, रे 
४. देखिये 'बाली', यूष्ठ ७४, ७५, ७६ 


३४० स्‍्वातंत्र्योत्तर कथा-लेखिकार 


ज़ोटी सुनाती अथवा तक द्वारा अपने विचारों को उस पर थोपना चाहती और वश न 
चलने प्र दु:खी अयवा ऋुद हो उठती। अपनी भत्तीजी मालती के एक बंगाली प्रोफेसर 
से प्रेम-विवाह कर लेने के कारण बुआ को इतना सदमा पहुँचा कि उसकी मृत्यु हो गई, 
किन्तु मरने के पूर्व बह मालती को क्षमा करती गई। | 
विवेच्य कृति में लेखिका ने किसी क्रबद्ध कथानक की सुष्टि न करके बुआ के 
चरित्र के प्रत्येक्त पक्ष को स्पप्ट करते हुए उसके संवादों एवं क्रियाकलापों को ही घंट- 
नाओं के रूप में अंकित किया है। कहता न होगा कि इससे कथधानक विश्टंखल होकर 
विखर-सा गया है। सम्पूर्ण उपन्यास बुआ के संवादों से ओतप्रोत है, जो प्राय: मुहावरेंदा रु, 
तीन्र, अनेकश: व्यंग्यात्मक तथा विभिन्‍न प्रसंगों में तकंपूर्ण हैं। वे निश्चय ही सहज ऐसे 
रोचक है, बुआ का संस्कारप्रस्त तेजस्वी व्यक्तित्व उनके द्वारा मूर्त हो गया है। दुभा की 
तुतली देवरानी की तुतली उवितयों मे हास्य रस का सुन्दर परिपाक हुआ है।' 
प्राचीन एवं नवीन संस्कारों का संघ दिखाकर लेखिका मे हिन्दू परिवारों में अब 
तक प्रचलित (किन्तु अब श्ने: झरने: शिथिल होती हुई) एक महत्त्वपूर्ण समस्या का चिंत्रण 
किया है । भ्रस्तुत कृति का उद्देश्य यह्‌ सिद्ध करना है कि व्यक्ति अपने संस्कारों में इतना 
जकड़ जाता है कि चाहने पर भी उनसे मुक्त नहीं हो पाता। उद्देश्य के प्रति लेखिका की 
आग्रह इतना प्रवल है कि इस कृति में उपस्यासोचित अनेकरूपता का गुण नहींआ पाया; 
और इसी का परिणाम है कि 'बुआ' का चरित्र समग्र कधानक को आच्छादित करता 
प्रतीत होता है । आलोच्य कृति में सर्वत्र व्यावहारिक, मुहावरेदार एवं नाटकीय भाषा- 
शैली को स्थान प्राप्त हुआ है । यह सराहनीय है कि लेखिका ने संवादों को अत्यन्त स्वा- 
भाविक स्तर पर आयोजित किया है। बुआ की उक्तियाँ उनके अशिक्षित व्यक्तित्व के 
अनुरूप व्यावहारिक शब्दावली तथा मुहावरों से युवत हैं । मध्य वर्ग की अश्षिक्षित वुँद्धी 
नारी का जितना अनुभवपूर्ण एवं सजीव चित्र सुश्री बिन्दु अग्रवाल ने अकित किया हैं। 
उसके लिए वे बधाई की पात्रा हैं। पुरुष लेखकों द्वारा नारी-हृदय की ऐसी स्वाभाविक - 
प्रस्तुति सम्भव ही कहाँ थी ! यदि उन्होने उक्त गुणो को सुरक्षित रखते हुए कथानक्क के 
क्रमबद्ध विकास की ओर भी ध्यान दिया होता, तो यह उपन्यास निश्चय ही एक शरैंप्ठ 
कलाक्ृति के रूप में प्रतिष्ठित हो सकता था । 


३२. सुश्री कमला टंडन 'कमल' 


सुश्री कमला टंडन ने 'विखरते स्वप्त' झ्ीपंक पारिवारिक उपन्यास की रचना 
की है, जो २४६ पृष्ठों तथा २२ परिच्छेदों में सम्पूर्ण हुआ है । इसमें एक निम्त-मध्यम वे 
के अभावग्नस्त परिवार का करुण चित्र अंकित किया गया है। गृहस्वामी ओमप्रकर्शि, 
उनकी तृतीय यत्नी मुवनेदवरी, माता जानकी, द्वितीय पत्नी से उत्पर्त परत मिरीश, ' 





१: देखिये 'मोहल्ले की बुआ, पृष्ठ २७ 


स्वातंत्योत्तर युय की अन्य उपन्यास-लेखिकाएँ ३४१ 


सुतीय पत्नी की चार कन्यायें (विनीता, सरिता, गुड़ी तथा नन्‍्ही) और एक नन्‍हा पूत्र 
दीपक इस परिवार के सदस्य हे । परिवार का जीवन सघर्ष एवं वेदना में ही व्यतीत होता 
है, सुख के भोंके यहाँ अत्यन्त विरल हैँ । उपन्यास के मध्य से लेकर अन्त तक तो परि- 
स्थितियों का ऐसा कठोर चक्र घूमता है कि एक-एक करके सभी व्यक्ति रुग्ण होकर मृत्यु 
का भ्रास बन जाते हैँ--शेप रहते है केवल गृहस्वामी ओर उनकी दो छोटी पुत्रियाँ (गुड़ी 
और नन्‍हीं )। लेखिका ने साधारण सामाजिक स्थिति के इस परिवार के प्रत्येक पहलू पर 
विस्तार से दृष्टिपात किया है। 

“बिखरते स्वप्न! में समर्थ एवं शक्तिशाली पात्रों की सृष्टि की गई है। इसमें तीन 
पात्राएँ है--भूवनेश्वरी, विनीता भौर सरिता । तीनों ही कष्ठों एवं संघर्पो में मुस्कराने- 
वाली, आत्म-निर्भर एवं कर्मठ नारियाँ है। विनीता अरविन्द से प्रेम करती है, किन्तु 
माता-पिता द्वारा दुह्मजू मगनलाल से विवाह निश्चित कर देने पर वह अपनी वेदना को 

' मन में ही दवा लेती है और किसी को इसका आभास तक नही होने देती । सरिता इस 
उपन्यास की नायिका है--वह विनीता से भी अधिक दृढ़ एवं समर्थ है। पकज से अभिन्‍न 
अम करके भी उसे परिस्थितिवश प्रकाश नामक धनी युवक की पत्ती वतना पड़ता है, 
किन्तु वह भारतीय नारी के आदर्श को क्षीण नहीं करती, चाहे विवाह के बाद वह पंकज 
के विरह मे घुल-घुलकर प्राण त्याग देती है। पुरुष पात्रों में ओमप्रकाश, अरविन्द और 
पंकज उल्लेखनीय है। इन तीनों का चरित्र आदर्श रूप में अंकित किया गया है, क्‍योंकि 
ये विपम परिस्थितियों में भी दृढ़ रहकर कत्त व्य का निर्वाह करते हैं। लेखिका को सास- 
बहू, पत्ति- पत्नी, प्रेमी-प्रे मिका, माता-सन्‍्तान आदि के परिस्थिति-प्रे रित संवादों की योजना 
में भी सफलता मिली है। वाल-सुलभ क़ियाओं की भांति उन्होने वालोचिंत सम्प्रापणों 
'की भी सहज योजना की है। इस प्रसंग मे सरिता और विनीता के संवाद द्रप्टव्य है ।* 
प्रस्तुत उपन्याध में एक निर्धव मध्यवर्गीय परिवार की देतिक कठिनाइयों का 
चित्रण हुआ है, समाज अथवा देश की किसी समस्या का विस्तीर्ण उल्लेख करने की ओर 
लेखिका की प्रवृत्ति नही रही । उन्होने भारतीय नारी के संयम, त्याग, सहनश्ञीलता, 
कर्मठता आदि युणों को विशेष रूप से निखारा है। कही-कहीं उन्होंने नारी-मनोविज्ञान 
सम्बन्धी सुन्दर सूक्तियाँ भी अस्तुत की है । यथा--“तारी के हृदय में वेदना का अथाहे 
समुद्र समा सकता है किन्तु सुख एवं प्रसन्‍्तता को वह अपने अन्दर सीमित नही रख सकती, 
उसके अंग-प्रत्यंग से उसके अन्तर की प्रसन्नता प्रकट हो ही जाती है।”' वस्तृतः लेखिका 
का उद्देश्य निर्धन मध्यमवर्गीय परिवार के सुख-दु.-खमय जीवन का सहज चित्रण तो है ही, 
उन्होंने पाठकों की विषम परिस्थितियों को धैय॑ पूर्वक सहन करने की प्रेरणा भी दी है । 
“बिखरते स्वप्न! में व्यावह् रिक भाषा का प्रयोग हुआ है। लेखिका की वर्णन 
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अ्योसरक्याउसियाएँ 
गा स्वातंत्र्योसर कथा-लेसिकाए 


शैली सर्वत्र भावानुकूल एवं प्रवाहमयी है। भाषा की दृष्टि से पर्याप्त स्वच्छ होते पर 
भी इस उपन्यास को सामान्य कोटि की रचना माना जाएगा। मृत्यु के करण दृश्यों का 
वार-वार चित्रण होने के कारण कथानक में किचित्‌ अरोचकता जा गई है--ऐसा' 
प्रतीत होता है मानो कथानक को बलपूर्वक वेदनापूर्ण अन्त की ओर ले जाया गया है। 
भुख्य पात्रों के चरित्रों में वैचिध्य की अपेक्षा एकरूपता के दर्शन अधिक होते हैं, किन्तु 
संवाद-योजना पर्याप्त सहज एवं रोचक है ) पारिवारिक समस्याओं तक ही सीमित होने 
के कारण लेखिका का देशकाल सम्बन्धी दृष्टिकोण भी व्यापक नहीं है, जिससे रचना में 
प्रौद़ता नहीं आ पाई है। 


३३. सुश्री वीरा 


सुश्री वीरा ने ११६ पृष्ठो और ३३ परिच्छेदो में 'मौत का फूल” गीर्पेक मनो- 
वैज्ञानिक सामाजिक उपन्यास की रचना की है। इसका क थानक इस प्रकार है---““उपन्याध 
का नायक रफ्घू रायसाहब कछुलवन्त किशोर के घरेलू सेवक राम का पुत्र था। रामू स्वामी 
के इकलौते पुत्र यशवन्त की सेवा-शुश्ूपा में व्यस्त रहता, फलत: रग्यू अपने को सेव 
उपेक्षित एवं तिरस्कत अनु भव करता था। वाल्यकाल की कुंठा एव हीन-भावना किशो रा 
पस्था में विद्रोह-भावना में रूपान्तूरित हो गई और परिस्थितियों के वहाव में वहकर रम्पू 
ने मध्यपान आदि कुव्यसनों का आश्वय लिया । उसकी नवपरिणीता पत्नी लच्छमी का 
निदछल प्रेम भी उसे सुराह पर न ला सका और एक दिन मद्यपान के लिये पैसे न देंने पर 
उसने आसनन्‍्नप्रसवा पत्नी को जलती लकड़ी से मारा, फलतः वह पुत्र को जन्म देकर उसी 
रात कालकवलित हो गई। पत्नी के शोक से पीड़ित एवं पिता के कर्त्त व्य की गुरुता से 
प्रेरित रुग्घू ने अपनी कुप्रवृत्तियों को एकवारमी त्याग दिया । उससे एक पाव की दुकान 
खोली, जो उसके परिश्रम से विकसित होते-होते एक रेस्ट्रा बच गई। शीघ्र ही वह एक 
समय नागरिक वन गया, पिता की नौकरी छुड़ा दी और अपने पुत्र अशोक के लिये उत्तम 
शिक्षा की व्यवस्था की ।” 

उक्त कथानक में अथ से इति तक समस्त घटनाएँ रम्घू की चारिचिक श्रवृत्तियों 

के विकास के हेतु अथवा परिणाम के रूप मे अस्तुत की गई है। र्यू के चरित्र और 
घरनाओं मे मनोवैज्ञानिक तारतस्य स्थापित करने में लेखिका विश्रेप सफल रही हैं ।रमग्घू 
का पिता राम अशिक्षित एवं परम्परागत दासत्व के संस्कारों से ग्रस्त होने के कारण 
रासन्चाहव के परिवार के लिये अपित अपनी सेवाओं और त्याग को भी तुच्छ दृष्टि से 
देखता है और अपनी और अपने परिवार की सामान्य देनिक आवश्यकताओं की पूर्ति करने- 
चबाने रायसाहब और उनकी पत्नी के प्रति अत्यधिक ऊंतन रहता है, किन्तु रग्घु मे निम्न 
वर्ग की ऋत्तिकारी आत्मा की प्रतिध्वनि है। वह अपने को यशवच्त से कम नही समझता 
चाहता और जब उसके पिता उसकी भावनाओं की उपेक्षा करते हैं तो वह विद्रोही हो . 
उट्ता है। उसमें अशिक्षा, कुसंस्कार मौर दासता से मृवित पाने की सहज इच्छा है और 
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' समय आने पर वह अपनी भावनाओं को क्रियान्वित करता है । अपने पिता के कारण बह्‌ 
स्वयं यशवन्त की भाँति विद्वान्‌ न वन सका, किन्तु अपसे पुत्र को उसने प्रत्येक सुविधा 
प्रदान की । 

रायतसाहव, उनकी पत्नी, उनका पुत्र यशवन्त आदि अभिजात वर्ग के पात्रों को 
लैसिका ने नम्र, दयालु एवं निर्देम्म॒ रूप में प्रस्तुत किया है । रायसाहव को अपने गौरव 
का गर्व तो है, किल्‍्तु दोप की सीमा तक नहीं । रायसाहब की पत्नी, रामू की पत्ती रधिया, 
रग्यू की पत्नी लच्छमी आदि पात्राओं में वारी-सुलभ ममत्व, दया, स्नेह, माधुये आदि 
उत्कृष्ट गुणों का विकास हुआ है। उपन्यास के सभी पात्र सजीव एवं प्रभावपूर्ण हैं। 
अत्येक पात्र की परिस्थितियों एवं विशेषताओं के मध्य मनोवैज्ञानिक सम्बन्ध इतना 
भत्यक्ष है कि पाठक का उसके प्रति सहज अपनत्व हो जाता है। उक्त पात्रों का व्यक्तित्व 
अत्यन्त स्वाभाविक है, क्योकि मानवोचित गुण एव दुर्बलतायें दोनों ही उनमे परिलक्षित 
होती हैं । 

सुश्री वीरा ने प्रसंगानुकूल एवं पात्रानुकूल कथोपकथन का विधान किया है। 
उदाहरणस्वरूप रामू की उक्तियों में सर्वत्र उसकी स्वामी-भक्ति, सेवा, त्याग, कृतनता 
आदि भावनाओं का प्रकाशन हुआ है और रग्घू के कथनों में प्रायः उसके अन्तर का विद्रोह 
भतिविस्वित रहा है । वैसे, इस कृति में संवाद सवेत्र लघु, सजीव एवं सारगभित सिद्ध 
हुए हैं---कथानक को गति देने और व्यक्तित्व को मुखरित करने में उनका योगदान 
उल्लेखनीय है । 

मौत का फूल' में लेखिका ने रायसाहब और रामू के घरेलू वातावरण के विविध 
चित्र अंकित करके अभिजात वर्ग और निम्न वर्ग की विपमता को स्पष्ठ किया है। राय- 
साहब और उनके पारिवारिक सदस्यो को जीवन की प्रत्येक सुविधा एवं सुख सहज 
उपलब्ध थे--कुलीन संस्कार, वढ़िया शिक्षा, सुसंस्कृत वात्तावरण,' अच्छा भोजन आदि, 
किन्तु रामू की कोठड़ी भी रायसाहब की कृपा का परिणाम थी। उसका भोजन, आराम, 
पर्व, समय आदि सब रायसाहव के परिवार पर आश्वित था। रायसाहव के आगे दारोगा 
/ भी ऋुकते थे, उघर रामू को स्वामी की सुख-सुविधा के आगे अपने मान-सम्मान के विषय 
में सोचने तक का भी अवकाश न था ।' रू को कुमार्ग की ओर उन्म्ुख्॒ करनेवाले रूपा 
के जीवन एवं चरित्र द्वारा लेखिका ने निम्न वर्ग की दुर्वलताओं को--तंशा करना, जेब 
कत रना, अशिक्षा, अन्धविश्वासं आदि--कथात्मक अभिव्यक्ति दी है। 

प्रस्तुत उपन्यास में मुहावरेदार रोचक भाषा का श्रयोग हुआ है। साहित्यिक 
मुहावरों के अतिरिक्त अशिक्षिव पात्रों की उक्तियो में 'ससुरे आसमान में थेगड़ा लगाये, * 
कुत्ता तो गू सूचेगा” जैसे गँवारू मुहावरों को मी स्थान भ्राप्त हुआ है। शैली प्रवाहमयी है, 
समस्त कृति मे भथ से इति तक वर्णनात्मक एवं नाटकीय शैली का सफल मिश्रण हुआ 
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स्वातंभ्योत्तर कथा-लेलिकाए 


निफ्ष-हप में उपस्यास के परिस्यिति-प्रेरित 
है। -हप में 'मौत का फूर्ला एक उत्कृष्ट उपस है। रू के परिल्थिति-मे 


8 लय सह उपन्या ने पर 
मन:विकास को प्रस्तुत करने में लेखिका विशेष सफल रही हैं। प्रथम उपस्यात्त होने ५ 
भी उनकी सफलता बाज्षातीत है। 


३४. सुश्री सन्‍्तोप बाला 'प्रेमी' 


सुश्री सन्‍्तोष वाला ने स्नेह और स्वप्न! शीर्षक सुधारवादी सामाजिक उपन्धात् 
की रचना की है, जिसमें २४ परिच्छेद और १३९२ पृष्ठ हैं। इसमें आधिकारिक कया 
शिरीप और निशा की है, किन्तु श्रीकान्त औौर राधा की मुख्य गौण कथा तथा मु, 


तरला, बशौक, मोहिनी, प्रभाकर आदि की अत्य गौण कथाओं के फलस्वरूप कथानेक मे 
पर्याप्त अव्यवस्था आ गई है। इन कथाओं के परस्पर संयोजन के लिए तिशा के च्यक्तित्व 


फो आधारस्वरूप रखा गया है। शिरीप उसका पति है, श्रीकान्त उसका प्रेमी है; अद्योकी | 


उसका धर्म-भाई है, प्रभाकर शिरीप का मित्र है जौर मधु, तरला आदि श्रीकान्ते की 
धर्म-बहनें हैं। इस प्रकार पात्रों में परस्पर सम्बन्ध स्थापित कर लेखिका ने मुख्य कथा 
को गौण कथा से सम्बद्ध करने का प्रयास किया है, किन्तु इन कथाओं में जैसा घर्तिप्ठ 
सहयोग होना चाहिए था, उसमें उन्हें सफलता नहीं मिल पाई। ऐसा प्रतीत होता हैमानो 
कुछ स्वरवन्च कथाओं को कुछ दुर्बल तन्तुओं के द्वारा परस्पर संयुक्त कर दिया गया है। 
लेखिका ने शिरीप और निश्ञा तथा श्रीकान्त और राघा के दाम्पत्य जीवन के मु 
सरस चित्र अंकित करने के अतिरिक्त सामाजिक समस्याओं का भी चित्रण किया है। 
इन समस्याओं के समाधात के लिए निश्ञा द्वारा किये गये प्रयत्नों (आदणशे विद्यालय 
की स्थापना, भिक्षुओं के लिये सेवाश्रस की स्थापवा, ग्रामों में क्पि-विद्यालय खोलेता 
आदि) और योजनाओं को मनोविवलेषणात्मक संवादों अथवा दाशेनिक केघोपकच 
हारा सफल अभिव्यवित दी गई है। तथापि घटनाओं के सुव्यवस्थित विकास की बावरेय- 
कता को अस्वीकार नहीं किया जा सकता । 

स्नेह और स्वप्त' में पात्रों की संख्या अपेक्षाकृत अधिक है, फलतः लेखिका सभी 
पात्रों के साथ न्याय नहीं कर सकी है। उपन्यास की चायिका निशा के चरित्र में आदेश 
शृहिणी और कर्मठ लोक-सुधारिका के युणों का विकास हुआ है। शिरीप का आत्मजयी 
सुख-दुःखातीत व्यवितत्व भी उल्लेखनीय है । इसी प्रकार लेखिका वे श्रीकान्त की भाँवृर्क 
प्रकृति, राबा के आदर पति-प्रेम, अशोक के दृढ़ संकल्प जादि का मी सजीव चित्रण किया 
है। उन्होंने चरित्र-चित्रण के लिए संवादों के अतिरिवत प्रत्यक्ष कथन को प्रणाली का श्री 
आधार लिया है। उदाहरणार्थ शिरीप के विपय में ये पंक्तियाँ देखिए:-- शिरीप झन्ते 
प्रकृति का युवक था। उसकी कोई महत्त्वाकांक्षा त थी, व ही वह किसी अकार कक 
आकांक्षा रखता था। उसका जीवन अत्यन्त सरल एवं सादगीपूर्ण था।”' कथावक मे 


१- स्नेह और स्वप्त, पृष्ठ ३३ 
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नाटकीय गति लाने के लिये लेखिका ने जिन संवादों की योजना की है, उनमें पात्रों की 
भावुकताधूर्ण मन:स्थितियों के अतिरिक्त समकालीन समस्याओं का सुधारवादी अथवा 
दाथनिक दृष्टि से उल्लेख हुआ है। इनमें से द्वितीय वर्ग के संवादों का उदाहरण सच्नहवें 
परिच्छेद में निशा और शिरीप का वह वात्तलाप है, जिसमें उन्होंने जीव, जगत्‌ और 
वात्मा के विपय में विचार व्यक्त किए हैं ।' ऐसे संवादों में कही-कहीं वैचारिक गम्भीरता 
बोर शैलीगत जटिलता का समावेश हो गया है, जिससे कला की रोचकता को क्षति 
पहुंची है । 

स्नेह और स्वप्न! में वातावरण की साभिप्राय योजना द्वारा उद्देश्य को प्रायः 
मृखरित रखा गया है। समकालीन भारत की सामाजिक और राजनीतिक समस्याओं का 
उल्लेख करते हुए उनके सुधार के लिए आदर्श योजनाओं का निर्देश इसी हेतु किया गया 
हूं। इस दृष्टि से लेखिका ने निम्नलिखित समस्याओं की चर्चा की है--वेकारी, महँगाई, 
एजीपतियों दारा निर्बंनों का घोषण, शिक्षा की दूषित प्रणाली, साम्प्रदायिक वैमनस्य, 
भिक्षावृत्ति आदि । चस्तत: लेखिका ने समकालीन भारत की आ्थिक, सामाजिक, इैक्षिक 
बोर राजनीतिक समस्याओं को विविधतापूर्वक लक्ष्य में रखा है। निश्ञा ने आदर्श महा- 
विद्यालय, सेवाश्रम, कृपि-विद्यालय, शिल्प-केन्द्र आदि विभिन्‍न संस्थाओं की प्रतिष्ठा 
करके तथा इनमें आदर कार्यक्रम अथवा पाठ्यक्रम की स्थापना द्वारा समस्याओों के 
आदर्शवादी निदान प्रस्तुत किये हैं। इसी प्रकार लेखिका ने भिरीप के तप-भोगमय, 
पुंख-दुःखातीत, ईर््या-देप-मुक्त इन्द्रियजित व्यक्तित्व को भी आदशे रूप में प्रस्तुत किया 
हैं गौर समन्वयवाद को शास्ति का मूल मन्त्र माना है। 

स्नेह और स्वप्न! की भाषा तत्समवहुला है, तथापि लेखिका ने सूकितियों (बज्ञ 
करते समय कभी-कभी हाथ भी जलने का मय रहता है) * और मुहावरों (जल में इंट- 
डानने पर छींट आती ही है) के प्रयोग द्वारा भापा को सजीव एवं प्रांजल रखने की ओर 
- भी ध्यान दिया है। फिर भी, कही-कहीं भावाबेग के फलस्वरूप शब्दाडम्वर की प्रधानत्ा 

हो गई है। चौवीसवें प्रकरण के आरभ्भ में श्रक्ृति का आलंकारिक तथा रहस्यपूर्ण चित्रण 

इसी प्रकार का है ।" 

, लेखिका की प्रथम कृति होने के कारण इस उपन्यास में कथा-संगठन के लिए 
अपेक्षित तत्त्वों का सुनियोजन नही हो सका है । समस्या-चित्रण और सुधारवादी दृष्टि- 
कोण पर आवश्यकता से अधिक बल देने के फलस्वरूप कथानक, चरित्र-चित्रण और 
देगकाल के प्रति वे उचित न्याय नहीं कर पाई हैं। फिर भी यह स्वीकार करना होगा 
कि उनके द्वारा समस्याओं के लिए प्रस्तुत किए गए कतिपय सुझाव महत्त्वपूर्ण हैं और 
233 .___त.....ततत. 

१-२. देखिये “स्नेह भ्रौर स्वप्त', पृष्ठ 5६-६४, _१००-१०३ 
“४. स्वेह शोर स्वप्न, पृष्ठ ३३, प७ 
*: देखिये 'स्नेह और स्वप्न', पृष्ठ १३०-१३१ ड़. 


३४६ स्वातंच्योत्तर कथा-सेखिकाएँ 
उनकी अभिव्यंजना-अली प्रवाहपूर्ण है । 


३५. श्रीमती कान्‍्ता सिन्हा 


सुश्री कान्ता सिन्हा ने १३६ पृष्ठों और १५ परिच्छेदों मे 'अतृप्ता' थीपेक पारि- 
बारिक उपन्यास की रचना की है, जिसमें एक कुमारी कन्या की उत्पीड़न-जनित घुटन। 
कुंठा, व्यया एवं विवजतता की कथा अकित है। मातृ पितृह्दोना सुनीता जब तक अपने 
भाइयों की सुख-सुविधा के लिए अपने को सिदाती रही तव तक वे उसके अभिभावक 
बने रहे और जब उसने जपने जीवन को सुखी वनाने के लिए एक पग्म बढ़ाया तो उन्होंने 
उसे दूध की मक्खी की भाँति निकाल फेका | इस अपकर्म में मुख्य हाथ उसके बड़े साई 
का था, जो स्वर्गीय पिता द्वारा उसके लिये छोड़ी गई तीस हजार की नगद सम्पत्ति को 
अपने लिये हथियाना चाहता था। बड़े दादा के कठोर नियन्त्रण में सुनीता की कुंठित 
भावनाओं एवं विवद्ताओं के मनोवैज्ञानिक चित्र लेखिका ने अंकित किये हैं। इसके 
अतिरिक्त सुनीता, कामिनी, शोभा (चुनीता की भामियाँ ) , कुसुम (सुनीत्ता की भतीजी); 
शान्ता (उसकी सखी) आदि पात्राओं का चरित्रांकन करते समय उन्होंने उनसे दादी- 


सुलभ कोमल भावनाओं के समावेश का व्यान रखा है। चुनीचा की चाची उपन्यास की 


चल पात्रा है, जो अपने वृद्ध पति की आड़ लेकर सुनीता के बड़े दादा को अपनी तृप्णा की 
शिकार बनाती है और अपने स्वार्थ के लिये सुनीता को भाँति-रभाति के कप्ठ देती है। 

पुरुष पात्रों में सुनीता के बड़े दादा रंगे सियार हैं, जो अपने स्वार्थ के समक्ष किसी 
के सगे नहीं हैं--न वहिन के और न पत्नी के । छिपे छिपे वे घोर दुष्कर्म करते हैं, कि 
अत्यक्ष में पाचन ही बने रहते हैं। जितेन्द्र के मित्र श्वी मेहता आदर्श पुरुष हैं, जिन्होंने 
व्यथिता सुनीता को प्रेमपूर्वंक अहण कर उसके जीवन को सुख से भर दिया। सुनीता की 
भांति वे भी निर्मोभि, दीनों के प्रति दु:खकातर एवं परोपकारी प्रवृत्ति के पात्र हैं! भेप 
पुरुष पात्रों के चरित्र सामान्य तथा अवसरानुकूल है। अन्य अनेक साधनों के अतिरिक्त 
लेखिका ने विश्लेषणात्मक, तुलनात्मक एवं वर्णनात्मक झेली में भी चरित्र-चित्रण क्रिया 
है। बथा--- 

“बड़ी भाभी, शोभा, जायु में मुकसे बड़ी हैं। उनमें इतना बचपन नहीं है जितना. 
कामनी भाभी मे-। शोभा भाभी बहुत गम्भीर हैं, बहुत झान्त हैं । हँसती भी हैं तो धीमे 
से, बोलती भी है तो धीमे से | जहाँ बड़े दादा उम्र स्वभाव के है, वहाँ भगवान्‌ ने उ्तें .' 
शान्त करने के लिए पत्नी भी गम्भीर दी है। परन्तु मेरे मन में कभी-कभी जाशंका उठ्ती 
है कि घोभा भाभी इतनी नम हैं, इतनी सम्य हैं, कही वड़े दादा का अभिमान और .. 
उहंृण्ड स्वभाव इनको कुचल न देव7* 


पात्रों की चारित्रिक भ्रवृत्तियों को मुखरित करने में कथोपकथन विशेष 





१५ शतुप्ता, पृष्ठ ७७ 


॥; 
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पारगभित सिद्ध हुए हैं। उदाहरणाय सुनीता के निरस्वार्थ एवं त्यागमय चरित्र के विषय 
में उसकी शोभा भाभी की उक्त उद्धरणीय है--“कैसी ज्ञानभरी बातें करने लगी हो 
सुन्नी । निरन्तर दुःखों की अग्नि में तपते रहने से तुम्हारी आत्मा कंचन-सी पवित्र हो 
गई है रानी | इतनी आयू और इतनी दूर की सूक, जिसमें स्वार्थ की वू भी नहीं। भगवान्‌ 
पुम्हें बहुत चुख देंगे रानी, तुम राज रानी वनोगी ।”” संवादों की भाषा प्रायः पात्रानुकूल' 
है। सेवक रामभवत की उवितयों में 'गईल हा', लागत वा', 'उनकर देह” आदि शब्दों 
का प्रयोग उक्त कथन का प्रमाण है । 
सुनीता ने समाज से कोई दुराव न रखकर विवाहित दिनेश से पावन प्रेम किया 
या बाद में मेहता से प्रेम-विवाह किया तो समाज ने उस पर लांछन लगाए | उधर उसके 
बड़ें दादा ने अपनी चाची, भतीजी (कुसुम) एवं धोवित से छिपे-छिपे व्यभिचार करके 
समाज की आँखों में घूल कोंकी तो भी वे पावन रहे एवं देवता-रूप में मान्य हुए। इन 
घटनाओं का चित्रण करके लेखिका मे समाज की संकीर्णता एवं अन्याय के प्रति ब्य॑ग्यपूर्ण 
सकेत किये है। सुनीता की चाची वृद्ध पति की आड़ में भतीजे से तृष्णा शान्त करती 
रही, यह घटना भी सामाजिक कुपअया (वृद्ध-विवाह) के दुष्परिणाम की ओर इगि 
करती है। 
आलोच्य कृति का लक्ष्य एक मातृपितृहीना, स्नेह न मिल पाने से अतृप्त कुमारी 
की कुंठित भावनाओं, अभावों, पीड़ाओं एवं विवश कामनाओं का मनोवैज्ञानिक अंकन 
करना है और यह निविवाद है कि लेखिका अपने उद्दिष्ट में पर्याप्त सीमा तक सफल रही 
हैं। उपन्यास की भापा सरल, सरस एवं मुहावरेदार है तथा शेली प्रवाहपूर्ण है । अनेकश. 
प्रयृकत्त मूक्ति-वाक्यों ने उसमें अवसरानुकूल ग्राम्भीयं का समावेश किया है। यवा-० 
“प्राणी जब गौण रूप से कोई पाप या अपराध करता है तो भीतर ही भीतर उसका मन 
वेचैन रहता है । तब वह ऐसे अवसर की खोज में रहता है कि कहीं उसे कोई सावन 
मित्र जाए जिससे वह अपने मन के भीतर का रोप, जो उसे अपनी आत्मा के प्रति रहता 
है, प्रकट कर सके ।”'* यद्यपि उपन्यास में कहीं-कहीं भाषा-प्रयोग में असावधानी भी 
पक्षित होती है तथापि लेखिका की वर्णन-शेली की सजीवता ने किसी सीमा तक उक्त 
- दोप का परिहार कर दिया है। आलोच्य कृति की उल्लेखनीय विशेषता यही है कि 
लेखिका ने नारी होने के नाते एक व्यधित नारी की मनोवेदना का करण एवं हृदयस्पर्शी 
“ चित्र अंकित किया है और समाज के प्रतिष्ठित कहलानेवाले पापियों की अच्छी पोल 
' खोली है। 


४०+++-+-+++-+-- 
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३६. श्रीमती प्रकाशवती ह 


श्रीमती प्रकराथवत्ती ने १५४ पृप्ठों में “वार परतें' शीर्षक मनोवैज्ञानिक उपन्यास 
की रचना की है, जिसमें नायिका वांछा की मनोवेदना का अ्रत्यन्त करुण-मामिक चित 
अंकित किया गया है। यह उपन्यास एक नूतन शैली में प्रस्तुत हुआ है, वयोकि इसमें. 
परिच्छेदों की अपेक्षा चार परते हैं, जिनमें उपन्यास के चार प्रमुख पात्र--क्रमञः वाँछी 
चिस्मय, पुरुषोत्तम और श्रीकान्त---आत्मकथन की जैली में अपनी आन्तरिक भावनाओों 
की ऋ्रिक भाँकी प्रस्तुत करते हैं । वांछा उपन्यास की मुख्य घुरी है, समस्त पात्र एवं 
घटनायें उसी से चतुदिक्‌ सम्बद्ध है। उपस्यास का कथानक इस प्रकार है--वांछा ग्राम 
की एक भोली कन्या थी। बारह वर्ष की अल्पायु में उसमे एक चौवीसवर्पीय सुर्व् 
पुरुपोत्तम को देखा बौर उसके प्रति मन-प्राण से बनुरक्त हो गई। क्रमभः बाघाओं के 
दूर हो जाने पर दोनों के विवाह की पूर्ण सम्भावना हो गई थी, किन्तु श्रीकान्त ने, जिसे 
बांछा के माता-पिता ने पुत्रवत्‌ पाला था, ईर्ष्यावश बता-बनावा खेल विगाड़ दिया । 
वांछा के पिता ने श्रीकान्त की वहिन सरला का विवाह अपने एक घनी वृद्ध सम्बन्धी से 
न होने देकर एक निर्धन युवक से कर दिया था, जहाँ वह पूर्ण चुखी थी। किन्तु, श्रीकात्त' 
के पिता को घनी वर के हाथ से निकल जाने का क्षोभ अन्त तक रहा और मरते समय 
उन्होने श्रीकान्त से प्रतिन्ना ले ली थी कि वह चांछा के पिता से इसका बदला बवश्य 
लेकर रहेगा। इसी पृष्ठभूमि में श्रीकान्त के कपठपूर्ण प्रयत्नों से बांछा का विवाह चित्मय 
कवि से हुआ, जो लम्पट, दुराचारी एवं दम्भी युवक था। चिन्मय-जैसे ऋर पति से वॉच 
अपना तन तो अस्पुष्ठ न रख पाई, किन्तु मन से वह केवल पुरुषोत्तम की ही मोती 
जपती रही, जिसका परिणाम यह हुआ कि चिन्मय से उत्पन्त होनेवाले उसके वच्चों पर 
भी पुरुषोत्तम की आकृति की छाप रहती थी। इन सव घटनाजों से चिन्मय का रोप एगे 
अत्याचार बढ़ते गये और एक दिव उसने ऋध के अतिरेक में वांछा के पेट में छुरी शक 
दी। अभियोग पुरुषोत्तम के स्यायालय में पहुँचा, चिल्मय को प्राणदण्ड मिला) वां 
जव स्यायालय में अपना वयान देने लगी तो पुरुषोत्तम के प्रति अपने एकनिप्ठ प्रेम की 
अभिव्यवित करते समय वह ठीक उसी प्रकार मृत्यु की गोद में समा गई जैसे सती सीता 
अपनी पावनता की साक्षी देते हुए पृथ्वी के अन्तराल में समा गई थी ।” | 

बांछा की वियम परिस्थितियों, मावसिक पीड़ा, उत्पीड़वजनित मूक वेदता एव 
कप्ट-सहिष्णूता का इतना सामिक चित्र लेखिका ने अंकित किया है कि अनायाव ही 
पाठकों की वरौनियाँ सजल हो जाती हैं। प्रेम की एकनिष्ठता में उसने सती पार्वती एवं 
सीता के ही आदर्ण की पुनरावृत्ति की है। पुरुषोत्तम को भी लेखिका ने आदर्श गुणों से 
विभूषित किया है। राम की भाँति वे भी एकप्रियात्रत का आदझं ग्रहण कर सकते थे, 
किन्तु वांछा की ओर से निराश होकर उन्होंने छवि को अपनी जीवन-सहचरी चुन लिये? 
जो निश्चय ही एक योग्य नारी थी। ज्यों-ज्यों श्रीकान्च की कपट-योजनाओं का रहस्य 
खुलता गया त्यों-त्यों पुरुषोत्तम वांछा के दुर्भाग्य को सोचकर अनुतप्त होते रहे, किन्दे.. 
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सहृदया छवि ने उन्हें सदैव सहारा दिया। चिन्मय मे जो किया, उसका भी एक मनो- 
बैज्ानिक कारण था। वाल्यकाल में मातृहीन हो जाने से उसका मन स्नेह पाने के 
लिये विकल रहा। पिता का इकलौता पुत्र, अपार सम्पत्ति का स्वामी एवं कवि होने 
का दम्भ होने से वह कुमार्गगामी होकर घाट-घाद का पानी पीता रहा, किन्तु स्नेह कहीं 
नहीं मिला । यदि बाछा उसे सच्चा अनुराग दे पाती तो वह भी सन्‍्मार्ग की ओर उन्मुख 
हो सकता था, किन्तु उसके दुर्भाग्य से वह विवाह के पूर्व ही पुर्पोत्तम की हो चुकी थी । 
श्रीकान्त की ईप्या का कारण भी मनोवैज्ञानिक ही था। पिता की मरण-शय्या पर की 
गई प्रतिज्ञा को विस्मृत न करने की अपनी प्रकृति से वह विवश था। उसने पिता का 
प्रतिकार पत्नी से लेना चाहा और पुच्छल तारे की भाँति उसके नाग्याकाश को जआावृत्त 
कर मानो उसकी ईर्प्या तुप्ट हो गई। उक्त चारों पात्रों की आन्तरिक भावधारा को 
लेखिका ने अत्यन्त सहज एवं मनोवैज्ञानिक प्रवाह मे प्रस्तुत किया है। इस प्रकार कथा- 
नक एवं चरिव्र-चित्रण अन्योन्याश्रित रूप में विकसित हुए है। 
जैसा कवि पहले प्रतिपादित किया जा चुका है, इस उपन्यास में कथानक पात्रों के 
'चिन्तन-प्रवाह हारा गतिगील हुआ है। ऐसे में कथोंपकथन के लिये विशेष अवकाश न 
होने पर भी लेखिका ने उसके लिये अवसर सुलभ वनाए हैं और लघु एवं सजीव संवादों 
की योजना द्वारा पात्रों के मनोभावों को मुखरित किया है। उन्होने ग्राम्य वातावरण के 
वहुधिध चित्र अंकित किए है । बंजारिन का नाक, नित्य रामायण-पाठ की धामिक 
' प्रवृत्ति), जन्तर-तन्त्र,जादू-टोने आदि पर अन्वविश्वास,' स्‍्त्री-शिक्षा के प्रति अनास्था, 
- विवाह्यदि कार्यो मे जन्मपत्री मिलाने के-प्रति अत्यधिक आग्रह आदि से लेखिका की इसी 
अवृत्ति का बोध होता है। यव-्तत्र अत्यक्ष कथन की शैली में भी समाज के गृण-दोपों की 
चर्चा की गई है । यथा-- (अ) “परम्परागत सूठीमर्यादा और दिखावटी पार्खे डों की आड़ 
में किस प्रकार खिलती कलियों को मसल दिया जाता है, (आ) ' 'मध्यवर्ग की खोखली 
'मर्बादा, भूठी शान और अभिजात भावना की हठधर्मी जाने कितनी बांछाओं को खा 
भाई ।”* फिर भी, यह उल्लेखनीय है कि इस कृति का लक्ष्य वाह्य वातावरण की अपेक्षा 
पात्रों के आन्तरिक भाव-विकास का मनोवैज्नानक विश्लेषण करना है और लेखिका ने 
आचन्त इसके निर्वाह का सफल प्रयास किया है। 
आलोच्य कृति मे प्रीढ, परिपक्व एवं मुहावरेदार भाषा का प्रयोग हुआ है। 
शैली प्रवाह॒पूर्ण है और उसमें विश्लेषण की प्रधानता है। अन्तराल की गहर/इयों को 
व्याख्या करने के लिये जैसी सजीव-सगक्त अभिव्यंजना की अपेक्षा होती है, ठीक वेसी 
ही भाषा-शैली को उपन्यास में स्थान मिला है । प्रकाशवती जी की अभिव्यंजना की एक 
, अमुख विशेषता यह है कि उन्होंने उसमें विस्मयादिवोधक एवं प्रदनसूचक वाक्यों का प्रचुर 
१-२-३-४-४, देखिये 'चार परत, पूष्ठ १०, ११, १६-१७, १८, #7 
- ५७, चार परतें, पुष्ठ ११८, १४८ 
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प्रयोग किया है। सबसे वढ़कर बात यह है कि उनकी भाषा-शेली सर्वत्र भावानुहूप है। 
करुण-मामिक प्रसंगों का चित्रण करते समय उन्होंने ऐसी भावषुर्ण हृदयस्पर्भी बरव्दावली 
का प्रयोग किया है जो पाठकों के नेचों को सनश्नुपूरित किये बिना नहीं रहती । परिच्वेदी 
के स्थान पर 'परतों' का विवान करके लेखिका ने नूतन थ ली को अपनाया है, जिश्क्राश्वात 
कहानियों में पहले भी हुआ है, किन्तु उपन्यासों में नही । सिष्कर्प-रूप में यह कथित 
है कि यह उपन्यास मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की दिशा में एक सफल पयोग है। अनुभूति- 
जन्य गाम्भीये एवं अभिव्यंजना की मामिकता इसके सहज गुण हैं । 


३७. श्रीमती कृष्णा रविकमल 


श्रीमती कृष्णा रविकमल ने 'भटकते राही' झीर्पक सामाजिक उपन्यास की रचना 
की है, जिसमें यह चित्रित किया गया है कि आ्िक विवद्यवाओं एवं सामाजिक सम 
स्थाओं (वेकारी, आबादी की वृद्धि, फ़ैशनपरस्ती, महँगाई ) ने मध्यवर्गयि परम्पराओं 
को खोखला बना दिया है । नायिका निम्मों ऐसे ही परिवार से सम्बन्ध रखती है। ' 
उसके अग्रज रामेश्वर और मुक्तेश्वर तथा बृद्धा माता सिद्धान्ततः कुल-मर्यादा तर्थी 
उच्च आद्शों की दृहाई देते हैं, किन्तु दहेज से बचने के लिए बहन को घनवान्‌ कैलाझ से 
मभेल-जोल बढ़ाने की प्रेरणा देते हैं । कैलाश के पिता के विरोध के फलस्वरूप यह विवाह 
संभव न हो सका, जिससे निर्मला (निम्मो) के अग्रजादि एक-दूसरे को दोप देने के अति- 
रिक्त निम्मो को भी लांछित करने लगे । निम्मो के छोटे भाई ब्रजेश के विवाह में भी 
ऐसा ही हुआ। घतिक-पुत्री लता से विवाह होने पर दहेज में अत्यधिक धन पनि की 
लालस। से मुक्‍्तेश्वर, रामेश्वर और वृद्धा माता प्रगतिशील वन गए, कित्तु आश्षानुकूर् ह 
दहेज न मिलने पर क्षुब्ध हो उठे । निम्मो का विवाह उसके बाल-सहचर और वे-गरेमी 
सुबोध से हो गया और इस प्रकार उपन्यास दुःखान्त होने से बच गया। निस्मों और 
सुवोध की प्रणय-कवा इस उपन्यास की प्रमुख कथा है। उपन्यास का प्रारम्भ एवं विकास ' 
इसी को लेकर हुआ है, किन्तु मब्य तक पहुँचते-पहुँचते निम्मों फ़ैशन के चक्कर में पढ़ - 
कर सुबोध से विमुख हो केलाझ की ओर उन्मुख हो गई । ब्रजेश एवं लता की प्रणयन्क्या 
मुल्य कथा के साथ चुगुम्फित है। सुबोध को सहपाठिनी रेखा तथा विश्वासघाती विनिश * . 
प्रणब-लीला द्वितीय गौण कथा है, किन्तु उक्त दोनों कथाओं के विपरीत रेखा सम्बन्धी 
कथा दुःखास्त है । 

आलोच्य उपन्यास का केन्द्र मध्यवर्गीय समाज है, जिसका सहज चित्र प्रस्तुत करने $ 
के लिए लेखिका ने विभिन्‍न मनोवृत्तियोंवाले पात्रों को चित्रित किया है । उपस्थास के . 
नायक सुवोध में नायकोचित गरिसा का उज्ज्वल समावेश हुआ है। बाल्यकाल से हद । 
निम्मो के प्रति प्रेम और सदुभाव होने पर भी जव निम्मो ने कैलाश को पाने की लालसा में हा 
डसका अपमान किया तब वह उसके सुख के लिये उसके मार्य से हट गया | वाद में कैलाश 
डरा दुकराई हुई निम्मो को जपनाकर उसने उसे मात्मघात से बचाया । निम्मी उपस्तीर्त + 
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की नायिका है, किन्तु नायक की अपेक्षा उसका चरिन दुर्बेल है। नायक के सच्चे प्रेम की 
उपेक्षा करके वह धन के लोभ में वह जाती है, किन्तु दुर्भाग्य की ठोकर उसे समय पर सचेत' 
हक देती है। रामेश्वर और मुक्तेश्वर इतने पत्नी-भक्त हैं कि पत्नियों (क्रमश: राधा सौर 
पराज ) के वस्त्राभूषण-प्रेम, सिनेमादि पर धन व्यय करते रहते हैं तथा बहिन और पुत्रियों 
के प्रति अपने उत्तरदायित्व को समककर भी सही सम कता चाहते। ब्रजेश, कैलाश, दिनेश, 
सरोज, रावा, रेखा आदि पात्र मध्यवर्गीय समाज के प्रतिरूप है। लेखिका ने उनके माध्यम 
से चरिमगत वेविध्य की सराहनीय बोजना की है । निम्मो की फ़ेणनेवुल सखी प्रीति भादिया 
तेथा घरीर का विक्रम करनेवाली मेरी के चरित्र-चित्रण मे लेखिका ने तनिक भिप्ठता 
का उल्लंघन किया है, किन्तु आधुनिक दृश्यों को देखते हुए उनके आचरण को अस्वाभा- 
विक्क नहीं कहा जा सकता । कथानक में नाटकीय सौन्दर्य लाने के लिए लेखिका ने 
परिस्थिति के अनुकूल रुचिर संवादों की योजना की है। इस दृष्टि से छुवोध एवं निम्मों 
के वार्तालाप विशेष उल्लेखनीय है--उनमें हास-परिहास, रूठता, मान-मरनौवल, व्यग्य, 
छींटाकणी आदि प्रेम की सम्भावित स्थितियों का सुन्दर समावेश हुआ है ।' 

श्रीमती कृष्णा ते उपन्यास की भूमिका में यह प्रतिपादित किया हैं कि स्पूतनिक 
युग में विभिन्‍न देशों में रहन-सहन के स्तर को उन्नत करने की परस्पर होड़-सी लगी 
है। भारत इस स्पर्धा में सन्‍तो पजनक उन्नति नही कर पाया है । अभी तक केवल आबादी, 
फ़ैशन तथा वेकारी में ही भारत ने प्रगति की है। वस्तुतः लेखिका ने समकालीन वेश-दश्ा 

कै चित्रण के प्रति जागरूक रहकर मध्य वर्ग को केन्द्र बनाकर युग-दर्शन की सराहनीय 
चैष्टा की है। हमारे कथाकारों की दृष्टि प्राय: उच्च वर्ग एवं निम्न वर्ग की ओर रहती 
है, जब कि मध्य वर्ग की समस्‍यायें अपेक्षाकृत महत्त्वपूर्ण हैं। इस वर्ग की आथिक विपम- 
ताओं ने लोगों के आदर्शो को कितना #ुठला दिया है और इस वर्ग की प्रगतिशीलता के 
नीचे लोभ के कितने कीट विलबिला रहे हैं, इसका पर्दाफ़ाश करते समय लेखिका ने 
ऊँथात्र-बुद्धि का परिचय दिया है | तत्सम्वन्धी चित्रण में देशकाल एवं कृति का उद्देश्य, 
दोनों मुखर रहे हैं। मध्य वर्ग के जीवन का यथातथ्य चित्रण करने के प्रयत्न मे उन्होने 
कंतिपग्र स्थलों पर अश्लील प्रसंगों का भी वर्णन किया है, किन्तु उन्हें न रखकर वें 
अपने अभीप्ट की सिद्धि में अधिक सफल हो सकती थीं । 

'भटकते राही' की रचना व्यावहारिक भाषा में हुई है। इसमे मुख्यतः तद्भव 
शब्दों तथा प्रचलित उर्दू-शब्दों का प्रयोग हुआ है। शिक्षित पात्रों की उक्तियों मे फ्रेंड, 
क्लासफेलो, स्वीट कम्पेनियन आदि अंग्रेजी-शब्दो' को भी प्रचुर मात्रा में स्थान मिला 
+७+--.-.०-......... 

१" देलिये 'भटकते राही,' पृष्ठ १६, २४, २७-३० 
२. देखिये 'भटकते रही, पृष्ठ ७२, १६४-१६६ ह हर 
३; देखिये 'भठकते राही/! पृष्ठ १६४-१६५ - 


३४५२ स्वातंत््योत्तर कथा-लेखिकाएं 


है। लेखिका ने सामान्यतः वर्णनात्मक शैली एवं नाटकीय शैली में कथा-विकास किया है, 
किन्तु मनोभावों का विश्लेषण करते समय मनोविश्लेषणात्मक छेली का भी 00! 
लिया गया है। निष्कर्प-हप में यह कथितव्य है कि इस उपन्यास में आधुनिक सेध्यव 7 
समाज की प्रवृत्तियों एवं समस्याओं पर सर्वागीण दृष्टि से विचार किया गया है। पात्रों 
के चयन मे लेसिका ने विविधता का विशज्ञेप ध्यान रखा है, किन्तु उपन्यास में चरित्र-चित्रण 
की प्रमुखता नहीं है । भाषा-भैली भी साहित्यिक न होकर व्यावहारिक रूप में अधिक 
स्पप्ट एवं सजीव है। यद्यपि इसका कथानक सामान्य है, किन्तु उसमें जो उद्देश्य नि्लित है 
चह पर्याप्त गम्भीर एवं विचार-प्रेरक है| 


३८. सुश्री महेन्द्र बाबा 


सुश्री महेन्द्र वावा ने 'उलसे प्रइन : अधूरे उत्तर' शीरप॑ंक संवादात्मक सामाजिक 
उपन्यास की रचना की है, जिसमें २६४ पृष्ठ और ४२ परिच्छेद हैं। इसका कथावक इस 
प्रकार है--''मातृपितृहीना नी रा अपने भाई-भाभी के पास रहती है, जहां उसे पूर्ण स्नेह 
प्राप्त नहीं होता । उसकी भत्तीजी मुन्‍्ती उसके दुःख-सुख की सहयोगिनी है । वह नीरा 
को दीदी कहती है ओर अपने सन मे उठनेवाले विविधि प्रइनों के समाधान उससे चाहती 
है। यथा--मानव-जीवन क्या है, देनिक व्यवहार कैसा होना चाहिए, प्रेम और वासना 
किसे कहते है, दीदी और अरुण का प्रेम किस श्रेणी में आता है आदि । इसी प्रकार के , 
प्रश्नोत्तरों द्वारा नीरा और मुस्नी की जीवत-घटनाओं को व्यवत्त किया गया है। नीरा के 
जीवन में अरुण, कान्त, सुधीर आदि अनेक युवक आये--कोई प्रेम लेकर और कोई 
वासना लेकर--अन्त में नीरा का विवाह जिस नवयुवक से हुआ बहू उसके मनो- 
चुकूल न था, भतः एक कन्या का जन्म होने के उपरान्त उसने पति की त्यागकर उनके मिर्त 
कैप्टेन वर्मा को अपना लिया।” 

यह उपन्यास वन्य उपन्यासों से इस अर्थ में भिन्‍न है कि इसमें प्रत्यक्षतः केवल 
दो पात्र (दीदी और मुन्नी ) हैं और उन्ही के कथोपकथन द्वारा कथानक का विकार्ते 
हुआ है। वीच-बीच में आत्मकथन की शैली मे नीरा के आत्मचिन्तन द्वारा शैली-परि' 
वर्तेन किया गया है, किन्तु ऐसे स्थल बहुत कम हैं।” संवादों में नीरा और मुन्ती के 
चरित्रों की केवल आंशिक प्रवृत्तियाँ स्पष्ट हो सकी हैं। नौरा की उतक्तियों में कान्तः 

अरुण, मुन्‍्ती के मामा, सुधी र, कैप्टेन वर्मा आदि परुष-पात्रों की प्रेममलक अथवा वासवा- 

त्मक भवृत्तियो का जो स्वरूप वर्णित है, उससे पृरुप-समाज के रुचि-वैविष्य का वीर 
होता है। इस कृति के संवाद प्राय: संक्षिप्त और सारगर्भित हैं और उन्हें मुख्य हूप से 


प्रड्नीत्तर के रूप में आयोजित किया गया है, किन्तु उनमें औपेन्या सिक सरसता का आग 
भाव है। 





१. देखिये 'उलसे प्रइन : शबूरे उत्तर, पृष्ठ ५५-६० 


स्वातेन्योत्तर युग की अन्य उपन्यास-लेखिकाएँ ३५३ 


देश़काल की दृष्टि से नीरा की वे उक्तियाँ उल्लेखनीय हैं जिनमें नारी और 
पुरुष के मनोविज्ञान का समाज-सापेक्ष उल्लेख हुआ है। एक उदाहरण बवलोकनी ये 
है--“नहीं, नारी ऐसा नही कर पाती । वह इच्छाएं रखते हुए भी उसे कोई निश्चित 
रूप नहीं दे पाती क्योकि समाज उसे मिल जानते हुए किसी भी ओर बढ़ने नही देता । 
पुरुष तो यह सोच भी नही सकता कि नारी भी कुछ करने की जक्ति रखती है। इस 
कृति में मुख्य रूप से वाल-मनोविज्ञान की अभिव्यक्ति मिलती है, जिससे कथानक में 
परहजता के अतिरिक्त कही-कही विचार-सृत्रों की जटिलता भी आ गई है। वस्तुतः यह 
व्यान रखना आवश्यक है कि इस उपन्यास का लक्ष्य कहानी कहना नही, अपितु “वह 
उत्मुकता प्रकट करना है जो एक बच्चे तथा युवा के मन मे उठ सकती है।”' फिर भी 
चेखिका को इस तथ्य की स्थापना में सफलता मिली है कि माता-पिता के आतंक से 
भयभीत बच्चे वाल-सुलभ उत्सुकताओं को शञ्ञान्त करने के लिए घर अथवा बाहर के 
परिचित व्यक्तियों का आश्रय लेते हैं, किन्तु उनका ज्ञान अपूर्ण होता है, अतः उन्हें 
अधूरे उत्तर प्राप्त होते है । सही उत्तर माता-पिता ही दे सकते है. अतः उन्हें वच्चों की 
उत्सुकता भान्त करनी चाहिए, अन्यथा कुंठाएं जाग्रत होने की सम्भावना रहती है। 

प्रस्तुत: उपन्याध की भाषा सरल एवं व्यावहा रिक है, किन्तु इसमें वावय-विन्यास 
पम्बेन्धी भूलों को प्रायः लक्षित किया जा सकता है। इसमें वर्णनात्मक प्रसंगों का 
कल्त अभाव है | नाटकीय शैली को अत्यधिक महत्त्व देने के कारण इस उपन्यास के 
#न्य तत्त्वों का सहज विकाप्त नही हो पाया। समन्वित रूप में कहा जा सकता है कि 
है उपन्यास नुगठित नही वन पाया-- इसका कथानक विश्यंखल है, पात्रों के व्यक्तित्व 
क्री उमरने का विशेष अवस्तर नही दिया गया, संवादों में एकरूपता है और भाषा- 
ली में समृद्धि का अभाव है! 


३६. सुश्री प्रिया राजन 
सुश्री प्रिया राजन ने ८६ पृष्ठो एव ११ परिच्छेदो में 'नंदा' शीपंक लघु सामा- 

“के उपन्यास की रचना की है। इसमें रायबहादुर शमशेरजंग की इकलौती पुत्री नंदा 
। अपने पिता के निर्धन सेक्केट्री से प्रेम, प्रारम्भ में नन्दा के पिता की ओर से कठोर 
यंत्रण एवं वायाएँ, अनन्त को नौकरी से हटाकर गृह-निष्कासन, नंदा द्वारा पुनः 
पन्‍्त को खोजकर सम्पर्क स्थावित करना, पुत्री का हठ देखकर पिता की स्वीकृति 
दि घटना-क्रम से एक सुखान्त प्रेम-कथा का संयोजन किया गया है । उपत्यास में कथा- 
! रोचकता तो है, किन्तु घटनाएँ अत्यन्त स्थूल रूप में वणित है, सृक्ष्म अथवा मनो- 
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हि स्वानंश्यों त्तर फधानीमिफाएँ 


वैजञानिक चित्रण की मोर लेखिका मे ध्यान महीं दिया । उपस्यात में अनेक पात्र हैं 
अनन्त, उसकी माता तथा बहिन, नंद, उसके माता-पिता और सखी, डॉक्टर 
देव (जिनमे बाद में अनन्त की बहिन शीसा का विवाह हुआ) तथा निर्मनदुमार 
(नन्दा के मात्ता-विता द्वारा उसके लिए. मनोनीत वर, जो बाद में उसे वदित की 
भांति मानते लगा था ) । उक्त पातों की चारित्रिक प्रदृलियों का यगागोल 
प्रकाशन हुआ है। नंदा को माता यथोंदा का स्लेंहरपूर्ण व्यक्तित्व, सेंदा के 


भावुक हृदय, अनन्त की चारिशिक दृदता, शीला का स्नेह, डॉक्टर देव की परापकार: 


प्रत्यक्ष कथन द्वारा पात्रों का चरिवांकन अधिक मनोयोग से किया है। उदाहरशस्वहय 
निम्नलिखित पंक्ितयों में नंदा के पिता का चरित्र देखिए--“उनसे सभी नवमीत्र रहें 
थे।डर के मारे उनके किसी नौकर-चाकर छो जाने की हिम्मत नहीं पड़ती थी । ते 
बहुत ही गम्भी र आदमी थे । कम बोलते थे, ज्यादा वककक करने की आदत नही के! 
जिससे एक वार जो कह दिया उसमें किन्तु-परन्तु की गुंजाइश नहीं रहती घी। उनकी 
बातों को कोई टोक सके, ऐसा साहस घर के किसी प्राणी में न था ।” 

श्रीमती राजन ने पात्रों के चरित्र की स्पप्ट अभिव्यक्ति के लिए आायः संक्षिरों 
ओर प्रसंगानुकूल कधोपकयन का विधान किया है। ये वाननलाप कथानक को तादकीय 
गति देने में सफल रहे हैं । अनन्त एवं नन्दा के प्रेमपूर्ण संवाद अत्यन्त भावमय एवं मार्मिह 
बन पड़ें हैं।' देशकालादि की दृष्टि से उपत्यास में सच्चे प्रेम की अजेयता को प्रकट 
किया ब्रा है। प्रेम की सात्विकता एवं धन-बैभवजन्य अह के मध्य संघर्य का सित्ेग 
करके लेखिका ने एक चिर॒परिचित सामाजिक समस्या को स्थान दिया है। उनकी नांवा 
बोधगम्प, रोचक एवं सरस है। तत्सम एवं तरभव झब्दों के मतिरिवत शोर-घराबा/ 
'पचलती-इठलाती' आदि बब्द-युस्मो' एवं स्टडी रूम', 'मौडीन-मिजाण' आदि अं 
लित विदेशी मब्दों के मिश्षित प्रयोग ने भापा को बतिरिक्त व्यावहारिकता प्रदान की 
है। इनके अतिरिक्त 'कहीं मखमल में दाट का पैवन्द लगता हैं, बेटी के पैरमें इल्हडी 
मार दे' आदि मुद्दावरो' के प्रसंगानुकह्ूल प्रयोग ने भी सजीवता का संचार किया है 
सेखिका की घैली वर्धनात्मक एवं प्रवाहमयी है। समाहार-रहूप में यह वोदव्य है क्षि 
मत्ती श्रिया राजन का यह उपन्यास उनकी प्रथम कृति होने पर भी भाव एवं झंडी 
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स्वातंत्योत्तर युग की अन्य उपन्यास-लेखिकाएँ श्र 


४०. श्रीमती मन्‍्त्‌ भंडारी 
श्रीमती मन्त्‌ भंडारी ने मुख्य रूप से कहानियों की रचना की है, किन्तु अपने 
पति श्री राजेद्ध यादव के साथ सम्मिलित रूप से 'एक इच मुस्कान' शीर्षक मनोवैज्ञा- 
निक उपन्यास की भी रचना की है, जिसमें ३०२ पृष्ठ हैं। अन्त में २५पृष्ठों में (३०३ 
इरेध तक) क्रमशः राजेन्द्र यादव और मन्‍्तू मंडारी ने अगना-अपना वक्‍षतव्य लिखा है 
जिनसे निम्नलिखित तथ्यों का वोष होता है--(अ) आलोच्य उपन्यास की रचना अत्यन्त 
संघर्पशील परिस्थितियों में हुई है, (आ ) इसका कथानक मुख्य रूप से श्रीमती मन्‍्लू 
भंडारी का था, (इ)जव यह उपन्यास घारावाहिक रूप से ज्ञानोदय' में प्रकाशित 
हुआ था तब लेखिका हारा लिखित परिच्छेद पाठकों ने अपेक्षाकृत अधिक पश्चन्द किये 
थे। इस उपन्यास में चौदह परिच्छेद हैं, जिनमें विपमसंल्यक (अर्थात्‌ पहला, तीसरा, 
पाँचवाँ आदि) परिच्छेद राजेद्ध यादव द्वारा लिखित है और समसंख्यक्र परिच्छेदों की 
रचना लेखिका ने की है| 
(एक इंच मुस्कान' में मुख्य रूप से तीन पात्र हैं--अमर, रंजवा और अमला । 
समस्त कयानक में उचत तीन पात्रों की परिस्थितियों, मन: स्थितियों, क्रियाओ एवं प्रति- 
क्रियाओं का ही आलेंखन हुआ है | अमर के मनोविज्ञान को राजेन्द्र यादव ने प्रस्तुत 
किया है और रंजना और अमला की ओरसे मन्‍्नू भंडारी ने लिख है। अमर एक लेखक 
है, वह बाह्य परिस्थितियों की अपेक्षा अपनी मानसिक प्रतिक्रियाओं मे अविक जीता है । 
रंजना उसकी प्रेंयसी थी, जो उसके व्यक्तित्व की उसकी सम्पूर्ण दुवंलताओं एवं .सबल- 
ताओं के साथ चाहती थी। अमर ने भी पहले उसे अपना पूरक माना था, उप्ते लेकर 
विवाह तथा अन्य सुख-सुविधामों के स्वप्न सेजोये थे। उसी की प्रसन्‍तत्ता के लिये रंजना 
बपने माता-पिता से लड़-कगड़कर दिल्‍ली चली आईं थी और एक कॉलेज में अध्यापन 
कर स्वतन्त्र जीवन-यापन कर रही थी। विवाह के पूर्व अमर अपने उपन्‍्यासों की 
पाठिका एवं पत्र-सित्र अमला से मिला, जो उच्च बगे की विडम्जना से प्रताड़ित, पति 
हारा त्यकता अहम्मन्या नारी थी । उसने अमर को परामर्श दिया कि वह विवाह न करके 
'स्वतन्त्र जीवन-यापन करे तो उसका ख्रष्टा व्यवित्तत्व अधिक ऊँचा उठ स्केगा। उसकी 
यह बात अमर के अन्त.करण पर इतनी छा गई कि फिर उसने चाहे अपने ध्िप्ठ मित्र 
टंडन और उसकी पत्नी मंद के आग्रह से रंजना से विवाह कर लिया, किन्तु उसका 
विवाहित जीवन सूखी न हो सका। उसका जीवन मानप्तिक अन्तर्हन्द्व का स्थान वत 
गया। एक ओर थी रंजता, उत्का प्रेम, समाज-संस्कार और टूसरी ओर थी अमला 
की सायास मुस्कान, जो उसे दूसरी ओर से मुक्त हो जाने की भावना से भरती हुई सूजन 
को प्रेरणा देती थी । इस खीचातानी का परिणाम यह हुआ कि अन्त में उसकी पत्नी 
रंजना निराशें होकर उसे त्यागकर चली गई। उधर रहस्यमयी अमला ने भी एक दित 
जीवन से ऊब्रकर आत्मघात कर लिया ४० 
अमर उपन्यास का तायक है, उसका व्यक्ति” खंडित, स्खलित एवं द्वन्द्रमय है 


हु 


श्प 


५६ स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाएँ- 


अयने लिवक व्यक्तित्व को सर्वोपरि रखने की चाह उसमें इतनी प्रवल है कि उसका 
व्यक्तित' अमर विशेष उमर ही नहीं पाता और अन्त तक उसका जीवन एक दुःखमयी विड 
म्वना बनकर रह जाता है। प्रेमी, पति, लेखक, मिच किद्नी रूप में भी वह विशेष सफल 
नहीं है । अमला और रंजना भिन्‍न स्व॒माव एवं भिन्न वर्गो की दो प्रताड़िता नारियाँ हैं-< 
'अमला को उच्च वर्ग की विडम्बना ने मारा था और रंजना को एक सनकी की प्रवंचता 
ने ।' थो पाठकों की सहानुभूति दोनों के साथ है, किन्तु अमला का व्यक्तित्व एक कुंव्ति 
रहस्य-प्वा बनकर रह गया है। समाज तथा परम्परागत सस्कारों का उसके पास कोई मूल्य 
नहीं । वह अपने 'अहं में जीती है और अपने सम्पर्क में आतेवाले प्रत्येक पुरुष को अपने 
से प्रभावित देखना चाहती है। उसकी वासनाश्रेरित मानसिक पन्यियाँ उसके मन में - 
अनेक झनेतिक भावनाओं को जन्म देती है और उनकी तुप्टि के लिये वह अपने सम्पर्क 
में आानेवाले पुरुषों को साधन बनाती है। रंजना परम्परागत संस्कारों से अभावित 
एक सीधी एवं समपिता नारी है। वह अमर से प्रेम करती है तो उसके लिये माता-पिता, 
घन, युन्ब-ऐश्वर्य सब को ठुकरा देती है । अन्य पत्नियों की माँति उसकी भी यह इच्छा है 
कि उसका पति केवल उसका होकर रहे, उनका सुन्दर और स्वच्छ घर हो, बच्चे हों 
क्षिन्तू अमर' की सनक' के रहते उसकी कोई कामना तृप्त नही हो पाती । नीरस जीवन 
का बोक ढोने से ऊवकर अन्त में वह पति-गृह को त्याग देती है, जिससे अमर नि 
होकर जीवन-थापन कर सके । इन दोनों नायिकाओं के मन की व्यास्या करने में मस्त 
जी को सफलता मिली है। 

अपने पात्रों के मनोविज्ञान को स्पष्ट करने के लिये जहाँ लेखिका ने उनकी 
बिन्तना को व्यकत्त किया है, वहाँ उनके संवादों ने भी उक्त लक्ष्य की सिद्धि में परयाग्ति 
योग दिया है। उनके कथो पकथनो में पर्याप्त अनेकरूपता है--कहीं वे सामान्य हैं (दैविके 
जीवन के सामान्य प्रसंगें से सम्बद्ध), कही विज्लेप (किन्ही विशिष्ट प्रसंगों को लेकर 
साभिप्राव संवाद, जिनमें तकं-वितर्क, उक्ति-वंचित््य आदि का यथाप्रसंग समावेश हुआ 
है) , कहीं लघु है और कही दीर्घ, किन्तु जावश्यकता से अधिक दीर्घ कही नही है। संवादीं 
की प्रमुख विज्येपता यह है कि वे सर्वत्र वक्ता के व्यक्तित्व को साकार करने में सहयोगी 
नहें हैं । संबादों की भाषा भी प्रायः पात्रानुरूप है। वार्त्तााप करते हुए पानो की मुखा- 
कृति, भाव-भंगिमा आदि का इतना सजीव उल्लेख हुआ है कि पाठक को सब-कुछ 
प्रत्यक्ष प्रतोत होने लगता है । एक उद्ध रण द्रप्टब्य है. 

“तुम्हारे जाने के कुछ देर बाद ही अचानक अमला आ गई ।” अपनी ओर देखती 
रंजना की दृष्टि से बचने के लिए ही जैसे अमर ने कहा । "आप तो कहमीर गई थीं ते ? 
घ्तनी जल्दी लोट आई ? फिर खबर सूचना कुछ भी नहीं ?” रंजना ने कुछ इस इंग से 





देखिये 'एक इंच म॒स्कान', पपष्ठ ३१४ 
देखिये 'एक इंच सुत्कान, पृष्ठ २१५६-२६३ 


ज्श्त 


स्वातेत्योत्तर युग की अन्य उपन्यास-ले खिकाएँ प्र्छ 
पछा मानो ममर के 'अचानक' अब्द की सत्यता को अच्छी तरह जान लेना चाहती हो । 
मेरे धोग्राम तो मेरी सनक पर निर्भर करते है, और सनक हर क्षण बदलती रहती है।' 
फिर सोफे पर बंठती हुई बोली, 'खबर-मूचना तो मैं कभी देती नही--अचानक मिलकर 
सामनेवाले को स्तम्भित कर देने का भी एक आनन्द होता है, रजना ।! और अमला मुस्करा 
दो |!!! 
लेखिका ने जहाँ मुख्य रूप से पात्रों की क्रियाओं, प्रतिक्रियाओं आदि का चित्रण 
किया है, वहाँ कतिपय प्रसंगों मे वाह्य वातावरण के दृश्यों की भी सुन्दर अभिव्यक्ति 
की है (वैसे ऐसे प्रसंग अत्यन्त विरल हैं) । उदाहरणार्थ पुरी मे सागर के चहुँ ओर का 
दृश्यांकन अवलोकनीय है--“ढलती रात, आसमान पर छिटके तारे और सामने गर- 
जता-फुफकारता अनन्त समुद्र | आज समुद्र और दिनों की अपेक्षा अधिक अच्नान्त, 
अधिक उद्दे लित था। आसमान को छूने का दुस्साहस करनेवाली वड़ी-बडी लहरे जब 
दूर ल्लितिज पर उठती और एक-दूसरी को ठेलती हुई बड़े वेग से आगे बढ़तीं, तो लगता 
कोई शक्ति इनके वेग को रोक नही सकेगी, आज ये सब-कुछ अपने भीतर समा लेगी, 
पर किनारे पर बाते ही जाने वया होता कि बड़े ही विवश भाव से चीत्कार करती हु 
ने विखरकर चूर-चूर हो जाती ।”” वैसे, राजेन्द्र यादव की तुलना में मन्‍्नू भंडारी ने 
अपने परिच्छेदों में देशकाल के चित्रण की और कम ध्यान दिया है, किन्तु केवल इस 
दृष्टि से उनके परिच्छेदों का महत्व कम नहीं हो सकता । बस्तुत: इस उपन्यास मे लेखक 
दम्पत्ति का उद्देश्य यही था कि दोनों के सम्मिलित प्रयास से नूतन प्रयोग का आश्रय 
लेते हुए एक मनोवैज्ञानिक कथा-कृति की सृष्टि की जाए। इसमें कोई सन्देह नहीं कि 
* उनका यह प्रयोग अत्यन्त उच्च कोटि का सिद्ध हुआ है। कथानक की अन्विति, गठन, 
भवाह बौर अभिव्यंजना प्रत्येक दृप्टिसे यह एक श्रेप्ठ उपन्यास है, इसके लिए लेखकद्य 
पचाई के पात्र है । 
आलोच्य उपन्यास की भाषा-शेली भावानुरूप सक्षम एवं प्रभावपु् है। राजेन्द्र 
यादव की भापा प्राय: प्रौढ़ एवं गम्भीर है, किन्तु मन्‍नू भंडारी ने सरस, रोचक एवं प्रवाह- 
पूर्ण भाषा-शैली का प्रयोग किया है। शैली की दृष्टि से यह एक नूतत प्रयोग है कि एक 
ही उपन्यास में पुरुष लेखक ने पुरुष पात्रो के मनोविज्ञान को प्रस्तुत किया है और लेखिका 
ने पात्राओं के अन्तर्जंग तू एवं बहिजंगत्‌ की क्रियाओं-प्रतिक्रियाओं का चित्रण किया है। 
लेखिका के अभिव्यंजना-शिल्प की विज्ेपता यह है कि वे पात्रों के साथ एकाकार होकर 
उनका जीवन अंकित करती है । इस प्रसग में राजेद्ध यादव की उबित उद्धरणीय है-- 
“मेरे और म न्तू के लेखन में यही मौलिक अन्तर भी है। वह कथा के पात्रों के साथ इतनी 
अधिक एकाकार हो जाती है कि उतका दुर्भाग्य' उसे अपना दुर्भाग्य! लगता है ।”* 
१. एक इंच मुस्कान, पृष्ठ १६४ 
*. एक इंच मुस्कान, पृष्ठ २७६ 
३- देखिये 'एक इंच मुस्कान, पृष्ठ ३१४ 
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स्वातंच्योत्तर कथा-लैखिकाएँ 


प्रस्तुत उपन्यास में मुख्य रूप से जिस समस्या को उठाया गया है वह यह है कि 
लेखक को गृहस्थ जीवन के पचड़े में पड़ना चाहिये अथवा नहीं ? लेखिका ने अपने वद्तव्य 
मे यह स्पप्ट कर दिया है कि पात्रों का उनके अपने व्यक्तिगत जीवन से वैसा सम्बन्ध नही 
है जैसा कि अनेक पाठक सोचते हैं। लेखिका के कथन का सारांश यह है कि उनका व्यव्ति- 
गत जीवन सुखी है, किन्तु आलोच्य उपन्यास में अमर के जीवन द्वारा तो लेखक्य ने 
यही सिद्ध किया है कि बुद्धिजीवी लेखक को प्रेम, विवाह, गृहस्थी आदि भावनात्मक संम्वन्धों 
से दूर ही रहना चाहिये, नहीं तो उसके 'अन्तर' का कलाकार मर जाता है। इसके 
अतिरिक्त कतिपय अन्य प्रासंगिक समस्याओं का भी यत्र-तव उल्लेख हुआ है। यथा 
प्रेम-विवाहु अधिक सफल हैं अथवा परम्परागत विवाह ? व्या प्रत्येक नारी तथा प्रत्येक 
पुरुष के लिये विवाह का बन्धन अतिवार्य है? आदि | उबत समस्याओं को लेकर उपन्य्ति 
के मुख्य एव गौण पात्रों में अनेक तक-वितर्क हुए है, किन्तु अन्तिम निर्णय कुछ भी नही 
दिया गया है । वस्तुतः उत्रत प्रदन व्यवितगत जीवन तथा दृष्टिकोण से सम्बद्ध हैं, अर्तः 
उनके जितने भी सम्भव उत्तर हो सकते है वे ही पाचों ने अपने तके-वितर्क में प्रस्तुत किये 
हैं। उपन्यास का नायक अमर संक्रान्तिकालीन बुद्धिजीवी वर्ग के खंडित व्यक्तित्व को 
प्रतीक है। उसकी असफलता मानो उस समस्त वर्ग की असफलता है । 


निष्कपे 


इस युग की लेखिकाओं ने मुल्य रूप से समाज एवं परिवार को केन्द्र बनाकर 
प्रेममूलक उपन्यासों की रचना की है। कहीं घटना-संयोग अथवा चारितरिक दुंढ़ता को 
आधार लेकर प्रेम-सम्बन्धों को सफलता में परिणत कर दिया गया है और कही सींमिं: 
जिऋसंकीर्णता, बर्ग-मेद, वर्ण-भेद जादि बाघाजओं को सर्व जयी दिखाकर विरह एवं निराश 
में उपसंहार किया गया है। इन उपन्यासो में मध्यवर्गीय परिवारों की सामयिक समस्याओं 
को विजशेव रूप से उभारा गया है। विश्येपता यह है कि जहाँ पूर्ववर्ती उपन्यास-लेखिकाओं 
ने सनाज को केन्द्र मानकर व्यवित की अनुभूतियों का चित्रण किया था, वहाँ इस युग 
व्यक्ति को प्रमुख मानकर उसके परिवेश को गौण रूप मे चित्रित किया गया । दै४ 
लेखिकाओं ने नादी होने के नाते नारी-हृदय की अभिव्यक्ति एवं नारी की समस्याओं के 
चित्रण पर अधिक वल दिया है। कुछ लेखिकाओं ने तो इस दिशा में रूढ़ि-प्राप्त प्रवृत्तियों 


को हो अपना लिया है, जैसे कि सत्ववत्ती 'उपा' ने 'क्षितिज के पार' में हिन्दु-विववा । 
पारिवारिक एवं सामाजिक दुर्देशा का चित्रण किया है। इसी प्रकार सुपमा भाटी के “गढ़ 
कीपर! तथा सचूतिका के आणों की प्यास' में वेब्या-जीवन की विभीषिकाओं का चिंतग 
प्रमूष्य विषय है। कतिपव अन्‍य लेखिकाओं ने नारी की वर्त मात समस्याओं की ओर ध्याते 
देकर युगानुरूप सजगता का परिचय दिया है। उदाहरणार्थ मीरा महादेवन ने सोवया 


सा 


जाने पीर परायी' में अभावग्रस्त निम्नमच्यवर्गीय परिवार की कन्या को केन्द्र बनाकर 
फिकरी करनेवाली नारी के मार्य में आनेवाले विभिन्‍न प्रलोभनों एवं बाधाओं का बाद 
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चित्रांकन किया है। उपा प्रियंवदा मे भी 'पचपन खम्भे लाल दीवारों? में ऐसे ही अभावग्रस्त 
परिवार की कॉलेज में नौकरी करनेवाली कन्या की मानसिक यून्यता एवं हलचल का 
मनोवैज्ञानिक वित्रण किया है। इन सामाजिक उपन्याप्रों में कुँबरानी तारादेवी का 
जीवन दान' एक श्रेष्ठ उपन्यास है। यद्यपि इसमें भी प्रेम-कया को स्थान दिया गया है, 
किन्तु इसके प्रस्तुतीकरण में लेखिका ने व्यापक दृष्टिकोण का परिचय दिया है। भारत की 
सामाजिक, राजनीतिक तथा आथिक स्थितियों की चर्चा करते हुए उन्होंने मा्सवादी 
जिद्धान्तों की प्रधंता की है जौर भारतीय सम्यता के सुधार पर बल दिया है। 
सामाजिक उपन्यासों के अतिरिक्त इस युग में श्रीमती सुदेश 'रश्मि' मे 'एक ही 
रास्ता तथा उमादेवी ने आलिंगन' शीरप॑ क ऐतिहासिक उपन्यास भी लिखे है। इनमे 
सुदेश “रश्मि! का उपन्यास शुद्ध रूप से ऐतिहासिक है, क्योकि इसमें देश और काल के 
सन्दर्भ मे नवाब सरफराज़ अलीवर्दी, कासिम आदि पात्र ऐतिहासिक है। उमादेवी के 
उपन्यात्त में इश्नाही म लोदी, बावर आदि गौण पात्रों एवं घटनाओं के अतिरिक्त प्रमुख 
पच्र एवं घटनायें काल्पनिक हैं। इस कृति को 'ऐतिहासिक प्रेम/ल्यानक उपन्यास! की 
संज्ञा दी जा सकती है। 
हि इस युग के पुरुष लेखकों की रचनाओं में नैतिक पूर्वाग्रह बहुत-कुछ शिथिल्र रहे 
है। यशपाल, मन्मथनाथ गुप्त, जैनेन्द्र प्रभूति लेखकों मे काम-प्रवृत्ति को मानव की 
अनिवार्य वृत्ति मानकर अइली लता एवं यौन-विक्ृतियों का चित्रण किया है। नारी जाति 
'चामराजिक मर्यादाओं के प्रति उतने नग्न रूप में उच्छु खल नही हो सकती । यही कारण 
है कि लेखिकाओं ने स्त्री-पुरुप-सम्बन्धों को प्रायः मानसिक सतह पर ही रखा है और 
पाम्राजिक व्याघातों से उत्पन्त वेदना एवं विवशताओं का ही चित्रण मुख्य रूप से किया 
है। मबूलिका मिश्र की 'तडपत बीते रेन' शीपंक कृति उक्त कथन की अपवाद है, क्योंकि 
इसमे लेखिका ने मिर्लज्ज होकर आलिंगन, चुम्बन आदि का खुला चित्रण किया है। 
वर्तमानयुगीन कथा-साहित्य की एक अन्य विश्येपता हँ--पात्रों में वर्गंगत अबृ- 
त्तियों के स्थान पर व्यक्ति-वैचित्र्य की स्थापना। अधिकांश लेखिकाओं ने युग के इस 
सैभाव की उपेक्षा करते हुए स्थूल चरित्र-चित्रण किया है, किन्तु प्रकाशवती, मन्नू भंडारी 
भादि ने अपने उपन्यासों को व्यक्ति के धरातल से प्रस्तुत किया है । अन्य अनेक लेखि- 
फाओं ने भी अपने पात्रों में मनोविज्ञान-सम्मत सूक्ष्मताओं के विश्लेपण का लक्ष्य रखा 
है। पात्रों का आत्म-विश्लेपण, चेतना-प्रवाह-वर्णन आदि इस युग के चरित्र-चित्रण की 
उल्लेखनीय विश्वेपतायें है 
देशकाल के चित्रण में आंचलिक स्पर्श एवं स्थानीय रग देने की प्रवृत्ति इस युग 
फी नई देन है । किसी विशेष प्रदेश को भौगोलिक स्थिति, सामाजिक एवं धार्मिक रीति- 
परम्परा, राजनीतिक उत्थान-पतन आदि का व्यौरा देकर उत्त अंचलविशेष को प्रत्यक्ष 
कर देना आंचलिक उपन्यासों की विशेषता होती है। श्रीमती भारती विद्यार्थी का पाँच 


०, 


चेत' झीरपक उपन्यास इसी प्रकार का है, क्योंकि इसमें दक्षिण भारत के सामाजिक, 
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है| 


धामिक एवं राजनीतिक जीवन पर प्रकाश डाला गया है । इसी प्रकार भारती विद्यार्यी 
के 'हार या जीत एवं धिवानी के 'मायापुरी में भी कुछ-कुछ आांचलिक प्रभाव का स्पर्श 
है। 'हार या जीत' में केरल के रीति-रिवाज़ों की चर्चा प्रमुख विपय है कौर मायापुरी' 
में पवंतीय समाज की रुढ़िगत परम्पराओं का बच्र-तत्र उल्लेख हुआ है । 

शिल्प की दृष्टि से इस युग में अनेक नूतन प्रयोग हुए हैं, किन्तु लेखिकाओं के 
उपन्यासों में मुख्यतः प्राचीन घटनाप्रधान अथवा चरित्रप्रघान भैलियों का ही प्रयोग 
हुआ है | प्रकाशवती तथा मन्‍नू भंडारी ने अपनी कृतियों में नूतन शैली का प्रयोग किया 
है। इनमें मुख्य पात्रों ने अपने-अपने दृष्टिकोण से आत्म-चिन्तन की शैली में कथावक 
प्रस्तृत किये है । इस प्रकार पात्रों के आत्मविदलेषण से उनका सूक्ष्मा तिसूक्ष्म भतो विज्ञान 
उभरकर पाठकों के समल प्रस्तुत हुआ है । वास्तविक कला-प्रेरणा से उद्भूत होने के 
कारण यह प्रयोग अपने में वड़ा सफल एवं मासिक सिद्ध हुआ हैं । इस काल के उपन्यासों 
में भाषा के प्रायः सरल एवं वोधगम्य रूप को अधिक स्थान प्राप्त हुआ हूँ । देशज द्ञव्दों, 


प्रसंगानुकूल मुहावरों एवं सूक्तिगर्मित वाव्यावली ने भाषा-चश्ैली में पर्याप्त सजीवता की 
सृष्टि की है। 





उपसंहार 


स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाओ के योगदान का मूल्यांकन करने पर इसमें सन्देह नही 
रह जाता कि इस युग की लेखिकाएँ अपने समकालीन लेखकों की तुलना मे कही भी कम 
नहीं ठहरतीं । प्रारम्भकालीन और विकासकालीन ले खिकाएँ उतनी जागरूक नही भी थी, 
बयोकि एक ओ र पर्दा-प्रथा, अधिक्षा, अन्ध विश्वास, धामिक रूढ़ियो आदि ने उनकी प्रतिभा 
को ग्रस रखा था, दूसरी ओर गृहिणी के उत्तरदायित्त्व के संकुचित दायरे से वाहुर आकर 
3छ करने की उनकी वैसी तीज आकांक्षा भी नही थी, जबकि पुरुष लेखक उक्त बाधाओं 
से युक्त थे। फलत: स्वतंत्रता-पुर्व काल में पुरुषों और स्त्रियों द्वारा विरचित कथा-साहित्य 
में जो अन्तर लक्षित होता है, वाद के कथा साहित्य में वैसा नही है । 
स्वतंत्रता-प्राप्ति के उपरान्त भारत में विभिन्‍न क्षेत्रों मे विविधि परिवर्तन 
हुए। राजनीतिक एवं सामाजिक नवोत्थान के परिणामस्वरूप साहित्य की अन्य विधाओं 
की भाँति कथा-सक्षेत्र के बहुमुखी विकास की सम्भावनाएँ भी जने:-शर्ने: व्यक्त होने लगौं। 
ज्यों-ज्यों गिक्षा और विज्ञान उन्नति करते गये, त्यो-त्यों नैतिक पूर्वाग्रहों में शिथिलता 
आने लगी। पुरुष लेखकों की रचनाओं में नवागत परिवर्तन त्वरित गति से लक्षित हुए, 
किन्तु लेखिकाएँ भी बहुत पीछे नही रही । पश्चिम के प्रभाव ने नारी पर भारतीय आदर्शो 
हारा आरोपित पूर्व-बन्धनों ( पर्दा-प्रथा, पति का अनुचरत्व आदि ) की निस्सारता को 
' सिद्ध करके समानाधिकारों का समर्थन किया। फलत. सारी को आत्मोन्‍तति के अधिका- 
धिक अवसर सुलभ हुए । उक्त नवोद्बोधन का ही यह परिणाम है कि इस युग में कहानी 
और उपन्यास दोनो क्षेत्रो में महिलाओं ने पूर्ववर्ती युगों की अपेक्षा अधिक तत्परता 
एव जागरूकता का परिचय दिया है। 
इस युग की कहानी -लेखिकाओं में सत्यवती मल्लिक, शिवरानी, रजनी परनिकर, 
केचनलता सब्प्ररवाल, सरूपकुमारी वरुशी, सोमा वी रा, मन्तू भंडारी और शात्ति मेह- 
रोत्रा के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। शिवरानी विश्नोई, सोमा वीरा आदि कतिपय 
लेखिकाओं ने पुरुष द्वारा नारी पर अत्याचार, वहेज-प्रथा, वेशया-जीवन की यन्त्रणा आदि 
परम्परागत विपयो को ही अपनी कहानियो में स्थान दिया है, किन्तु रजनी पनिकर, मन्तू 
भंडारी प्रभूति जागरूक लेखिकाओ ने उन नूतन समस्याओं एवं संघर्पो का चित्रण किया है 
. जो वर्तमान युग मे ब्याप्त कुंठा, असंतोष एवं विश्यृंखलता का परिणाम है। सामूहिक रूप 
पे अनुन्नीलन करने पर उक्त लेखिकाओं के कहानी-साहित्य में निम्नलिखित प्रवृत्तियो 


श्क 
बता 


१ स्वातंत्योत्तर कथा-लेखिकाएँ 


है 


के दर्शन होते है--पूजीवादी शोषण की निस्दा, पीड्धित वर्गों के प्रति संवेदना, वर्तमान 
सम्यता में निहित छिठ्दों का व्यंग्यपूर्ण जन्‍्वेषण, समाज-नुवार की बार्काक्षा से पह्चरा- 


गये हढ़ियो पर प्रहार, शोपित नारी वर्ग के उत्वान की अकुलाहट, प्राकृतिक एवं मरने 


मिक वातावरण का सूद्ष्म चित्रण, व्यक्तिगत चरित्र-स्खलनों एवं यौन विक्ृत्ियों का 
सथार्थपरक विश्लेषण, शरणा्-समस्या, साम्प्रदाधिक वैमनस्थ, वेकारी, महँगाई-जैसी 
समसामयिक राजनी तिक समस्याओं का स्वतत्न निरुूषण अथवा प्रासंगिक उल्लेख । पूर्व- 
चर्ती कहानी-लेसिकाओं की भाँति उस युन की कतिपव लेसिकाओं ने नी झुछ विभिष्ट 
विपय-स्षेत्रों में अधिक रचि दिलाई है। उदाहरणार्थ सत्यवती मल्लिक ने प्रकृत्ति 
चिन्नण एवं थाल-मनोविन्नान के चित्रण में विदग्वता का परिचय दिया है. मन्‍्नू भंडारी ने 
अपने पात्रों में यौन विक्वृतियों एवं व्यवित-वै चित्य का समावेश किया है तथा थात्ति मेह 


रोचा ने व्यक्तित-वै चित्य एवं सामाजिक विकृतियों का आधार लेकर हास्प-व्यंग्यपरक 


कहानिया तिखी है । 

इस वुग की गण कहानी-लेखिकाओं का योग भी कुछ कम उल्लेखनीय नहीं है। 
ही शदेवी चतुर्वेदी, विमला रैना,विपुला देवी, कृष्ण सोवती, नमिता लुम्बा प्रभृति अनेक 
उदीयमान लेखिकाओ ने सुन्दर एवं कलात्मक कहानियों की रचना की है। अभी इत 
लेखिकाओं की कहानी-कला विकासोन्मुख्य है और इस बात कौ पूर्ण सम्भावता है कि अर्जि 
की अनेक गौण कहानो-लेखिकाएँ निकट भविष्य में मुख्य लेखिकाओं की श्रेणी में समा्विष्द 
हो सकेंगी। सामाजिक कहानियों के अतिरिक्त इस युग मे ऐतिहासिक, वैज्ञानिक, दार्श- 
निक, नावपूर्ण, प्रतीकात्मक आदि विविवविषयक कहानियाँ लिखी गईं। कला के लेते मे 
भी डायरी जली, पत्र शैली, आत्मकथन शैली, चेतना-प्रवाह-पद्ध ति, अन्तर्विवाद झैली, 
एकालाप, लघुकथा, व्यंग्य-चित्र स्केच, एकपात्री कथा आदि विजिधि घैलियों का विकीय 


हुआ है। 


उपस्यास-लेन में रजनी पतनिक र, वसन्‍्त प्रभा, कृष्णा सोवती, चन्द्रकिरण सौन- 


रेकक्‍्सा, लीला अवस्थी तथा अन्नपूर्णा तांगड़ी के नाम विशेषत- उल्लेखनीय हैं। ईरतें दिन ' 


मे रजनी पनिकर की प्रतिभा सर्वाधिक विकासशील रही है। नारी-जीवन के व्तमीर 


संघर्पो का चित्रण उनके उपन्यासों का प्रिय विषय है। कार्यशील महिलाओं की संघर्तई : 


जीवन-स्थिति के युगानुरूप चित्रण में उन्हें विगेप सफलता प्रात हुई है । चर्नकिरण सौव- 
रेवसा एवं वसन्त प्रभा पारिवारिक जीवन के चित्रण एवं नारी के कोमल भावों के मनो- 
वैज्ञानिक अंकन में सफल रही है। कृष्णा सोवती की उपस्यास-कला को डल्वेड 0 
महत्त्व यह है कि उन्होने अपनी त्रिशिप्ट कलात्मक शैली में आंचलिक उपन्यास की 0५ 
करके हिन्दी-लेखिकाओं हारा प्रणीत कथा-साहित्य में एक खटकनेवाले अभाव की 

की है। देश-काल के चित्रण में स्थानीय रग एवं आंचलिक रपर्ष देने की प्रवृत्ति इस 37 
की नई देन है। पुरुष लेखकों में नागार्जुन तया 'रेणु' ने इस क्षेत्र मे विज्ेष सर्फर्त प्रयोग 

किये है। इसी प्रकार लेखिकाओं में कृष्ण सोवतती और शिवानी के नाम उल्लेखनीय हैं ! 


ड 


| 
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समप्टि की अपेक्षा व्यप्टि की समस्याओं को महत्त्व देना इस युग की प्रमुख 
मवृत्ति है। जैनेन्द्र, इलाचन्द्र जोगी और अज्ञेय ने अपने उपन्यासों मे पात्रों के अव्यक्त 
चरित्र को मनोवैज्ञानिक पद्धति से अनावत्त करके जिस नवीन शैली को जन्म दिया था, 
लैखिकाओं में मनन भंडारी एवं रजनी पनिकर का कथा-साहित्य उसकी विशेषताओं को 
अपने मे समेटे हुए है। अन्तर केवल यह है कि जहाँ अधिकांश पुरुष लेखकों ने यौन 
विकृतियों, काम-प्रवत्तियों और चरिन्र-स्खलनों को अइलीलता की सीमा तक पहुँचा दिया 
है, वहाँ लेखिकाओ ने प्राय. उन्हें मानसिक सतह पर ही रखा है और तज्जन्य आत्मपीड़न 
को ही व्यक्त किया है। सपमा भाटी, मधूलिका मिश्र आदि कतियथ अपवादस्वरूप 
खकाओ ने वासना के नग्न चित्र भी अंकित किये हे ! भन्‍नू भंडारी की कुछ कहानियो 
में भी चैसे संकेत हैं, किन्तु अस्पप्ट होने के कारण वे उतने विकृत प्रतीत नही होते । 
इस युग की लेखिकाओं में फहानी-कला और उपन्यास-कला का उन्नयन समान स्तर पर 
रहा है। सामाजिक उपन्यासों के अतिरिक्त कुछ ऐतिहासिक एँवं मनोवैज्ञानिक उपन्यास 
भी लिखे गये, किन्त प्रमखता सामाजिक उपन्यासों की ही रही। इस काल की कुछ 
लेखिकाओं ने अपने पतियों के सहयोग से उपन्यासों की रचना की है। मन्तू भंडारी और 
भारती विद्यार्थी के उपन्यास इसी प्रकार के है । 
स्वातंत्योत्तर कथा-सा हित्य उत्तरोत्तर व्यवत से अव्यक्त, आस्था से अनास्था, 
समाज से व्यक्ति, आदर्श से यथार्थ एवं स्थूल से सूक्ष्म क्री ओर प्रवृत्त होता रहा है। इस 
परिवर्तन के परिणामस्वरूप शिल्प की दृष्टि से भी अनेक नूतन प्रयोग सम्मुख आये है। 
रजनी पनिकर, मनन भंडारी और प्रकाशवती ने अपने उपन्यास नूतन शैली में प्रस्तुत 
किये हैं, पात्रों के आत्मविश्लेषण को ही समस्त तत्त्वों का केन्द्र बनाया गया है। वस्तुत: 
लेखिकाओं ने हिन्दी-कथा-साहित्य को अपनी संवेदनशील भावनाओ एवं जागरूक प्रतिभा 
का आश्रय देकर पर्याप्त गौरवान्वित किया है। नारी-हृदय का जितना सफल चित्रण 
लेखिकाएँ कर सकी है, उतना लेखकों के कथा-साहित्य मे उप्रलब्ध नही है। इसके अति- 
रिक्त गाहेस्थ्य जीवन, बाल-मनोविज्ञान, सौतिया डाह आदि विषय ऐसे हैं, जिनमे पुरुषों 
की अपेक्षा महिलाओं ने अधिक सजीव कहानियों की रचना की है । इसका यह तात्पय 
कदापि नही हे कि प्रत्येक कोण से पुरुष लेखकों का कथा-साहित्य अपेक्षाकृत हीन ही है। 
ऐसे क्षेत्र अनेक है जहाँ लेखिकाओं का पक्ष अपेक्षाकृत दुबल हैं। उदाहरणाथ लेखिकाएँ 
केवल सामाजिक कथा-क्षेत्र मे गतिजील रही, यह भी एक दोप है, क्योंकि अन्य क्षेत्रों 
. का उन्होंने कद्दी-कही स्पर्श मात्र ही किया है। जिस भ्रकार वृन्दावनलाल वर्मा, राहुल 
साक्त्यायन, हजारीप्रसाद द्विवेदी प्रभृति विद्वानों ने शोधपूर्ण ऐतिहासिक उपन्यास अस्तुत 
किये हैं, वैसा लेखिकाएँ नही कर सकी । उमादेवी, सुदेश “रश्मि” आदि एक-आध अपवाद- 
स्वरूप नाम लिये भी जा सकते है तो भी हमें यह कहने में संकोच नही होना चाहिए कि 
उनके ऐतिहासिक उपन्यास उतने उच्च स्तर के नहीं है। इसी प्रकार मनोवैज्ञानिक 
कथा-साहित्य के क्षेत्र में अज्ञेय, जैनेन्द्र और इलाचन्द्र जोशी की कला को लेखिकाओ ने 


० स्वातब्योत्तर कवा-लेसिकाएँ 


न्श्प 


उस रुप में भले ही अपनाया हो, किन्तु यह असन्दिग्ध है कि नारी-मनोविद्यान को वी 
मे में अनेक लेखिकाएँ पुरुषों से आगे रही हैं। आंचसिक उपन्यासों के क्षेत्र में केवत 
तीन नाम लिये जा सकते हैं--नारती विद्यार्थी, छृप्णा सोबदी और शिवायी | में बम 


दे 


दर] 
क्‍यों द्र्यं में 


बयों है; इसका कारण स्पष्ट है--बह बह छि पुरंयों पर सामाजिक बन्धन उसे दपे 
हावी कभी नही रहे, जिस रूप में महिलाओं को उन्होंने बाधित किया है। प्रस्तुत दस 
के समर्थन में श्री रघुवंधशलाल के हिन्दी साहित्य और स्त्रियाँ सीर्पक लेख से उ्धत 
अधोलिखित पंक्तियाँ अवलोकतीय है--- स्त्री कवियों की तुलना पुरुषों से करता जहु- 
चित ही नहीं, अविवेकपूर्ण भी है। कारण स्पस्ट है। पुरुषों को सदा से अपनी मानसिक 
शक्तियों के विकास का अवसर मिलता जाया है, कम से कम स्त्रियों से अविक। वे परदे 
के शिकार नहीं रहे । उन्हे पुस्तकें पड़ने का और लिखने का अच्छा सुयोग मिलता रहा |! 


यहाँ जो छुछ कवियों के लिए कहा गया है वही कथा-लेखन के क्षेत्र में भी सतत 


हे। इसका एक बन्‍्य प्रमाण यह है कि प्रेमचन्द बुन के आरम्भ तक स्त्रियों पर नैतिक 
बच्चन बहुत हावी थे; अतः उन्होंने जो साहित्य लिखा वह परिमाण एवं कथा-भिल्य 
दोनों 


| की दृष्टि से च्रुटिपूर्ण या । इसके बाद ज्यों-ज्यों नैतिक पूर्वाश्नह शिथिल होते गये 
त्थों-त्यो लेखिकाएँ अपनी प्रतिभा को विकसित करती रही । महादेंवी वर्मा, मुभद्वाकुमारी 
चौहान, शिवरानी प्रेमचन्द, कमला चौधरी, चन्द्रकिरण सौनरेक्सा, क॑त्रनलतता सब्बस्वाल, 
अनन्‍्चू भंडारी, झात्ति मेहरोत्रा, रजनी पतिकर प्रभूति अनेक लेखिकाएँ ऐसी हैं, जित परे 
हिन्दी-कथा-साहित्य को यर्व हो सकता हैं। वर्तमान काल में नारी को स्वतन्त्र वित्तत 
की परिस्थितियाँ सुलभ हुई है, तो निश्चय ही अभावों की पूति होगी। आवश्यकर्ती 
केवल इस बात की है कि लेखिकाएँ समाज, राजनीति आदि विपयों में रुचि बढ़ाएँ वीर 
गाहस्थिक विपयों से वाहर जाकर विज्ञान, राजनीति, समाजग्ास्त्र आदि अन्य विपयों 


भ््जर 


को भी कवा-साहित्य में व्यापकता से अपनाएँ। लेखिकाओं की वतेमाल प्रगतिशील चैतों 
को देखते हुए यह निस्संकोच कहा जा सकता है कि हिल्दी-कथा-साहित्य का भर्विध् 
उज्ज्वल है। 





१. कमला (बनारस), मई १६३६, पृष्ठ १५६ 


परिशिष्ट 


सहायक ग्रंथों की सूची 


लेखिकाओं के कहानी-संग्रह और उपन्यास 
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श्नप अन्नपूर्णा हर 
| मे + 'नहूणा तांगड़ी 
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पब्लिथिंग हाउस, वाराणसी । 


: पुरल्कार, प्रथम सं०, सन्‌ १६४५५, विनोद पुस्तक 


मन्दिर, आगरा । 


: जीवनदान, प्रथम सं०, राजपाल ऐंड संस, दिल्ली ' 


: भटकते राही, प्रथम सं०, पुष्पी कायलिय, इ्ला- 


हावाद । 


: डार से विछुड़ी, सन्‌ १६६०, राजकमल्र अकार्ट 


: चंदन चाँदनी, प्रथम सं०, सन्‌-१६ ६२; मिं 


दिल्ली । 


हे 22 लाभ काश ने 
: दो घारा, द्वितीय सं०, सन्‌ १६५४, चीवाभ मकी 


गृह, इलाहाबाद 
[है, इलाह अं अका- 


गन, इलाहाबाद 


: चिशूल, नवयुग प्रेस लिमिटेड, पटना । 


दुक 
: रेखाएँ और बिन्दु, सन्‌ १६५२, एजूकेशनल 


डिफ, नागपुर । 


2 दमन ना 


त. पा 
[ 
$ 


८ नविता जुम्ा 


जाए 


*. नारायणी कुआवाहा 
|. *६. पदमावती पटरथ 


जवां 


२७-३६, पृष्वा भारती 
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४२, प्रकाशवत्ती 


४३. प्रकाशवत्ती नारायण 
४४. प्रिया राजन 


४५. बिन्दु अग्नवाल 


४६-४ भारती ई: ध्ध 
पा८७छ, गरी विद्यार्थी 


४८, मधूलिका 
४६. मेबूल्तिका मिश्र 


४०-५३ मस्तू भडारी 


र्६७छ 


: चाय का पानी, प्रधम सं०, सत्‌ १६५४, मनोहर 
पुस्तकालय, कमला मार्केट, दिल्‍ली । 

: जिन्दगी के अनुभव, प्रथम स०, सन्‌ १६५४, सेट्रल 
बुक डिपो, इलाहाबाद । 

: पराये बस मे, चिनगारी प्रकाशन, वनारस । 

: मील के पत्थर, प्रथम संस्करण, सुपमा साहित्य 
मन्दिर, जबलपुर। 

: क्रिनायों के वी च, प्रथम सं ०, इंडिया पव्लिजर्स ऐंड 
एडवरटाइज़स, कलकत्ता । 

: मरिबम, संवत्‌ २०१३, भारती कुटीर, कलकत्ता । 

: बिधाता के निर्माता, प्रयम सं०, इंडिया पब्लिशर्स 
ऐंड एडबवरटाइज़स, कलकत्ता । 

: घूमते नक्षत्र,सन्‌ १६६०, साहित्य संगम,चु वियाना। 

संबर्य और आनत्ति, प्रथम सं०, सन्‌ १६५७, राज- 

पाल ऐंड संस, दिल्‍ली । 

: चार परतें, प्रथम सं०, सन्‌ १६९६२, राजपाल ऐंड' 
संस, दिल्‍ली । 

: दूदा क्रम, प्रथमावृत्ति, हरेन्द्र प्रकाशन, भागषलयुर । 

: नन्दा, प्रथम स०, सन्‌ १६६३, नीलाभ प्रकाशन, 
इलाहाबाद | 

: मोहल्ले की बुआ, प्रथम सं०, सन्‌ १६६१, राज- 
कमल प्रकाशन, दिल्‍ली 

: पाँच वेंत, प्रथम सं०, सन्‌ १६५७, आत्माराम ऐंड 
संस, दिल्‍ली । 

: हार यथा जोत, प्रथम सं०, सन्‌ १६५२, राजहंस 
प्रकाशन, दिल्‍ली । 

: प्राणों की प्यात्न, प्रथम सं०, सन्‌ १६६०, राजहंस 
प्रकाशन, दिल्‍ली । 

: तड़पत बीते रैन, प्रथम स ०,सन्‌ १६६०,अश्ोक पाकेट 
चुक्स, दिल्‍ली । 

- एक इंच मुस्कान, प्रथम स०, सन्‌ १६६३, राजपाल 
ऐंड संस, दिल्‍ली । 

: एक पुरुष एक नारी, हिन्द पाकेट बुश्स, दिल्ली । 

: तीन निग्राहों की एक तस्वीर । 


नं 
र्दरि 
है| 


श्डध, महेन्द्र बावा 


५५४५. माया मन्मथनाथ गुप्त 
५६-५७. मालतो ढिदा 


ध८-५६. भालती परूलकर 


7५4 
छः 

ठ 
नि 
ल्‍् 


« मीरा महादेवन 


६२-६९. रजनी परनिकर 


७०. रत्ना थापा 
७४१. शानकुमारी शिवपुरी 


३०. राधिका जौहर 


« रीता 


हा 
हा 


६५ म्दर्मी 
: पलक, प्रथम सं०, सन्‌ १६५६, वर 


स्वारंओ्ोतर की: 


: मैं हार गई। हा धर 
: उलके प्रश्न : अबूरे उ्तः 
प्रकाशन, विल्‍ली । ली 
: मंझधार, प्रथम सं ०, विद्या मन्दिर नई 
सन १६१० | 
: एकान्त साधना, प्रथम सी० 
प्रकाशन, हैदराबाद | 
: संघर्ष, सन्‌ १६५२, शारदा प्रकार त, वर्ण 
: तुम बड़ी पागल हो, प्रथम सं०, सन्‌ * दर 
कमल प्रकाशन, दिल्‍ली | ' 
: बाली, प्रथम सं०, सन्‌ १६६१५ राजकला 
शन, दिल्‍ली । 
: अपना घर, प्रथम सं०, सन्‌ १६६१ 3523 
प्रकाशन, दिल्‍ली । 
४ सो क्या जाने पीर पराई, प्रथम सं० ! 
राजकमल प्रकाशन, दिल्‍ली । 
एक लड़की दो रूप, हिन्द पाकेट बुक्स, दिख 
: काली लड़की, अथम सं०, सन्‌ १६४८; नर्ट' 
ऐंड संस, दिल्‍ली । | 
: जाड़े की धूप, सन्‌ १६५८, न्यू ऐज पब्लिशर्स हे 
बेद लि०, कलकत्ता । 
: ठोकर, सन्‌ १६४६, पुस्तक जगत, पटना । 
: पानी की दीवार, प्रथम सं०, सन्‌ १६५४, रे 
प्रकाशन, दिल्‍ली । 


: प्यासे बादल, सन १६५४, मोतीलाल ४०० 
दिल्ली । 


ध्द 
हि 








नर 


५ हे हि व दल्मी। 
मोम के मोती, सन १६५४, झारदा मत्दिद, विश 
सिनरेंट के दुकडे, सन्‌ १६५६, झारदा मेरे 
दिल्ली । 


हक 


 सुख-द.ख, प्रथम सं०, साहित्य सदन, देहरादुन 


१4 
: स्मृतियों की आँची, प्रथम सं०, सन २६४ 


स्ट्रेटस बक कम्पनी, जोवपुर । प्रकाशन, 


मबुरा। स्त्‌ ६६४ ४ 
झुक कली दो कटे, प्रझम हैं क 


वविष्यप्रभा राय 


» लीज़ा अवस्थी 


- पेसन्त प्रभा 


जिबलक्मी गौर 
ता देवी 


» विमत् बैद 


] 


रत! 
बेर 


४५ 


'इनता देदी 


्ज 3 
कुल मिश्र 


हा री श्मा 


ज्श्प 
तन । 
72 


नव भारतीय प्रह्ाभ्नन, नई दिल्‍ली । 

रजनीगन्धा, द्वितीय सं०, सत्‌ १६५४, आदर्थ 

हिन्दी पुस्तकालय, प्रयाग । 

: दूब के फूल, सन्‌ १६५५, हिन्दिया प्रकाशन, 

दिल्ली । 

दो राहें, प्रथम मं०, सन्‌ १९५५, हिन्दी प्रचारक 

पुस्तकालय, वाराणसी । 

४ बदरवा वरसन आए, प्रथम सं०, सन्‌ १६६१, 
सन्व्या प्रकाशन, दिल्‍ली । 

: विखरे कटि, प्रथम सं०, सन्‌ १६६०, हिन्दी प्रचारक 

पुस्तकालय, वाराणसी । 

अवूरी तस्वीर, सन्‌ १६५६, आत्माराम ऐड सस, 

द्व्ब्ली । 

: सांक के साथी, सन्‌ १६५६, राजकमल प्रक्राशन, 
दित्नी । 

: आब्री और तिनके, प्रथम सं०, नंटराज प्रकाशन, 
बग्बई । 

: पूर्व का पडित , प्रथम सं०, सन्‌ १६६०, इंडियन 
प्रेस, प्रयाग । 

: अर्चना, प्रथम स०, सन्‌ १६६२, विश्वविजय प्राइवेट 
लि०, नई दिल्‍ली। 

: असली हीरा नकली हो रा, प्रथम सं ०, सन्‌ ६ 

भारती साहित्य सदन, नई दिल्‍ली । े 

ज्योति किरण, प्रथम स०, सन्‌ १६५७, राजहा 

प्रकाह्मन, दिल्‍ली | 

: बक्े दीप, प्रथम स०, किताब महल, अथाग । 

मौत का फल, प्रथम सं०, सव्‌ १६६१५ भारती 


साहित्य मन्दिर, दिल्‍ली। 
: रूप और कला, प्रथम स०, सवत्‌ २० १४ नीलिमा 


प्रकाशन, छपरा। 
बाच्ची मिटटी, सन्‌ १६५७, भारतीप पुस्तक भडार 


*+ 


ब्ब 


८5 
जद 


ब्* 


हर 


कं 


प्रयाग । तु 
: चाँद खो गया, प्रथम स० सेनू १५३८ त्रवेश् 


प्रकाशन, इलाहाबाद | 


छ 


« शक्‌न्तला शवल 


१००. शिवानी 
१०१. थीला रुघुवणी 


१०२-१०३. जाला शर्मा 


१०४-१०८ सम्यवती देवी पा” : कमला कान्त, सन्‌ १६५७, नवभारती भ्रकार्गे 


डक 
2 

के 
5 
नस 
8 


:; क्षितिज के पार, अधम सं०, नवभारती प्रकार 


सत्ववती मह्लिक : अमिठ रेखाएँ, द्वितीय सं०, सनू १६ 


२ 


स्वातंत्र्वोत्तर कथा-लेकिकर 


: अंधेरे उजाले के फूल, अ्धम सें० सेन रे 
भारती साहित्य सदन, नई दिल्ली । 
« पंथका जल, सन्‌ १६६१, भारती सा 


हित्य व 
नई दिलल्‍ली। । 
: माटी की गंध, प्रथम सं ०, सन्‌ १६९८ 
प्रकागन, दिल्‍ली। 
खुला आकाश, मेरे पंख, श्रथम सँ० 
भारतीय ज्ञानवीठ, काथी ह॒ 
: सुरखाब के पर, इंडियन प्रेस, अयाग । ॥॒ 
: उपकार, सन्‌ १६५०, नन्दकिशोर ऐड संस, वनर्स 
जीवन की अनुभूतियाँ, श्रधम सं०, सते १६३९ 
सरस्वती मन्दिर, बनारस। ४ 
: दुर्भाग्य, सनू १६४७, नन्‍द किशोर ऐंड ब्रदर्त, कान 
वाराणसी । 


राजकरा 


ज्श् 


सव्‌ (६६ 


: भीगणी पलके, रारस्वती मन्दिर, 


: मायापुरी, प्रथम सं०, सन्‌ १६६१, न्यू ऐज पृहिः 


जअर्स, कलकत्ता । 
: अभागा, प्रथम सं०, सनू १६४८, भें 


ताल । 
एक था, श्रथम सं ०, राजकमल प्रकाथन, दिल्ली | 


रत प्रेस, तैनी- 


० 


: टूटी चूड़ियाँ, श्रथम सें०, सन १६१०, राजिकम 


प्रकाशन, दिल्‍ली । 
झरने, 


, दिल्ली । 


मेरठ । 


: जीवन की पहेलियाँ । 
: बिखरी आया, नवभारती प्रकाशन, मेरठ 


मूदला, सन्‌ १६५१, सौरभ प्रकानन, दिल्‍ली। 
त्स्ता 


५, तह 


साहित्य मंडल, नई दिल्‍ली । 


: दिन रात्त, प्रथम स०, ननू १६५५, अतरहन्द कर 


ऐड संस, दिल्‍ली । 
दो फूल, द्ितीय सं०, सन्‌ १६ ४, वालस्दा प्रकाशन: 
वम्ध् । 


हैः 


परिशिष्ट 


ब+ 


: बब्याख की रात, प्रथम सं ०, सनू १९५१, 


22४. सन्तोय वाला प्रेमी” 
११५. सन्तोप सचदेवा 


६. सरिता रानी 


१३ 
(७-१ १६. सरूपकूमारी वर्णी : 


ल्च्स् 


रे७१ 


नारी हृदय की साथ, प्रथम सं ०, सन्‌ १६६१, राज- 
पाल ऐंड संस, दिल्‍ली । 
मोतीलाल 
वनारसीदास, वनारस । 


: स्नेह और स्वप्न, प्रथम सं०, सन्‌ १९६२, चैतन्य 


प्रकाश्नन, कानपुर । 


: रूप और छाबा, प्रथम मं०, सन्‌ १६५६, नव 


साहित्य प्रकाशन, नई दिल्‍ली । 


: नीला, सन्‌ १६५२, हिन्दी बुक डिपो, कलकत्ता । 


कौड़ियो का नाच, प्रधम स०, सन्‌ १६५६, रंजना 
प्रकाधन, लखनऊ । 


: निर्कर कन्या, प्रथम सं०, सन्‌ १६६३, राष्ट्रीय 


प्रकाथन मन्दिर, लखनऊ । 


: रेड्यिम के अक्षर, प्रथम स०, सन्‌ १६५८, रंजता 


:२०. सावित्री सिंह 'किरण' 
१३१ 


- सुदेश 'रव्मि' 


१२२. सुमन क्रारलकर 


०] 


१२७, सीता देवी 
१२८. सोमा वी रा 
१३६. होरादेबी चतुर्वेदी 


प्रकागन, लखनऊ। 


: संप्त किरण, प्रथम स०, सन्‌ १६४८, लेखिका हारा 


गाजीपुर से प्रकाशित । 


: एक ही रास्ता, प्रथम स०, सन १६५६ नवयुग 


प्रकाशन, इल्ली । 


: अबूरे चित्र, प्रथम सं०, सन्‌ १६६१, कृष्णा प्रिटिंग 


बवर्स, नागपुर । 


४ पूनम का चोद, सनू १६६०, रूपकमल प्रकाशन, 


द्विल्ली । 


: ग्रेट कीपर, प्रथम सं०, सन १६५४, सुपमा प्रकाशन, 


देहरादून । 


: ममता, प्रथम सं०, प्रतिभा प्रकाथन, देहरादून । 
: भारत की लोक-गाथाएँ, प्रथम सं०, सन्‌ १६५६, 


नेशनल पब्चिशिंग हाउस, दिल्‍ली । 


: बारुणी, प्रथम स०, सन्‌ १६५२, सीता प्रकाशन, 


कानपुर । 


: घरती की वेटी, प्रथम स०, आत्माराम ऐड संस, 


दिल्ली । है 


: उलकी लड़ियाँ, सन्‌ १६४६, मनोरमा प्रकाशन, 


इलाहाबाद । 


२. आनन्दप्रकान जैन 
३. उपेच्द्रनाथ 'अब्क' 


४. कैलाश कल्पित 
५. चन्द्रगुप्त विद्यालंकार 


६. त्रिभुवनसिह 

७. प्रतापनारायण टंडन 
८. बनारसीदास चतुर्वेदी 
६. योगेन्द्रकुमार लल्ला 


१०. लक्ष्मीचन्द्र जैन 
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स्वातंत्योत्तर कथा-लेसिका8 


अन्य लेखकों की कृतियाँ 
: त्रिशंकु, सरस्वती प्रेस, वनारत । 
: कथायन, प्रथम स०, सन्‌ १६४६,प्रकाथन प्रतिष्ठान, 


मेरठ । 
: रेखाएँ और चित्र, प्रथम सं०, सन्‌ १६५५, चला 
प्रकाशन, इलाहाबाद । 


: साहित्य साधिकाएँ, लोक चेदना प्रकाशन, जबलपुर) 

: हिन्दी-कथा-साहित्य में पंजाब का अनुदान, भीपा: 
विभाग, पटियाला । 

: हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद, तृतीय स०, संवर्त 
२०१८, हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, वाराणसी । 

: हिन्दी उपन्यास का उदभव और विकास, प्रथम स९; 
सन्‌ १६६०, हिन्दी साहित्य भेडार, लखंबऊ | 

: रेखाचित्र, प्रथम सं०, सन्‌ १६४२, भारतीय ज्ञात 
पीठ, काणी । 

: हिन्दी लेखिकाओं की प्रतिनिधि कहानियाँ, प्रथम 
सं०, सन्‌ १६६४, जात्माराम ऐंड संस, दिल्‍ली । 

« ग्यारह सपनों का देश, प्रथम सं०, सन्‌ १६६०९ 
सारतीय जानपीठ, काशझी ! 
पत्र-पत्रिकाएँ 

- जुलाई १६४८ 

४ जनवरी १६५८, अक्नूबर १६४५८, सई १६६० 
अक्तूबर १६६१ 

: मई १६३६, नवम्बर १६३९, सितम्बर १६४० 
जनवरी १६४१ 

: अक्तूबर १६४१ 

£ अगस्त १६४८ 

£ अक्नुबर १६४३ 
नवम्बर १९३ 


